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La identidad artistica-cultural es uno de los princi-
pales factores carentes en comunidades enriesgo social
debido a que sus aspiraciones se centran en suplir nece-
sidades basicas. Sin embargo, son aspectos de gran
importancia para el desarrollo de la poblacién principal-
mente nifos y jovenes, es asi como la convencion de los
derechos del nifio de 6 a 12 afios de la Unesco en su arti-
culo 31 dice:

“...el derecho del nifio a participar plenamente en la
vida cultural y artistica y propiciaran oportunidades
apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar
en la vida cultural, artistica, recreativa y de esparci-
miento.” (Unesco, 1948)

El Ministerio de Cultura en su capacidad propone
un Parque de Desarrollo Humano y como parte de este,
una Escuela Musical en Alajuelita que pretende reinte-
grar los valores artisticos de esta localidad tanto para
poblacién en vulnerabilidad, como para el resto del
cantdn.

El proyecto pretende ser un reactivador comunal,
potenciador de artistas emergentes y un punto focal de
difusidn, expresidon y reunidn cultural comunitaria,
regional y nacional, asimismo pretende ser un modelo
de implementacidn de criterios para escuelas musicales
en el pais.



The artistic-cultural identity is one of the
main factors lacking in communities at social risk
because they focus on supplying other basic
needs. However, they are aspects of great impor-
tance for the development of the population
mainly children and young people, just how the
convention of the rights of children from 6 to 12
years of UNESCO in its article 31 specifies:

"... the right of the child to participate in cultural
and artistic life and will provide specific opportu-
nities, on equal terms, to participate in cultural,
artistic, and recreational life." (Unesco, 1948)

The Ministry of Culture in its capacity pro-
poses a Human Development Park and, as part of
this, a Musical School at Alajuelita that aims to
reintegrate the artistic values of this town for the
population in vulnerability as for the rest of the
canton.

The project aims to be a community revival,
support of emerging artists and a focal point of
diffusion, expression and community, regional
and national cultural meeting, and also to be a
model of implementation of criteria for future
music schools in the country.
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INTRODUCCION

La expresion artistica es un potenciador de
desarrollo social, a pesar de los grandes esfuerzos
no se ha logrado dar a basto por factores de
financiamiento, esto ha conllevado a distintos
problemas sociales que implica la globalizacidn,
sin embargo, debemos tener en cuenta que la
cultura es la que nos hace seres humanos colecti-
vamente, el proceso de sentir, crear y expresar es
espontdneo mas la depuracion de técnicas genera
mejor empatia, claridad y entendimiento en los
receptores de arte. Es por esto que este proceso
creativo requiere una ensefianza, que en muchos
casos ha tenido trabas en su implementacién. La
poblacién desconoce los grandes beneficios que
se obtienen al promover el arte en todas sus
dimensiones, principalmente en poblaciones en
riesgo social.

Alimplementar en Alajuelita este proyecto
no solo aparece una nueva generacion de artistas
(verimagen 2), sino que se promueve una integra-
cién social y ademds se da un rescate musical
heredado que se entrelaza con una interculturali-
dad proveniente de una gentrificacion inversa.

5T socintls

[ — L
Imagen 2: Potencial artistico infantil Alajuelita
Fuente: Propia




Alajuelita es el cantén nimero 10 de San
José, se encuentra dentro del Gran Area Metropo-
litana, posee una densidad de poblacién muy alta,
esto debido a que en sus inicios el cantdn era una
zona altamente rica en produccion agricola, y las
familias adineradas se instalaron ahi, pero poste-
riormente los proyectos de vivienda social,
implantados con intereses politicos y sin una
planificacién integral, provocaron focos recepto-
res de poblacion de menos recursos, con el
tiempo la poblaciéon aumentd y los asentamientos
informales creados generaron problemas sociales
que hasta la fecha se mantienen cada vez mas
fuertes. La zona mds afectada es el distrito de San
Felipe.

La inquietud de los vecinos de Tejarcillos
de Alajuelita por la carencia de areas recreativas,
sociales y culturales llegé a la Municipalidad, ya
que la calidad de vida de las personas es baja por
la poca interaccion social que genera pérdidas de
identidad colectiva, dicha entidad busca colabora-
cion del Ministerio de Cultura y se emprende el
proceso de un Parque de Desarrollo Humano en
un terreno de 24 hectdreas junto con otras entida-
des desde el 2017.

La linea de esta investigacion sera arqui-
tecténica y se centrara en el enfoque artistico,
especificamente en la proyeccion de una Escuela
de Educacion Musical con Artes Integradas, la cual
tiene como propdsito fomentar la insercién social
por medio del desarrollo en el ambito musical.
Busca el impacto que puede causar la arquitectu-
ra en el desempefo artistico y este a su vez en el
desarrollo social de poblaciones vulnerables.

TEMA

;Qué investigo?

El impacto que causa el equi-
pamiento artistico en pobla-
ciones vulnerables. Las nece-
sidades del usuario y como
asegurar el uso del edificio
entendiendose como punto
atractor.

Se deben fortalecer las iniciativas
enfocadas al desarrollo cultural
en Costa Rica, y principalmente a
las que son dirigidas a poblacio-
nes en riesgo social para que
puedan explotar su potencial y
crear una identidad cultural-artis-
tica en pro del crecimiento
personal y colectivo.

INFRAESTRUCTURA DE EDUCACION ARTISTICA MUSICAL

.Donde?

En el Parque de Desarrollo
Humano en ejecucién, ubicado en
Tejarcillos de San Felipe de Alajue-
lita, en un lote de 24 hectareas
pertenecientes al Ministerio de
Cultura, como parte de una Comi-
sion Integrada por la Municipali-
dad de Alajuelita, ITCR, Despacho
de la Primera Dama y Ministerig
de Cultura.

Potenciando politicas publicas
de instituciones que pretenden
el desarrollo cultural y artistico
de las comunidades ya sea a
nivel Municipal, regional y nacio-
nal, y de manera sinérgica. A
partir de esto, brindar progra-
mas, equipamiento, seguimien-
to y condiciones para el desarro-
llo éptimo.

Diagrama 1: Temdtica
Fuente: Propia
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DELIMITACION

s

SOCIAL

La poblacidn con la que se traba-
jard es una comunidad en condicién
vulnerable, clase media y baja, de 5 a 35
afos de Alajuelita y alrededores, esto
por ser uno de los grupos etarios que
mas necesidades posee.  Alajuelita
posee bajo Indice de Desarrollo
Humano. (Estado de la Nacién 2012) y
evidencia de esto es el estudio realizado
por el FUPROVI (Fundacién Promotora
de Vivienda)“el 85% de la poblacién que
habita en asentamientos informales en
Alajuelita, lo hace en el distrito de San
Felipe, donde 3 de cada 10 personas
viven en asentamientos informales”
(Solano y Rojas, 2014)

Si bien la tasa de alfabetizacién
de personas entre los 15 y 24 afios es de
un 99,5% segun datos del INEC, 2011, la
tasa de escolaridad en el ciclo de transi-
cion es de 67,9% ndmero alarmante
dado que estos niflos se formardn sin
oportunidades de desarrollo profesio-
nal, por lo que los problemas sociales
consecuentes no permitiran el creci-
miento social local.

Aumnnnnnns k

FISICA

El proyecto pertenece al

Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita, llevado a cabo por un
convenio de instituciones donde el
Ministerio de Cultura es el propieta-
rio. Se ubicard en barrios marginales
de Tejarcillos de San Felipe, en uno
de los dos terrenos adquiridos
(Finca Mufoz (1,6 ha) y Finca Ofelia
(22 ha) en esta ultima se ubicard el
proyecto), en total son aproximada-
mente 24 ha y el espacio destinado
para unicamente para el edificio de
la Escuela de Musica son aprox.
4000m2.
La determinacidn del lote lo definié
el Ministerio de Cultura, sin embar-
go la proposicion del proyecto la dio
la Municipalidad de Alajuelita en el
2015 al TEC. Segun Quirds, 2016 el
lote al Sur conecta con el asenta-
miento El Jazmin, hay poca infraes-
tructura urbana, presenta vulnerabi-
lidad y peligros de deslizamientos
por lo que requiere un especial
cuidado ambiental y social.

O

DISCIPLINARIA

Este proyecto se aborda desde la
disciplina de la arquitectura con
participacion interdisciplinaria
durante el proceso. Se trabaja en
conjunto con otros profesionales
en el ambito social y técnico perte-
necientes a diferentes departamen-
tos de instituciones encargadas del
Parque de Desarrollo Humano.

Se  contemplan entes
gestores:

como

Ministerio de Culturay
S Juventud (administra y orga
niza el proyecto).

Municipalidad de Alajuelita
} (vela por el debido funciona
miento).

Despacho de la primera
} Dama (coordinacién entre
instituciones).

"
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El cantén de Alajuelita posee
un valor histdrico musical fuerte vy
caracteristico:

“Hubo un fenédmeno interesante
y es que el gobierno municipal y
algunos dirigentes de muchos
afos atras pusieron a disposicion
de los jdovenes con talento
musical la posibilidad de apren-
der académicamente la musica”,
afirmd el historiador e investiga-
dor musical Mario Zaldivar...
Esto cred un sentimiento canto-
nal de motivaciéon y desarrollo.
Los artistas trabajaron duro y
hubo una cohesion alrededor de
ese sentimiento que permitid la
salida de figuras muy importan-
tes. El cantdn tomd eso como
identidad por encima de otras
expresiones como la artesania.
Hoy por hoy todavia a los
alajuelitefios los representa la
musica“(Rojas,2017)

Segun Jessica Rojas, autora del
articulo Alajuelita: Pueblo bendito con
sabor del periddico La Nacién (2017),
desde los anos 20 la herencia musical
se desarroll6 gracias a las hermanas
que crearon el primer trio musical de
San José y que se expandid a sus

muchos descendientes, sin embargo,
este sentimiento se ha encarecido con
los afios debido a que, si bien, la
Municipalidad y otras entidades han
hecho el esfuerzo logistico por impar-
tir la ensefanza musical, no se cuenta
con el equipamiento artistico que dé a
basto con el continuo aumento de la
poblacidn.

El faltante de equipamiento
artistico es un patrén que se repite
tanto a nivel cantonal y regional, como
nacional, no obstante, las poblaciones
en riesgo social son las mas perjudica-
das. El motivo de dicha faltante es que
los recursos destinados para el ambito
cultural son insuficientes para suplir
los programas, la compra de instru-
mentos musicales, crear instalaciones
acondicionadas y demas inversion, por
lo que lo ideal es la busqueda de
convenios y un trabajo sinérgico.

Este tipo de proyectos de
politicas de desarrollo en Alagjuelita
son de vital importancia, no solo para
el rescate cultural, sino tambien para
la mejora de la calidad de vida de los
habitantes. Este cantdn posee gran
cantidad de familias en vulnerabilidad
que sufren el desabastecimiento de
equipamiento artistico. Alajuelita es el
cantén con menor indice de Desarrollo
Humano de la GAM. Segun Solano y
Rojas (2014), la poblacién en el 2013, a

JUSTIFICACION

nivel cantonal era de 77603 personas,
de los cuales un 26.6% posee rezago
de escolaridad y en el 2011, 11124
(14,3%) personas vivian en asentamien-
tos informales, siendo San Felipe el
distrito que mayor cantidad de perso-
nas alberga en asentamientos infor-
males con 9386 personas (29,7%) (ver
tabla1).

Entre los asentamientos infor-
males que alberga este distrito se
encuentran: Bajo Las Gavetas, Las
Violetas, Vendedores Ambulantes,
Precario Tres o Nuevo Amanecer; en el
resto del cantdn se encuentran:
Proyecto La Paz, Calle EI Mango, El
Muro, Juan Pablo Il, La Cascabela o
Pueblo Alegre, El Jazmin Blanco y La
Deportiva. Por lo tanto al ubicar el
proyecto en dicho distrito va a mejorar
la educacion y condicion de vida de
esas personas y no solo a una escala
distrital, sino que puede beneficiar a
todo un cantén que lo requiere en
gran medida.

En Alajuelita, existen institucio-
nes creadas en apoyo a la cultura, que
con los limitados recursos con los que
cuentan, pretenden suplir dichas
carencias de equipamiento, tales
como: la Asociacion de Desarrollo
Integral de Tejarcillos y Gestidn Socio-
cultural de Alajuelita, asimismo, se
cred una escuela de Mdusica organiza-

16
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da por la Asociacion Civica Alajuelitefia
y la Asociacion de Desarrollo Integral
de Alajuelita Centro que cuenta con el
apoyo de la Fundacién Creando Sonri-
sas y también posee una Casa Cultural
donde se imparten otras artes, sin
embargo, ninguna de las instalaciones
estd acondicionada para formacién
musical (ver imagenes 3, 4, y 5. El
nuevo centro musical complementara
funciones artisticas de las institucio-
nes ya establecidas y dara mayor espe-
cializacién en el arte musical, asi como
difusion del trabajo realizado en pro
de una recuperacion de la herencia y
arraigo musical ya establecido y de
brindar a los jovenes la oportunidad
de salir del constante ambiente de
violencia en el que viven, y que
ademas puedan desarrollar y descu-
brir capacidades artisticas tanto en
una manera recreativa como profesio-
nal.

Este al ser un proyecto de obra
publica facilita la gestién, coordina-
cién conjunta e integral entre actores
y la busqueda de fideicomisos y finan-
ciamiento ya sea con instituciones
publicas u organizaciones privadas.
Ademads al ser parte del Parque de
Desarrollo Humano ya existe una orga-
nizacion y covenio para brindar segui-
miento econdmico y administrativo
que solvente las necesidades cantona-

Imagen 5: Casa de la cultura de Alajuelita.
Fuente: https://si.cultura.cr/

Territorio Politico-
Administrativo

Asentamientos
informales

Poblacion

Hogares

Costa Rica
San José

Alajuelita

418
129

206.149 6.9%
135.203 9,6%
11.124 14,3%

78.304 6.3%
8.4%
12,9%

Alajuelita
San Josecito
San Antonio
Concepcion
San Felipe

Tabla 1: Datos de asentamientos informales
Fuente: http://www.fuprovi.com

310 2,6%
547 52%
436 9.2%
445 24%
9.386 29,7%

2,5%
5,3%
9.1%
2,6%
27 4%

o
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les para brindar oportunidades de
crecimiento. Este crecimiento sera
cardcter holistico gracias a la alianza
de instituciones y al complemento de
equipamiento planteado en el Plan
Maestro del Parque de Desarrollo
Humano, entre los ejes delimitados en
este, se encuentran: recreacién, cultu-
ra, deporte y tecnologia. Todos estos
pretenden funcionar de manera inte-
gral y publica para los pobladores y
con el apropiamiento de los mismos.

El escenario social, econémico
y cultural impulsa el planteamiento de
un proyecto de investigacion bajo una
linea de futuro proyecto arquitectdni-
co con la creacidn de una Escuela de
Formacion Musical con Artes integra-
das para la poblacidn de Alajuelita, en
donde, se produzca un complemento
a la poblacién y se le brinden insumos
necesarios de incorporacién al merca-
do laboral y a la sociedad.

Se desarrolla el eje cultural que
contempla aulas de musica, danza y
teatro, auditorio y anfiteatro a manera
de anteproyecto bajo una visidon de
una politica de implementacién en pro
de la funcion social para el desarrollo
de las comunidades y mejora de la
calidad de vida.

W
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ESTADO DE LA CUESTION

Para comprender la importan-
cia del aspecto cultural en Costa Ricay
especialmente el dmbito musical es
necesario conocer la evolucién que la
educacion musical ha tenido en el pais
a traves de los afos. Se presenta una
linea del tiempo (ver diagrama 2) que
recopila la evolucidn de la educacion
musical, los aportes étnicos, popula-
res y la transformacidon de las bandas
militares. Cullel, 2010 crea un amplio
escenario histdrico, donde se deter-
minan 3 periodos clave:

1- Diversificacion del Oficio musical.
(1890-1940): La musica tenia influen-
cia del romanticismo centroeuropeo,
pero no estaba desarrollado plena-
mente, por la poca colaboracién de
Instituciones.

2- Institucionalizacion musical
(1940-1970): Inicia la transformacién
de la formacién musical con la crea-
cién del Conservatorio Nacional de
MUsica (1942). Hoy la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa
Rica.

3- Consolidacion de la profesion musi-
cal apoyada por: Orquesta Sinfdnica
Nacional y el Conservatorio de
Mdusica. (1970-2000). Se da la “Revolu-
cién Musical”, hay un mayor impulso
institucional con la Orquesta Sinfdnica
Nacional como agrupacidn profesio-

nal.

Cullel hace énfasis en que el
Estado promovié gran cantidad de
aportes a la musica, creando Institu-
ciones y produciendo la formacion de
musicos de caracter nacional e inter-
nacional, sin embargo, a partir de los
80’s el apoyo se redujo:

El Estado, que en la década de
1970 fue ‘“dinamizador, produc-
tor y promotor cultural”... El
interés por la desconcentracion
de la cultura, que inicié en la
década de 1980, no estuvo
acompafado por la construccion
de infraestructura para |Ia
presentacion de conciertos vy
actividades musicales fuera de
los principales centros urbanos.
(Cullel, 2010)

Lo anterior se debid a la crisis
econémica que sufrieron los paises
Latinoamericanos en esa época, lo
cual redujo el presupuesto limitando
el aporte cultural, esto deja en eviden-
cia cdmo la carencia de recursos finan-
cieros ha sido una traba para el avance
de la educacidn artistica. Hoy en dia, el
porcentaje del Presupuesto Nacional
destinado a este dmbito es igualmente
reducido, tal y como lo menciona el
Viceministro Administrativo del Minis-
terio de Cultura y Juventud, Denis

Portuguez en el diario CulturaCR.net:

...el presupuesto de esa entidad
esta comprometido en un 86%
por Ley y el margen de maniobra
es muy reducido con el restante
14%... La asignacion actual es de
44952 millones, representa el
0,52% de Presupuesto Nacional.
El 43,5% corresponde a los
Programas. (CulturaCR.net,
2020)

A pesar de que en Costa Rica el
presupuesto cultural es mayor que en
otros paises de América Latina (ver
grafico 1) segun el Estado de la Nacidn
(2012), el dinero no alcanza para nueva
infraestructura y plazas docentes
debido a la demanda y/ o mala admi-
nistracion de los recursos.

0.7%

0.6%

0,5% i

04%

03% S

--

0| ===2

Wf{ ===mm—==mmE==
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Grafico 1: Presupuesto Cultural en paises de AL.
Fuente: Estado de la Nacién, 2012
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La inversidn para la creacion de
programas artisticos conlleva una
logistica que vamas alla de la creacidon
de un edificio, implica la gestidn, la
obra, la compra de instrumentos,
acondicionamiento de los espacios,
inversion en recurso humano y demas
costos que requieren seguimiento
para el funcionamiento de los centros
de educacion artistica, es por esto
que el recurso existente no da a basto
y una solucién que requiere grandes
esfuerzos pero es efectiva en proyec-
tos para poblaciones en riesgo social
es la busqueda de financiamiento de
entidades externas.

Estas organizaciones juegan un
rol fundamental en la atencidn
de las demandas comunitarias;
por esta razon se considera que
en ocasiones adoptan figuras
mixtas de gestion, y en algunas
de sus actividades se apoyan en
aportes financieros de las muni-
cipalidades o de programas del
MdJ... la desvinculacion entre
los esfuerzos comunitarios vy el
apoyo de los gobiernos locales
parece ser un elemento comun
para todas las provincias, asi
como la carencia de recursos,
tanto financieros como fisicos
(por ejemplo infraestructura).

Estas limitaciones impactan de
manera directa la reproducciény
sostenibilidad de la diversidad
cultural. (Estado de la Nacién,
2012)

Gracias a la conciencia que
existe en la sociedad en cuanto a la
importancia de dirigir inversiones en
las poblaciones vulnerables, muchas
de las instituciones y empresas colabo-
ran con proyectos de esta indole.

En el caso de San Felipe de
Alajuelita aparte de ser un sitio en
riesgo social presenta condiciones que
empeoran la situacion de la poblacidn,
como lo menciona Quirds, D. (2017);

El indice de competitividad
cantonal 2006-2011 (ICC) evalta 7
pilares: econdmico, gobierno,
infraestructura, clima empresa-
rial, clima laboral, capacidad de
innovacion y calidad de vida, de
acuerdo a los 3 primeros canto-
nes, Alajuelita se ubica por
debajo de todas las categorias...

La manera de abordar este
tema debe ser con énfasis social pro-
curando el bienestar y mejora de la
poblacidon cualquiera que sea el
ambito de estudio.

Una de las mas grandes necesi-
dades de estos grupos sociales, es la
de un sentido de pertenencia e identi-

ficacién, muchos jévenes de estas
zonas, con el fin de formar parte de un
grupo se introducen en bandas delicti-
vas por no tener mayores oportunida-
des. No obstante, al implementarse
estos programas surgen productos
gratificantes:
La historia del arte y la cultura
demuestran hasta la saciedad
que, sin el sentimiento de dolor
que produce una conciencia de
inferioridad, marginalidad o
pérdida en la realidad propia o
ajena, resulta por lo menos
dudoso que puedan generarse
procesos creativos y mas si estos
son de naturaleza colectiva. Asi
surge el jazz en los barrios margi-
nales de Nueva Orleans, sin la
menor pretensidon en un princi-
pio de alcanzar categoria artisti-
ca alguna, o el flamenco, del que
universalmente se destaca su
génesis como propia de un
pueblo que canta su desgarro y
su amargura. (Urrutia, 2007)

La explotacion del potencial
artistico no se debe ver limitado por
un factor econémico, se deben juntar
esfuerzos para generar el equipamien-
to artistico que daran soporte a los
nuevos programas culturales que van
en ascenso.
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LINEA DEL TIEMPO, MUSICA EN COSTA RICA
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Diagrama 2: Evolucion de la Musica en Costa Rica.
Fuente: Cullel, 2010 y Araya 2018. Elaboracién: Propia
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La escuela de musica con artes
integradas responde a esa linea de
proyectos sociales y se plantea direc-
tamente en un proyecto previamente
propuesto por Diana Quirds (2017),
quien disefia un Plan Maestro para el
Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita como su Proyecto de
graduacion.

En él propone una ejecucion
por etapas en 6 fases principales
segun la importancia que tuvieran
para la poblaciéon las intervenciones
establecidas, esto es determinado por
medio de una encuesta, en la cual se
establece que la escuela musical se
ubica en la etapa 3 y el anfiteatro en la
etapa 6 disponiendolas de los bordes
hacia el interior del lote para crear una
transicidn con su contexto inmediato,
ademas busca conexiones con insitu-
ciones cercanas al lote como lo son el
Liceo de Alajuelita, Escuela de Tejarci-
llos y Escuela de San Felipe con el fin
de proyectarse a la comunidad.

Ella propone una participacion
activa de la poblacion por medio de
talleres participativos.

En cuanto al modelo de gestion
realiza una comparativa con respecto
al empleado en el Parque de la Liber-
tad concluyendo aspectos como los
siguientes:

1- La incorporacion de la municipalidad

es de gran importancia ya que permi-
te la promocidn y participacion activa
en el proyecto.

2-El acercamiento con las asociacio-
nes vecinales fomenta la participa-
cion ciudadana y la busqueda de
fondos para extension de programas
para beneficio de la propia comuni-
dady las aledafas, ademas asegura el
éxito y uso de los espacios.

3- La participacion de empresas priva-
das es necesaria una vez se establez-
can los programas.

4- Se deben considerar entes encar-
gados de regular las obras en cada
fase para asegurar el cumplimiento
legal.

Diana propone 4 ejes que
responden a las principales proble-
maticas:

-Eje ambiental

-Eje cultural

-Eje emprendimiento
-Eje deportivo

En cuanto al financiamiento
dicha propuesta esta planteada para
que hayan ingresos por medio de la
autosostenibilidad y de aportes
externos, de acuerdo a 4 estrategias:

) Alquiler de instalaciones para
actividades privadas.

p Ingresos de entes privados, tanto
en recursos econémicos, como
recursos humanos o fisicos.

p Lacapacitacion de la poblacidon
permite que a futuro estas perso-
nas puedan vender sus servicios y
conocimientos dentro del parque
a beneficio mutuo.

) Participacién en concursos para
obtener fondos publicos y/o
privados.

La administracion esta a cargo
de una Junta Directiva que es la encar-
gada de la toma de decisiones, la direc-
tora ejecutiva corresponde a la oficina
de gerencia ejecutiva, ademas de estas
personas existen 40 mas distribuidas
por ejes tal y como se muestra en el
diagrama 3.

Se evidencia la clara organiza-
ciony distribucion de tareas porlo que
pensar en la gestion de la escuela de
musica y artes integradas esta respal-
dada por dicho planteamiento y su
financiamiento puede evaluarse por
autosostenibilidad y el modelo de
gestion se debe evaluar para una
propuesta en menor escala especifica
para el desarrollo del eje cultural.
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Diagrama 3: Organizacion del PDHA
Fuente: Propia.
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MARCO CONCEPTUAL

Es fundamental esclarecer los
términos relevantes y frecuentes que
se utilizaran en este proyecto para
orientaciéon de condiciones y situacio-
nes que lo ameritan a lo largo de este
documento, se definen dos grandes
subtemas que se abordan y se relacio-
nan simultaneamente: Zonas con
poblacidn vulnerable e Infraestructu-
ra de formacidon musical. Para este
primer subtema se conceptualiza el
modo de vida de poblaciones vulnera-
bles, las necesidades, y el arte como
método de inclusién social; en el
segundo subtema se tratan conteni-
dos sobre la importancia de la infraes-
tructura para la formacion musical y lIa
dotacion de espacios para dicho fin;
todos ordenandos en una secuencia
l6gica desde el tema mas amplio al
mas especifico, tomando en cuenta la
perspectiva propia, conclusiones vy
posiciones de diferentes autores, y
datos estadisticos siempre contextua-
lizandolos con el fin de no caer en
definiciones genéricas. El uso de ejem-
plificaciones en este caso amplia auna
vision en retrospectiva, existente y
predictiva y futura nacional y externa.

Imagen 6: Asentamiento Informal Alajuelita
Fuente: www.lateja.cr

Las comunidades poseen
caracteristicas particulares y cada una
es unica como conjunto por el com-
portamiento de la poblacién que
habita en ella, la cual determina limites
fisicos y perceptivos para aumentar su
sentido de pertenencia, “... no signifi-
ca abandonar la posibilidad de tomar
al barrio como unidad de analisis, sino
centrar el andlisis en las relaciones
sociales que tienen por sustento una
comun referencia geogréafica.” (Sara-
vi, G. 2004).

Segun Espino (2008), en el
caso de los barrios marginales, estos
surgen debido a una desigualdad de
condiciones que origina segregacion

IR ZONAS CON POBLACION VULNERABLE

---------3 MODO DE VIDA DE POBLACIONES VULNERABLES

tanto espacial donde la poblacién con
mayor poder adquisitivo escoge los
mejores terrenos para vivir, como
segregacion sociocultural por resulta-
do colectivo (necesidad) que corres-
ponde a la exclusién de una poblacién
con diferente modo de vida y ademas
con menor capacidad econémica por
lo que al no poder cumplir sus necesi-
dades basicas se agrupan en asenta-
mientos informales obteniendo mayor
capacidad de resistencia a la adversi-
dad como forma de autoproteccidn
(ante violencia de fuerzas policiales
surgen bandas criminales y ante la
discriminaciéon y  sefialamiento de
otros grupos sociales ). Espino en su
escrito cita el libro “cultura de la
pobreza” de Oscar Lewis (1996) en
donde se explica el comportamiento y
perspectivas de poblaciones margina-
les en América Latina de la siguiente
forma: “...incapacidad de planificar,
una visién inmediatista de la vida; un
sentido de dependencia, impotencia e
inferioridad; fatalismo, conformismo y
falta de aspiraciones; y desconfianza
en las autoridades, entre otros.”(Espi-
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no 2008), estas poblaciones no cuen-
tan con servicios basicos, seguridad,
transporte publico, infraestructura
urbana y equipamiento urbano de
calidad, no obstante, solo se habla de
aspectos negativos de dichas pobla-
cionesy a pesar de que tienen muchas
carencias 'y problemas sociales,
normalmente es una poblacién que
acoge la ayuda externa en busca de
nuevas oportunidades.

Normalmente las personas de
zonas rurales migran a zonas urbanas
en busca de mejores posibilidades
econdémicas en su mayoria, al llegar a
las ciudades, estas personas requieren
la aceptacion e introduccion en algun
grupo social que los acoja y en el cual
se identifiquen, en caso contrario, si
no son aceptados, terminan en condi-
ciéon vulnerable, desamparados y en
busca de mas personas en la misma
situacion, es aqui donde surgen los
asentamientos informales, por lo
tanto, no es correcto “juzgar a la victi-
ma”’ sino asegurar la igualdad de opor-
tunidades para toda la poblacion
evitando la necesidad de migrar de
areas rurales a centros metropolita-
nos y para los que si deben migrar,
brindar las condiciones para su adap-
tacion a la sociedad de las ciudades.

Desal clasificd 5 dimensiones de mar-
ginalidad:

a Ecoldgica. Viviendas en mal
estado en la ciudad y vecinda-
rios planificados de origen
estatal o privado.

e La dimensidn sociopsicoldgica.
Falta de participacion de los
habitantes en decisiones socia-
les, no hay integracion.

0 La dimension sociocultural.
Bajos niveles de desarrollo
humano

e Dimensidn econdmica. Empleos
inestables y apenas para subsis-
tencia.

a Dimension politica. No son
representados por ninguna
organizacion politica ni partici-
pan en ella.

Para erradicar esta situacion
en los asentamientos no se debe
optar por gestos caritativos, donacio-
nes ni gratificaciones inmediatas,
sino se deben implementar mejoras
de servicios, infraestructura vial,
creacion de instituciones que brinden
oportunidades de empleo, forma-
cién, emprendimiento, expresion.
Intervenciones que gradualmente
incorporen a los habitantes en Ia
realidad social. Ademas se debe

eliminar el miedo imaginario y sobre-
actuado implantado por los medios, si
bien para intervenir esas zonas se
debe tener precaucién no significa
que son terrenos impenetrables. En el
caso de Tejarcillos de Alajuelita se han
creado organizaciones que con los
pocos recursos con los que cuentan
intentan generar un crecimiento
colectivo y urbano principalmente
para los nifos y jovenes. Asi mismo al
posicionarse en los ultimos peldafios
del indice de Desarrollo Humano, insti-
tuciones como el Ministerio de Cultura
ponen en marcha planes para generar
equipamiento urbano de apoyo
educacional y personal combinado
con la implementacion de espacios de
socializacidn, recreacion y dispersion,
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-----3 NECESIDADES DE POBLACIONES VULNERABLES

Las necesidades humanas se pueden clasificar en dos: Primarias, basicas y secunda-
rias, culturales. De las primarias algunas son cubiertas parcialmente en estos asen-

tamientos como lo son:

Alimento (en Costa
Rica la poblaciéon mas
vulnerable a desnutri-
cion son los nifios que
viven en precarios por
el alto desempleo de
los padres)

O

Procreacién (Segun el Defensa (Segun veci-
Undécimo Informe sobre nos de Tejarcillos el
Estado de la Nacién la principal problema del
tasa de natalidad en sitio es la creciente
asentamientos informales| | delincuencia y negocio
es superior a la del de drogas (Ramdn, J.,
promedio nacional) 2010)).

De las secundarias casi ninguna se cubre, y cuando si son cubiertas, no se desarro-
[lan de la mejor manera por lo que empeoran la situacion social existente, entre

ellas estan:

Ak

Ser reconocido, no ser
marginado (segun Ramdn,
J., 2010 los pobladores de
Tejarcillos se sienten enga-
fados y olvidados por
politicos que hacen prome-
sas en sus campafas pero
nunca las cumplen)

&)
7SO

Socializar, expresarse (se evidencia una gran caren-
Cia de espacios de estar para los habitantes de asen-
tamientos informales, especificamente en Tejarcillos
en donde los vecinos intentan rescatar con muy
bajos recursos las escasas dreas de juegos para nifios
que se encuentran en deterioro el indicador de drea
verde por persona deberia ser minimo 9m? sin
embargo, para Tejarcillos es de 0,26m? cifras preocu-
pantes segun Diana Quirds, 2017)

“la mejor forma de implementar
el Desarrollo Humano, es desde la
nifiez, inculcando los buenos prin-
cipios y la conservacion del
ambiente, para que en un futuro,
ese pequeflo administre bien su
estilo de vida y si es capaz de brin-
dar ayuda a los demas lo haga sin
necesidad de fomentar algun tipo
de situacion problema en la comu-
nidad donde reside.” (Arango, B.,
Jimenez , J., Perea, Y., 2017). Los
nifos son las personas con mas
necesidades y mas vulnerabilidad
por tanto con mayor énfasis en
proyectos de Desarrollo Humano
el cual debe ser holistico e inclusi-
vO.
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Los habitantes de zonas vulne-
rables son personas que con peque-
flos estimulos logran incorporarse en
el arte por la necesidad de expresar la
situacion en la que viven, anhelos y
experiencias por medio de diferentes
herramientas.

Segun Castillo, en la genera-
cién del “Plan Piloto de actuacidn inte-
gral en zonas sensibles de Andalucia
con presencia significativa de pobla-
cién inmigrante” se obtuvieron los
siguientes resultados:

El arte en este contexto se ha conver-
tido en:

p Elemento de trasformacion
del barrio, mejorando espa-
cios comunes del mismo.

) Herramienta para aprender a
organizarse y a trabajar
juntos.

p Elemento de convivenciay
unidad entre vecinos y veci-
nas de distintas culturasy
etnias.

p Forma de expresion de la
problematica que viven
cotidianamente.

-=-=-3» ARTE COMO METODO DE INCLUSION SOCIAL

p  Manera de dignificarse como
personay como cultura, con
valores y belleza que compar-
tir con otras personas. (Casti-
llo)

La participacién y unificacion
comunitaria es lograda en el caso
anterior por el arte reproducido en
un lapso de tiempo muy corto (dura-
cion del taller), pero si se realizaran
actividades culturales y de formacion
artistica permanentes los cambios
podrian ser aun mas evidentes y esto
se comprueba con la puesta en prac-
tica de la arteterapia y especifica-
mente con la musicoterapia que con
estimulos logra sacar a la poblacion
de su realidad social para crear aspira-
ciones que gradualmente adquieren
mayor jerarquia que la violencia en Ia
que viven.

La musicoterapia al ser un
método artistico de expresion indivi-
dual y colectivo, permite gran varie-
dad de géneros, de instrumentos y
ademas se abre a la posibilidad creati-
va de nuevas metodologias, estilos y

composiciones musicales.

El arte terapia es un proceso
mediante el cual las personas
pueden encontrar solucidon a
muchos de sus problemas vy
afrontar de mejor manera su
vida, ya que el arte al aportar a
un bienestar mental y espiritual,
mejora la salud fisica del ser
humano. Cuando el individuo se
involucra con cualquier actividad
artistica, inconscientemete se
conecta con su yo interior,
ayudando de cierta forma a exte-
riorizar sus sentimientos y emo-
ciones... En la actualidad, la
mayoria de adolescentes sin
importar su estrato social
poseen un teléfono celular con
cdmara, con el cual realiza reali-
zan diferentes actividades que
pueden ser una expresion de
arte como por ejemplo el tomar
fotografias. De igual manera con
cualquier otra actividad, como
pintura, musica, etc. El objetivo
es que se den cuenta del poten-
cial que tienen y luego guiarles
para que puedan sacar provecho
de esta actividad. (Larrea, M.
2016)

En la investigacion citada ante-
riormente, la autora habla de la impor-
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tancia de implementar programas
artisticos en zonas conflictivas, espe-
cialmente adolescentes, cdmo ellos
pueden desarrollarse y liberarse de los
miedos que acarrean en esa etapa,
ademds fomenta el uso de nuevas
metodologias de ensefianza que sean
aceptadas segun el modo de vida de la
poblacidén, menciona el caso de la
implementacion del arte por medio de
un aparato tecnoldgico que los jove-
nes utilizan como es el celular, pero de
igual manera pueden funcionar meto-
dologias innovadoras para nifios que
se puedan introducir al sistema y que
ademas se vean complementados por
condiciones espaciales y disefio arqui-
tecténico musical para poblacién en
riesgo social.

Existen muchos casos de
programas que al implementar la
musica en comunidades marginales
han logrado con éxito cambiar la reali-
dad de muchos jovenes tal es el caso
del El Sistema en Venezuela que ha
sido reconocido a nivel internacional
por traspasar fronteras:

...los incontestables resultados
de una inclusién social que ha
rescatado de la marginacién
actualmente a 400.000 nifios y
jovenes -la mayoria, con escasos

recursos- en un pais azotado por la violencia, el crimen y la inseguridad. Y lo ha
hecho a través de la musica... parece mentira que un simple instrumento obre
eso, cuando después se ven atrapados en la red del sistema, raramente regresan
a la marginalidad. (Ruiz, J., 2011).

Con la cita anterior se denota la importancia de implementar formacién artisti-
ca tanto individual como grupal para mejorar la calidad de vida de los jovenes y nifios
principalmente, sin embargo este no debe excluir a ninguna persona de cualquier
indole etario y es igualmente importante que estos programas cuenten con infraes-
tructura de calidad acondicionada para un desarrollo pleno de las capacidades de los
pobladores.

B INFRAESTRUCTURA DE FORMACION

MUSICAL

IMPORTANCIA DE LA INFRAESTRUCTURA PARA

FORMACION MUSICAL

La arquitectura musical es un ambito que no ha tenido gran auge en Costa Rica
como se menciona en el Estado de la Nacién 2012: “Los edificios existentes suelen ser
adaptados o tienen espacios genéricos deficientes sin pardmetros controlados.” Es
lamentable esta situacién ya que para una dptima formacién musical se requiere un
control total de la acustica tanto para la comunicacién oral como musical.

...una amplia problematica sobre el comportamiento de las sefiales acus-
ticas en los recintos asi como aspectos relativos a la percepcidn de estas sefiales.
Ello conlleva una indagacidn que permita solucionar problemas pertenecientes a
las Ciencias Fisicas y a las Ciencias Psicoldgicas, con especial hincapié en la cone-
xion entre los estimulos sonoros y la vivencia auditiva. (Pérez, 2000)
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Como menciona Pérez cada aspecto
en el disefio de un edificio de ensefian-
za musical debe tener un minucioso
detalle y debe ser especifico para cada
espacio segun la actividad que se reali-
ce en ellas, tanto en la dimensién, la
forma, el material, la altura, el mobilia-
rio, los colores, la distribucidon, la
permeabilidad como de los elementos
de aislamiento acustico y térmico,
estos influyen en la percepcion y
propagacion del sonido porque el ser
humano tiene un sentido auditivo que
al desarrollarse musicalmente, con el
tiempo logra un oido absoluto que
permite percibir el mas minimo de los
errores, ademads aspectos visuales
influyen directamente en el comporta-
miento de las personas y por tanto en
el desempefio de las mismas al ejecu-
tar algun instrumento musical asi
como en la atraccién y aproximacion a
las comunidades.

Otro aspecto es el sentido de
identidad y pertenencia que buscan
las personas, el sentirse utiles, aumen-
ta la satisfaccion por su autorealiza-
cién, también el equipamiento urbano
cultural atrae a grandes masas de
poblacién, genera empleos, aporta al
desarrollo y rescate cultural y puede
integrarse con otras disciplinas exten-
diendo la participacidon comunitaria en
diferentes escalas.

Los  diferentes  recintos
pueden clasificarse de diferentes
maneras segun sus necesidades
entre las que requieren control acus-
tico y las que no, o segun la funcién
entre los espacios académicos, de
proyeccién y administrativos. Segun
la Guia para la Organizacion y el
Funcionamiento de las Escuelas de
MUsica de Colombia (Mantilla, A,
Reyes, J.; Barrantes, C.; Mejia, C. y
Medina, M. (2015).) los espacios de
las escuelas de musica deben contar
con condiciones minimas para el
funcionamiento entre las que se
mencionan:

Aulas ventiladas e iluminadas (ver
imagen 9)

Salones con aislamiento acustico
Espacio con equipos administrati-
VoS

Bafios en buen estado

Salones de ensayo de diferentes
dimensiones

Centro de produccion musical
Auditorio (Verimagen 8)
Cafeteria

Sala multimedia

Bodega especial de instrumentos
y equipo (ver imagen 9)

vVVVvVVew v v v v v

== === DOTACION DE ESPACIOS PARA FORMACION MUSICAL

Debido al cuidado que se debe
tener con los instrumentos, se deben
implementar estrategias y materiali-
dad que permita un gasto por mante-

nimiento minimo, ademas constituye
un gran reto la creacion de espacios

controlados acusticamente pero a la
vez flexibles segin la metodologia
con la implementacion de novedosas
estrategias didacticas; y segun la
funcién porque debido a la cantidad
de instrumentos que se imparten es
casi imposible e innecesario que con
un presupuesto limitado se creen
aulas para cada instrumento y/o para
cada profesor, lo que se realiza es una
zonificacion del proyecto de lo menos
ruidoso a los instrumentos de mayor
ruido que son los de percusion.

En Costa Rica, el Sistema Nacio-
nal de Educacién Musical (SINEM) se
encarga de crear infraestructura para
Escuelas de Musica Municipales, lo
que ha generado una gran demanda,
gran avance y desarrollo cultural y
educativo, sin embargo, por la caren-
cia de fondos, en los ultimos afos,
esta institucion ha tenido que desvin-
cularse de muchas desamparandolas
econdmicamente. Debemos luchar
por que estas instituciones permanez-
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can funcionando con la busqueda de
financiamiento, promulgacién de
cursos y crecimiento de las escuelas y
ademas debemos luchar por un mayor
apoyo Estatal para con la cultura
costarricense, especificamente de
educacion musical y principalmente
dotar de estos servicios a las comuni-
dades con menos recursos. Ademas
de esto se debe buscar una planifica-
cion en la creacion de politicas publi-
cas culturales en las que el financia-
miento no dependa unicamente del
Estado, sino de un trabajo conjunto
entre Instituciones Publicas, Institu-
ciones o empresas privadas y la comu-
nidad, de manera que se aporte a una
causa social, continua y prolongada-
mente para asegurar el mantenimien-
to y funcionamiento del proyecto, a
través de los afos y se obtengan bene-
ficios gratificantes en la evolucién de
dichos barrios.

Imagen 7: Aula de musica
Fuente: https://www.triarte.net

Imagen 8: Auditorio
Fuente: www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es
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CASO DE ESTUDIO

Para comprender la gestidn de este tipo de proyectos de desarrollo social sin fines de
lucro, a continuacidn se expone un caso de estudio propio de nuestro pais.

I CUEVA DE LUZ- SIFAIS- LA CARPIO

-

Imagen 1ﬁaevade iz .

Fuente? https://www.plataformaarquite

SIFAIS (Sistema Integral de Formacidn Artistica para la Inclusién Social) Es un proyecto
que nace con el fin de brindar un espacio para el aprendizaje en un barrio conflictivo. El
modelo de gestion de este proyecto se basa en la creacidon de acupuntura urbana que
modifica el cddigo de desarrollo para empoderar a la comunidad y hacerla participe de
la toma de decisiones, en la propuesta, la ejecucién y en su funcionamiento.

“cuando vos estds en un ambiente donde la
gente canta vos cantds, si la gente es muy
agresiva vos te volvés agresivo y si la gente

estd sirviendo con alegria eso se contagia”
Maris Ferndndez

SIFAIS: 2011
Cueva de Luz: 2016.

Gestiony financiamiento: voluntariado
y patrocinios.
Inversiéon anual de patrocinadores:

$458 078
Horas voluntariado: 39 480 ($786 000)

Se brindan 124 talleres semanales en
areas: Musicales, artisticas, deportiva,
educativa, ambiental, técnica.

Las donaciones van desde el diseno
del edificio, logistica, materiales hasta
el recurso humano que imparte las
lecciones. Se recaudan fondos por
medio de la campafia “Yo me uno a la
actitud Sifais” tambien patrocinada.

Resultados y aportes: Regeneracion
urbana autogestionada por la comuni-
dad. Emprendimiento social. Sosteni-
bilidad por microeconomias. Mejora
de la calidad de vida y oportunidades
para la comunidad.
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NORMATIVA

Alajuelita no cuenta con un
Plan Regulador vigente, sin embargo,
la propuesta ya esta planteada por la
municipalidad y se encuentra en
proceso de aprobacion por lo que en
este proyecto se acudira tanto dicha
propuesta como las normativas de
escala nacional (ver tabla 2).

Segun el decimoctavo informe
de la Nacidn, en Costa Rica, a pesar de
que se han creado diferentes decretos
que limitan la cantidad de decibeles
por temporalidad, no tienen bases
cientificamente comprobadas ni son
concurrentes con la legislacion inter-
nacional. El reglamento mas cercano
es el de Control y Contaminacién del
Ruido y Vibraciones del Ministerio de
Salud, el cual es escueto en cuanto a
especificaciones arquitectdnicas.

En el ambito de arquitectura
educativa, si existe reglamentacion
con especificaciones arquitectdnicas
principalmente en el Reglamento de
Construcciones.

Existen comités internaciona-
les de acustica como la Federacion
Iberoamericana de Acustica y la Comi-
sién Internacional de Acustica que se
pueden orientar para un mejor disefio,
no obstante aplicando primeramente
la legislacion vigente a nivel nacional.

En el capitulo 3 se profundizara
sus implicaciones en el disefo.

Tabla 2: Normativa
Fuente: Propia

Reglamento/Ley

Capitulo/Anexo

Articulo/ Nombre

Capitulo6
Propuesta de Plan Regulador Mapas Condiciones Urbanas
Reglamento para el Control y
Contaminacién del Ruido y Vibraciones del
Ministerio de Salud Capitulo 1 Articulo 18 Prohibiciones especificas.
Reglamento para el Control y
Contaminacion del Ruido y Vibraciones del
Ministerio de Salud Capitulo 1 Articulo 20 Limites de niveles de sonido.
Articulo 24 Los establecimientos comerciales quexpedano
reparen aparatos o instrumentos musicales que originen ruidos|
Reglamento para el Control y superiores a 85 dB (A) deberan disponer de cabinas especiales
Contaminacion del Ruido y Vibraciones del prueba de ruidos con el objeto de hacerlos funcionar dentro de
Ministerio de Salud Capitulo 2 ellas, de manera que no se perciba el ruido en otros locales.

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 287. Espacios minimos requeridos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 288. Espacios adicionales requeridos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 290. Area minima para salones de clase

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 291. Altura minima para salones de clase

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 298. Pasos cubiertos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 299. Escaleras

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 300. Rampas

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 301. Recorridos verticales

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 304. Servicios sanitarios

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 309. Aislamiento actstico

Ley General de la Persona Joven

Capitulo Il Derechos

Articulo 4 Derechos de las personajvenes

Ley General de la Persona Joven

Capitulo Ill Deberes del Estado

Articulo 6 Deberes del Estado

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccion de Edificios para la
Educacién

Titulo 11, Capitulo | Acceso a la Educacidn.,

Articulo 21 Ajuste por ruido ambiental

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccién de Edificios para la
Educacion

Titulo 1, Capitulo | Acceso a la Educacidn.

Articulo 22 Ajuste por ruidosmulsivos

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccion de Edificios para la
Educacién MEP

Titulo 11, Capitulo | Acceso a la Educacidn.,

Articulo 23 Sonidos producidos en actos publicos eventuales

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccién 14.1 Requisitos Generales

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.2 Requisitos para los medios de egreso

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.3 Proteccion

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.5 Servicios de los edificios

Manual de disposiciones técnicas
generales sobre seguridad humana y
proteccién contra incendios

4.5 Educativa

4.5.3 Medios de egreso.

Manual de disposiciones técnicas
generales sobre seguridad humana y
proteccién contra incendios

4.5 Educativa

4.5.4 Compartimentacion.

Codigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

5,1,7 Numero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Art.5,1,71 Numero de piezas sanitarias en centros educativos pa
estudiantes

Codigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

5,1,7 Nimero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Cédigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

Art. 5.1.72NUmero de piezas sanitarias en Centros Educativos
para profesores

5,1,7 Nimero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Cédigo de Instalaciones Hidraulicas y

5.1.7-5 Pilas

5,1,7 Nimero requerido de piezas

Sanitarias en Edificaciones 2017
Codigo de Instalaciones Hidraulicas y

Sanitarias en Edificaciones 2017

5.1.7-6 Piezas sanitarias en dimensiones apropiadas

sanitarias en Centros de Ensefianza
5,1,7 Numero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

5.1.7-7 Lavamanos en altura apropiada

o
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PROBLEMA

¢ Como solventar las necesidades espaciales para la formacion artistica de
ninos y jévenes en Alajuelita mediante la propuesta arquitecténica de una

Escuela Musical que permita el manejo de programas culturales en funcién

de la mejora social?

ANTEDECENTES

La musica es el medio de expre-
sion humana por excelencia, existen
aportes desde antes que la escritura
apareciera, por lo tanto el dato de las
primeros métodos y lugares de ense-
flanza es inexistente, sin embargo, se
han encontrado registros de los
primeros métodos formales de escri-
tura musical en Mesopotamia, Babilo-
nia y Sumeria, como lo son las tabletas
de Nippur (2000 a.C.) (ver imagen 11)
Ugarit (ver imagen 12) y Hurrita (1250
a.C.) (verimagen 13) . Posteriormente,
en 1200 a.C. surgen los cantores profe-
sionales en Grecia, dicha musica se
desarrollé en textos como Odisea y
Homero, aparece la musica coral y
popular como materia obligatoria.
(ver imagen 14). Se observa como hay
una preocupacion por educar y trans-
mitir los conocimientos y efectos posi-
tivos del arte en el ser humano.

Imagen 11: Tableta en Nippur.
Fuente: papelesdemusica.files.wor-
dpress.com

Imagen 13: Tableta Hurrita
Fuente: https://k61.kn3.net
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Imagen 12: Tableta Ugarit
Fuente: papelesdemusica.files.wordpress.com

Imagen 14: Cerdmica de la antigua Grecia.
Fuente: http://www.cultureduca.com
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La Escuela Pitagérica, (585-479
a.C.) fue una de los primeros centros
de formacién en donde se relaciona-
ron patrones matemadticos con notas
musicales. Pitdgoras también funda-
mentd que ciertas melodias conse-
guian la armonia del alma, y por lo
tanto, del cuerpo. Con lo que se funda-
menta también un gran interés en
ensefiar teoria musical con el fin del
bienestar espiritual de los ciudadanos
considerando propiedades curativas
de la musica.

Como vemos la musica ha
tenido gran importancia en la calidad
de vida de las personas desde el inicio
de los tiempos, es una forma de mani-
festacidn social y expresion personal
de conocimientos, por lo que no
parece légico un rezago del arte en
ninguna poblacion.

Actualmente las  mejores
escuelas y conservatorios de musica
se encuentran en Italia, Espafia, Esta-
dos Unidos, Inglaterra y Venezuela
entre las que destaca la Escuela Supe-
rior de MUsica Reina Soffa ubicada en
Madrid y Berklee College of Music en
Boston, Estados Unidos. Con respecto
al impacto de infraestructura artistica
en poblaciones vulnerables existen
programas como El Ensayadero en
Espafia donde se implementan meto-
dologias de ensefanza extracurricular

para nifos en riesgo de exclusion
social y se ven educados de una
manera exitosa, no solo en instru-
mentos musicales, sino que pueden
desarrollar sus bandas con todos los
aspectos que esto implica para una
oportunidad laboral futura y de
convivencia, identidad y responsabili-
dad.

En Costa Rica, las bandas
militares dieron paso a una educacion
musical “culta” dado que la aparicion
de estas, aparte de ser simbolo de
cultura y poder, también propiciaban
un consumo cultural de la poblacidon
ya que, al ser distribuidas las bandas
por provincia se extendia el conoci-
miento y todas estas, al realizar
presentaciones abiertas al publico,
exponian material Latinoamericano y
Europeo, a la vez que la poblacidn se
alfabetizaba. Esto desmuestra Ia
importancia que tiene la difusion a la
comunidad y el crecimiento social
implicito. Se logra un publico mas
educado que el siglo anterior, a pesar
de que el presupuesto no era
suficiente para completar las bandas
externas a San José con la cantidad
de musicos e instrumentos de una
orquesta (Unicamente eran 30 musi-
cos por banda y una orquesta com-
pleta la deben componen 70 perso-
nas aproximadamente)

Al dia de hoy, en Costa Rica, el
apoyo cultural busca igualmente una
cobertura amplia en todo el territorio,
sin embargo, el Estado de la Nacion
2012 menciona que el factor cultural ha
tenido mas apoyo en el Gran Area
Metropolitana en los ultimos afios,
debido a que la densidad de poblacion
es mayor, que en zonas fuera de la
GAM. Con esto, se pensaria que el
proyecto debe ir dirigido a sectores
fuera de ella para suplir necesidades
carentes, sin embargo, Alajuelita es de
los cantones con menor indice de
calidad de vida y desarrollo humano
del pais, esto se evidencia de igual
manera en otro capitulo del mismo
Estado de la Nacién: “El cantdn con
menor indice cantonal es el de Alajueli-
ta que pertenece a la provincia de San
José...” (Estado de la Nacidn, 2012).
Ademas se menciona que este cantdn
tiene un cardacter de localidad “dormi-
torio”, poco productiva y una recauda-
cion municipal baja, y para no ir tan
lejos, el Atlas de Desarrollo Humano
Cantonal 2016, del Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo
(PNUD), menciona que Alajuelita esta
en el puesto 73 de 81 cantones del
Costa Rica, esto se evidencia en la gran
cantidad de problemas sociales.

|
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El problema radica en que en
este cantdn en su transformacién
poblacional de residentes, ha sufrido
una mala gestion de los espacios que
ha generado la desigualdad social,
tanto asi que las zonas de reserva han
sido tomadas por asentamientos
informales.

Las primeras transformaciones
de apariciones de estos conjuntos
precarios se dieron en los 80’s con la
implementacion de los proyectos de
vivienda social como el desarrollado
en la Administracion de Oscar Arias de
“80000 viviendas” en el cual se conta-
ron con terrenos de baja plusvalia y sin
adecuado equipamiento urbano. Este
cantdn sufrié una gentrificacion inver-
sa en donde los pobladores adinera-
dos fueron desplazados por repeler a
los habitantes pobres, esto llevd a
Alajuelita al detrimento e inseguridad
actuales. (ver imagen 15).

Los residentes, bajo estas
necesidades espaciales y de oferta,
tanto recreativas, comerciales y de
servicios han realizado improvisacio-
nes en lotes baldios de dreas de espar-
cimientos (ver imagen 16) y reutilizado
edificios para actividades de creci-
miento social, sin embargo, son inade-
cuadas, segun Solano y Rojas (2014), el
distrito que mas sufrid aumento de

densidad entre 1984-2000 fue el de
San Felipe (ver gréfico 2). Asimismo,
como la oferta de cupos que brinda la
Municipalidad y otras asociaciones
para la ensefianza musical yano daba
abasto, se ha ido perdiendo la explo-
tacion de potencial artistico de la
poblacion.

Imagen 15: Insequridad en Alajuelita
Fuente: https://www.nacion.com

Imagen 16: Parque en deterioro Alajuelita
Fuente: https://www.teletica.com

m2000-201191984-2004 m 1973-1984

Alajuelita

San Josecito

San Antonio

Concepcion

San Felipe

0% 100% 200% 300% 400% 500%

Grafico 2: Tasa de Crecimiento intercensal de la Vivienda
de Alajuelita por distritos.
Fuente: http://www.fuprovi.com Edicion propia.

Debido a esto, los vecinos
comunican su preocupacion a la
Municipalidad y sus requerimientos
de equipamiento, dicha institucidn
busca el apoyo del Ministerio de
Cultura quien gracias al convenio
entre entidades compra los terrenos
para la creacion de un Parque de
Desarrollo Humano. Este Parque
pretende dar oportunidades a Ia
comunidad y especificamente a los
jovenes y nifos, para que se ocupen
con practicas sanas, en ambientes no
delictivos y seguros impulsando la
erradicacion de problemas sociales
por medio de la dotacion de progra-
mas de desarrollo en diferentes dmbi-
tos.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAD

Desarrollar un proyecto
arquitectdnico de una Escue-
la Musical con Artes Integra-
das en Alajuelita, que
promueva una mejora de las
condiciones de vida de la
poblacién vulnerable que
habita en la zona.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

3

Definir el disefio de la Escue-
la de Musica con Artes
Integradas a nivel de ante-
proyecto.

2

Analizar el sitio en diferen-
tes escalas para la obten-
cién de lineamientos de
disefo contextualizado
para el proyecto en cues-
tién.

1

Analizar el perfil del
usuario, sus necesidades
e intereses para la deter-
minacion de las condicio-
nantes espaciales de la
escuela de musica con
artes integradas.

Diagrama 4: Objetivos
Fuente: Propia
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En este proyecto se emplea
una metodologia mixta por la gran
cantidad de variables que un proyecto
de disefo arquitectdnico requiere, sin
embargo, su enfoque es principalmen-
te cualitativo por aspectos sociales y
especificos del usuario, por tanto
como estrategias cuantitativas se
emplean estadisticas, censos 'y
encuestas demograficas que preten-
den apoyar a las variables cualitativas
que segun Herndndez Sampieri (2010),
en esencia buscan la sintesis de una
interpretacion colectiva de una reali-
dad (nacional, regional y local) y su
aporte para la mejora de la misma, en
esta se implementaran diferentes
estrategias de recoleccién de datos,
andlisis, sintesis y proyecciéon a la
comunidad. El cumplimiento de cada
objetivo especifico es directamente
vinculante con el cumplimiento del
objetivo general, por lo que es necesa-
rio establecer un escenario real y
ejecutable. En el siguiente cuadro (ver
tabla 3) se establece de manera
secuencial el procedimiento a ejecu-
tar con el fin de organizar el proceso,
lograr los objetivos planteados y no
desviar el proyecto. Posteriormente
se observa un esquema metodoldgico
que resume estos aspectos (ver
diagrama 5).

Objetivo General

Desarrollar un proyecto arquitectdnico de una Escuela de Mdsica en Tejarcillos de Alajuelita que promueva la
mejora de las condiciones de vida de la poblacion vulnerable que habita en la zona.

Objetivos
Especificos

Producto

Actividades

Herramientas/Instrumentos

Tipo de
variable

1- Analizar el perfil
del usuario, sus
necesidades e

Encuesta a jovenes

*Encuesta descriptiva fisica

Cuantitativa

Talleres participativos a nifios

*Videos, juegos, preguntas

Mixta

Entrevista a Silvia Briceio

dinteres'es (PRI La Perfildel | (prasidente de Asociacionde  |*Entrevista semiestructurada Cualitativa
l etern:ll.n'acmn te Usuario | tejarcillos) y a masicos docentes
33 ceosi:)alcci:’lzism £ Analisis de resultado *Gréficosy cuadros comparativos Cuantitativa
Sintesis de Informacion *Diagramacion de respuestas Cualitativa
. " *Plano del terreno con zonas importantes o
Levantamiento fotogrdfico | jafinidas *Camara fotografica Cualitativa
2- Analizar el sitio " . o " . .
en diferentes ' Analisis de condiciones climaticas |*Estadisticas climaticas Cuantitativa
Sintesis de
escalas para la isi iti i
P las T (s levar!tamlento e *Mapeos, bisqueda bibliografica Cualitativa
obtencion de caracterist elementos ambientales
lineamientosde | . L
L . icas del mapeosy revision -
contedxlts::l(i,zado i Mapeos e b Cualitativa
*Sintesis de Planes de desarrollo, reglamentos,
Blsqueda bibliografica documentos del parque de Desarrollo Humano y|Cualitativa
otros
G e Esqugmasy diagramas de ;lnte5|s de objetivos Cualitativas
anterioresy casos de estudio
proyecto
*Listado de necesidades
Propuesta del programa *Diagramas de relacion de espacios con S
L - . L Cualitativa
arquitectonico dimensiones minimas
3- Definir el disefio Tajj Casos de estudio
de la Escuela de | Propuesta “°>‘, Desarrollo del objeto *Planos, maquetas, sketch, modelos 3D y Cualitativa
Mdsica con Artes |Arquitectd | & arquitecténico simulaciones en computadora.
integradas a nivel i 2 — . - . — -
ik a?lteproyecto nica g Identificacion de alternativas |*Busqueda de fichas técnicas de materiales en
: & |de control acustico en el comercios.
mercado costarricense por *Blisqueda bibliogréfica Cualitativa
la misica Maria *Catalogo de materiales y técnicas de control
José Martinez acdstico
*Entrevistas técnicas semiestructuradas
Presentaciony diagramacion *Softwares de disefio y presentacion Mixta

de la propuesta

Tabla 3: Tabla metodoldgica

Fuente: Propia
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ESQUEMA METODOLOGICO

Blsqueda

Anlisisdeperfilde ) Andlisis de sitio bibliografica

usuario

Analisis
Encuesta a climatico
Jovenes

Levantamien-
to fotografico

Visita al lote
e inmediacio-
nes

Entrevista
lider vecinal

Insum

Andlisis de
espacialidad y Propuesta
sistemas Arquitectonica
Conceptuali-
zacion Desarrollo

Programa
arquitectonico Cuantitativa
\/ @ Mixta

. Cualitativa

Diagrama 5: Esquema metodoldgico

Fuente: Propia Proceso Proyectua\
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PERFILES DE USUARIO

Para este proyecto arquitectd-
nico se presentan varias particularida-
des con respecto al usuario, debido a
que es una poblacién enriesgo social y
tiene un fuerte impacto en la comuni-
dad que puede ser acogido o rechaza-
do segun sus necesidades y expectati-
vas. Si bien son usuarios variados, los
dos principales corresponden a jove-
nes y nifios vulnerables de la comuni-
dad. Segun la socidloga Lidiette
Campos, para este caso, es relevante
la busqueda de datos en organizacio-
nes como Paniamor, el Ministerio de
Educacion Pudblica y escuelas de
musica ya existentes con caracteristi-
cas similares. Ademds, ve como una
fortaleza la creacidon de este modelo
para implementacidon en otras zonas
del pais como medio de Desarrollo
Humano.

Segun datos del INEC, (2011),
los nifios y jovenes de 5 a 18 afos
poseen un porcentaje de asistencia a
la educacién de 86,3% en el cantdn de
Alajuelita. Tienen necesidades espa-
ciales recreativas, educativas, cultura-
les, deportivas y sociales no suplidas.
Poseen un potencial de desarrollo
cultural alto. Se dirige el proyecto prin-
cipalmente a estas edades porque son
los grupos etarios que mas necesida-
des poseen, que mas densidad hay en
el cantén y que requieren un fomento

de la cultura para un arraigo desde
temprana edad para recuperar el valor
artistico musical del cantén. Ademas
de esto, se debe tomar en cuenta que
la ubicacion del proyecto se plantea
entre el Liceo de Alagjuelita y la Escuela
de Tejarcillos por lo que la influencia de
estos grupos poblacionales es grande.
Asimismo, se amplia el rango hasta los
35 anos, debido a que la tasa de desem-
pleo es de un 44 % (INEC, Indicadores
Cantonales, 2011).

Se debe tomar en cuenta que el
proyecto se ubicara en un Parque de
Desarrollo Humano en el que se com-
partiran disefos urbanos y equipa-
miento de varios caracteres en un
mismo lote, lo que implica que estos
gestos urbanos seran utilizados como
estancia o zonas de paso por gran
cantidad de personas con diversas
caracteristicas que en su mayoria son
de los asentamientos informales (2.081
personas en San Felipe, INEC 2011) con
bajo nivel socioecondmico, con una
desigualdad de género evidenciada
con datos del INEC del 2011 donde el
74.9 % de los hombres poseen trabajo
contra 39.3 % de mujeres y el tema de
migracion se hace presente cuando
36.1 % nacid en otros cantdn y 10.040
son extranjeros de los cuales el 90 %
son nicaragienses. Los hogares en su
gran mayoria poseen necesidades basi-

cas insatisfechas en todo el cantdn,
con un desarrollo de baja densidad en
altura. Por las condiciones en las que
viven, sufren condiciones diarias de
violencia, rechazo y baja calidad de
vida.

La poblacidn del distrito de San
Felipe donde se ubica el proyecto vaen
aumento (crecimiento relativo de casi
un 1000 % a partir de 1973 segun la
Fundacién Promotora de Vivienda) y
los equipamientos actualmente no dan
abasto, es por esto que es necesario
identificar las necesidades colectiva-
mente para trabajar en sinérgia con
otras instituciones y usos, y particular-
mente para suplir necesidades y mejo-
rar el desarrollo de las personas con el
fin de mejorar la calidad de vida y
aumentar el desarrollo humano del
canton.
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PERFILES ESTABLECIDOS

Ninos Nifios de 5 a 12 afios. Estudiantes de primaria, residentes de asentamientos informales de
Alajuelita, bajo nivel socioecondmico. Con alto potencial de desarrollo cultural. Se subdivide
en nifios de primer ciclo (5 a 9 afios), y nifios de segundo ciclo (10 a 12 afios). Necesidad de

espacios de recreacion y aprendizaje.

Jovenes Jovenes de 13 a 35 afios. Estudiantes de secundaria, desempleados o con alto potencial de
desarrollo cultural. Residentes de asentamientos informales de Alajuelita, bajo nivel socioe-
condmico. Se subdivide en jévenes adolescentes (12 a 17 afios ) y jévenes adultos (18 a 35
anos). Necesidad de espacios de recreacidon y capacitacion para empleos.

P(e)::seonr%gl Profesionales en musica y docentes. De 23 a 65 afios. Locales o fordneos de clase media. Alta
sensibilidad y expectativas de cambio social. Visidn solidaria y empatica, cercanos a la comu-

nidad. Necesidad espacial de trabajo con estudiantes, zonas tranquilas y seguras.

Welnes Residentes de asentamientos informales de Alajuelita, familiares y vecinos de los estudiantes
bajo nivel socioecondmico, alto alfabetismo, escolaridad baja, con requerimiento de equipa-
miento urbano, carentes de explotacion cultural. Principales usuarios del espacio publico.
Necesidad de espacios de esparcimiento y apreciacidon cultural.

Visitantes
Externos

Jo

Transelntes, foraneos. Poblacion variada. Necesidad de seguridad, espacios de esparcimien-
to, conexidon con medios de transporte publico, zonas de intercambio cultural y amenidades.
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ESTRATEGIAS DE RECOLECCION DE DATOS

Para la recoleccién de datos se plantean varias estrategias seguin el usuario (ver diagrama 6). Aparte de la bisqueda bibliogréfica,
se emplean medios de recoleccidn cualitativa y cuantitativa segun se indica en la tabla metodoldgica del primer capitulo, se plantean dos
talleres participativos por la complejidad de extraccidn de informacidn en nifios, cada uno de estos posee estrategias de implementa-
cidn que en las herramientas se expondran. Posteriormente se crea la diagramacion de sintesis para dar paso al analisis de resultados.

Nifios Jévenes

1°Ciclo 2°Ciclo Adolescentes Adultos

59 10-12  13-17 18-35

anos anos

Variables

anos

N

Estratos socioe-
ducativos, aspec-
tos culturales,
necesidades
espaciales,
expectativas

|
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |

\ \

Encuesta
predominan-

Taller
Participativo Participativo

1 P temente

cerrada

N—

Personal
docente

Variables

Necesidades
espaciales
programaticas,
cantidad estima-
da de personas,
profesién

Entrevista

semiestruc-
turada a
musico

Vecinos Visitantes
Externos

Je

Variables
Variables

Estratos socioeco-
ndémicos, socioedu- Uso del espa-
cativos, cultura,
necesidades espa-
ciales, expectativas,
relacion vecinal,
iniciativas.

cio, motivos de
atraccion al
sitio

Entrevista
semiestructu-

rada a lider
vecinal

Diagrama 6: Estrategias de recoleccion de datos Diagramacion de sintesis

Fuente: Propia
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POBLACION Y EXPRESIONES ARTISTICAS EN ALAJUELITA

El Sistema de Informacién
Cultural de Costa Rica de la Unidad de 3%
Cultura y Economia del Ministerio de B Manualidades 8%
Cultura y Juventud, la Municipalidad B Patrimonio

de Alajuelita y representantes comu- ¥ Artesanias

nales, crearon el inventario cultural Artes escénicas 9% o ---.
2017 en el | lla el com - . L 1 '
o_ % f ed Cula Sde d,et? ae E'Ot' por;al Gestidn y produccién cultural Artistas 'y :
miento de I[a dinamica artistica de i 1
, . ., Artes visuales traba]adores '
cantén, a continuacién se muestran o individuales :
. Mdsica 1% '
algunos de los resultados y el respecti- .
vo andlisis. Otros I
B |iteratura y editorial :
' 1
B Disefio 12% :
38 Agrupaciones ® Audiovisual :
culturales :
Grafico 3: Artistas y trabajadores del arte y la cultura :
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia. :
» 28 Espacios :
o !
o culturales .
L '
3 N :
5 ivienda !
Q ® Local propio :
8 ®) i :
g 181 Personas Alquiler de local Lugar de X
5 m Comunal 18 realizacion :
(0) i ®-----
o Contratacién
m Otro
4
@ 25 Organizacio-
nes comunitarias
_ Grafico 4: Lugar de realizacion de actividades culturales
. . . Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.
Diagrama 7: Registros recopilados
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracidn propia.
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Se observa en el grafico 3 que
la mayoria de los trabajadores se espe-
cializan en Patrimonio; en el dmbito
artistico los musicos son unicamente
el 8%, esto debido a que la mayoria
trabaja en agrupaciones (ver gréfico
5), se denota que los espacios para
presentaciones al publico son esencia-
les tanto al aire libre (anfiteatro), asi
como interiores (auditorio o salas de
conciertos).

Los artistas de minorias en el
grafico 5, pertenecen a disciplinas que
no requieren especificaciones técnicas
complejas es por esto que por medio
de recintos multiuso se puede brindar
el espacio para la realizacion de estos.

El 59% de las personas que
trabajan en el campo cultural desarro-
llan sus actividades en sus viviendas,
unicamente 2% poseen un local propio
y 18% hacen usos de espacios comuna-
les, (ver grafico 4) es posible que al
haber mas equipamiento publico ese
porcentaje de personas que trabajan
en sus viviendas se reduzcay se desen-
vuelvan de manera mas cdmoda y
grupal, para emprender en sus
propios locales.

La escuela tendrd un enfoque
musical, sin embargo, las artes esceni-
cas seran otra disciplina importante
debido a la gran cantidad de agrupa-
ciones que existen en el cantdn.

5%

WS

Agrupaciones
culturales

8%

Musicales
M Patrimonio Inmaterial
M Artes Escenicas
M Literatura editorial
Gestién y produccidn cultural

Artesanias

Grafico 5: Tipo de agrupaciones culturales.
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracidn propia.

De los 28 espacios cantonales destinados a actividades culturales solo 6 son del distrito
de San Felipe (ver tabla 4), ademds de estos 28, 26 son espacios no adecuados a las
necesidades artisticas, son edificios adaptados (gréfico 6), esto demuestra una gran
necesidad de equipamiento acondicionado debidamente para desempefiarse de la
mejor manera.

Distrito Edificios culturales
Alajuelita 12
Concepcién 5 B Especializados
San Antonio 7 Espacios de educacion
artistica Infraestructura
San Felipe 6
® Con uso cultural cultural
SanJosecito 1
TOTAL 28

Tabla 4: Cantidad de edificios culturales por distritos  Grafico 6: Tipo de Infraestructura, ‘ .
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.  Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.

|

)

Capitulo 2

Y

45




g TALLERES PARTICIPATIVOS EN ESCUELA DE TEJARCILLOS

Para conocer las necesidades 'y
aspiraciones de los niflos mas peque-
fos (de 5-9 afos) es necesario
emplear una metodologia de recolec-
cion de datos presencial, ludica e
indirecta. Se busca una institucion
educativa cercana para garantizar la
participacion de un grupo de aproxi-
madamente 22 nifios, la escuela mas
cercana al lote y por lo tanto, con
mayor cantidad de nifios residentes
de la zona es la Escuela de Tejarcillos,
en esta se realiza la solicitud y visita.

La metodologia de aplicacion
se disefa a partir de un taller partici-
pativo de 4 estrategias:

1- Introduccidon: Una actividad rompe
hielo en la que se realizan preguntas
orales y ellos levantan la mano, con el
permiso de la profesora se toman
fotografias para contabilizar los
datos.

2- Informativa: En esta actividad se
recuerda y orienta a los nifios sobre
los instrumentos musicales, pretende
que los nifos reconozcan por medio
de imagenes y sonidos instrumentos y
puedan ir inclinando sus preferencias.
3- Creacion de una banda: A partir de
lo anterior, los nifos seleccionan
instrumentos musicales de juguete
para tocar una cancién infantil adapta-
da. Esto con el fin de que el aprendiza-
je sea dindmico y se pueda extraer

cuales son las preferencias en cuanto a tipos de instrumentos y grado de interés de los

estudiantes.

4- A manera de conclusion se les solicita realizar un dibujo de la escuela de musica ideal
para determinar que actividades para ellos son importantes y que caracteristicas debe-
ria tener el nuevo edificio. Esto con el propdsito de identificar las expectativas, necesida-

des e ideas de disefio.

A manera de incentivo se brinda un refrigerio y ademas se regala a los nifios el

instrumento musical de juguete que escogieron.
A continuacidn se muestran los principales resultados obtenidos:

A pesar de que a la mayoria de
los nifios poseen un gusto nato por la
musica, muy pocos tocan un instru-
mento (ver grafico 7) por lo que sfi
existe uninterés y potencial tanto para
el aprendizaje musical como por el
baile y canto pero no se han dado las
oportunidades. Los nifos se
muestran abiertos e interesados en el
tema desde el primer acercamiento
introductorio.

En cuanto a la escogencia de
instrumentos musicales, se da la opor-
tunidad de escoger otras actividades
como danza y canto (ver grafico 8), la
mayoria se inclind por instrumentos de
cuerda, seguido de instrumentos de
percusiony la danza, inicamente un 4%
escoge canto. Se confirma que en el
programa arquitectonico se deben
implementar variedad de disciplinas
artisticas y que la cantidad de aulas
sera mayor para instrumentos musica-
les de cuerda.

Gusto por el baile
Gusto porel canto
Tocan instrumentos

Gusto por la musica

Fuente: Propia

1° Ciclo

= Interesados = No interesados

Grafico 7: Preferencias musicales de nifios de primer ciclo.

= Cuerda

= Percusion

= Viento = Canto Danza

Grafico 8: Preferencias de instrumentos musicales.

Fuente: Propia
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Imagenes 17, 18, 19, 20, 21, 22 y 23: Dibujos de escuela de musica ideal. Primer ciclo.
Fuente: Estudiantes Escuela de Tejarcillos: Elian, Junen, Anthony, Grettel, Roberto, Kendall y Alexander, edicion propia.
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FOTOGRAFIAS

La actividad incentivo a los niflos a mostrar voluntariamente una presentacion de baile y una de canto, motivados mostraron su poten-
cial y su necesidad de espacios para presentaciones y expresion a la comunidad.

Imagen 25: Taller participativo ninos de primer ciclo
Fuente: Maria Jesds Zamora

Imagen 27: Presentacion de canto de nifio
Fuente: Maria Jestis Zamora Fuente: Propia Fuente: Propia

Imagen 26: Presentacion de baile de gupo infantil

Imagen 24: Estrategia de informacion
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g TALLERES PARTICIPATIVOS EN ESCUELA DE TEJARCILLOS

Para identificar las caracteristi-
cas del grupo infantil de segundo ciclo
(de 10 a 12 afios) se emplea, de igual
manera un taller participativo en la
Escuela de Tejarcillos, sin embargo, se
modifican ciertas estrategias, en las
que participan aproximadamente 31
estudiantes.

1- La primera actividad igual que en el
taller para primer ciclo consiste en
realizar preguntas y los nifios respon-
den elevando la mano con el fin de
obtener datos medibles sobre sus
gustos y preferencias.

2- La segunda actividad consiste iden-
tificar el conocimiento de los nifios
con respecto a los instrumentos porlo
que se les muestran las mismas image-
nes que a los del taller anterior y ellos
realizan comentarios.

3- La telarafia: se lanza una lana de un
estudiante a otro, colocados en circu-
lo y cada uno debe decir sus preferen-
cias musicales, instrumentos, estilo y
cantante.

4- Conclusién: Los nifios hacen grupos,
dibujan y exponen cual seria su escue-
la de musicaideal, de la que se obtiene
informacién sobre deseos, necesida-
des caracteristicas fisicas y de distribu-
cion.

A manera de incentivo se les da
un juguete y un refrigerio.

A continuacidn se presentan los resul-
tados obtenidos:

Todos estan interesados por
aprender musica (ver grafico 9) y este
porcentaje sobrepasa por mas de la
mitad a la cantidad de nifios que les
gustan disciplinas como la danza e
incluso el canto, al igual que en los
ninos de menor edad, existe interés
pero pocos tocan instrumentos y los
que si tocan son pertenecientes a la
banda escolar con instrumentos de
percusion. Es importante brindar Ila
oportunidad de nuevas agrupaciones
que les permite a los nifios integrarse a
grupos sociales de manera educativa,
ya que si la banda es la Unica que
brinda este espacio es insuficiente para
la demanda. Debido a lo anterior, la
preferencia de instrumentos se inclina
hacia los de percusién y seguido a
estos, los de cuerda. (ver grafico 10).

Un 85% de los nifios prefieren
musica urbana, un 9% musica tropical y
un 6% musica pop o similares (ver grafi-
co 11). Ninguno expresa su gusto por la
musica clasica, si bien se debe apoyar
la mixtura y la implementaciéon de
musica popular en la escuela, es impor-
tante que los nifios conozcan la musica
culta para el aprendizaje completo y
adecuado, ellos en esta etapa, siguen
modas, pero al conocer la musica artis-
tica desarrollan un gusto permanente.

2° Ciclo

Gusto por el baile

Gusto por el canto

Gusto por la musica

5 10 15 20 25 30 35

Grafico 9: Preferencias musicales de nifos de sequndo ciclo.
Fuente: Propia

12%
88%

B Cuerda HPercusién = Viento

Grafico 10: Tipo de instrumentos musicales preferidos.
Fuente: Propia

B Urbana (reguetén) ®Pop Clasica B Tropical- latina

Grafico 11: Estilo de musica preferido
Fuente: Propia
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Imagenes 28, 29, 30, 31 Dibujos de escuela de musica ideal. Sequndo ciclo.
Fuente: Nifios sequndo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicion Propia.
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FOTOGRAFIAS

La participacion de los nifios fue activa, sin embargo, se mostraron mas competitivos y expresaron muestras del ambiente de violencia
en el que viven. No obstante, expresaron su deseo de la existencia de este proyecto.

T

Imagen 34: Estrategia “telarafia’
Fuente: Catherine Monestel.

Imagen 32: Taller participativo nifos de sequndo ciclo
Fuente: Catherine Monestel

Imagen 35: Trabajo en equipo
Fuente: Catherine Monestel

Imagen 33: Estrategia de conclusion Imagen 36: Exposicién de dibujos
Fuente: Propia Fuente: Propia
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8 ENCUESTA A ESTUDIANTES DEL CTP DE ALAJUELITA

Para reconocer las necesidades y caracteristicas de este usuario se realiza una encuesta a 100 estudiantes, aproximadamente 10 jévenes
de cada grado de sétimo a duodécimo (ver anexo 7). Consiste en una encuestra predominantemente cerrada, a continuacién se presen-

ta el andlisis de los resultados.

La mayoria de los estudiantes encues-
tados ronda los 13 y los 15 afios. Pocos
son mayores de edad, dicha informa-
Cion se puede traslapar en el desarro-
llo de la estrategia propia para jove-
nes adultos. (Ver gréfico 12)

15%

17%

Wi W13 M4 W15 W16 17 18 119 W21

Grafico 12: Edad de estudiantes encuestados
Fuente: Propia

De los 100 estudiantes encuestados
un 42% sabe tocar un instrumento
musical, es una cifra alta y se debe a
que muchos participan en la banda sin
embargo, segun el CTP a pesar de que
se encuentran en ampliacién de insta-
laciones, no cuentan con el espacio
adecuado para este ni para las leccio-
nes artisticas. (Ver gréafico 15)

Debido a que los grupos eran desigua-
les en cantidad se encuestaron menos
estudiantes de octavo afio completan-
do la diferencia con los de undécimo, lo
cual no influye en la muestra dado que
las edades no estan ligadas a un grado.
(Ver gréfico 13)

m Sétimo = Octavo “ Noveno ® Décimo ®Undécimo

Gréfico 13: Grado de los estudiantes encuestados
Fuente: Propia

La mayoria de estudiantes al igual que
los nifios de segundo ciclo tienen una
preferencia hacia los instrumentos
musicales de percusion debido a que
pertenecen a la banda institucional. De
igual manera le siguen los instrumen-
tos de cuerda. Por ultimo los eléctricos
por lo que estas aulas seran comparti-
das. (Ver gréfico 16)

En este grupo etario las preferencias
musicales son muy variadas, predomi-
na la musica urbana, seguida a esta un
17% prefiere la musica clasica, lo cual
indica una mayor educacién musical
culta. (Ver grafico 14)

B Clasica B Tropical-Latina ® Urbana
Roméntica Rock Pop
M Electrénica EK-pop B Otra

Grafico 14: Estilo de musica preferido
Fuente: Propia

De las personas que saben tocar algun
instrumento Unicamente el 9% han
estudiado en alguna institucion de
Alajuelita, el resto ha estudiado en
escuelas externas o han aprendido
empiricamente, esto indica una gran
necesidad de equipamiento que supla
la educacién artistica en Alajuelita. (Ver
gréfico 17)
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=NO =Si HViento ®Cuerda ™ Percusion =No = Si, Centro de la Cultura
Eléctricos Canto

Grafico 15: Porcentaje de estudiantes que Grafico 16: Instrumento musical que toca Grafico 17: Estudios en escuelas de mdsica en Alajuelita

tocan algdn instrumento musical Fuente: Propia Fuente: Propia

Fuente: Propia
Un 97% de la muestra tiene deseos de A los estudiantes que si han recibido clases en una escuela se les pregunta el estado de
aprender a tocar instrumentos musi- las instalaciones, los estudiantes consideran que la comodidad en ellas es regular, la
cales lo que resulta en una oportuni- ubicacidn es buena debido a que la mayoria de los estudiantes han estudiado en la Casa
dad para potenciar estas aspiraciones de la Cultura y este se encuentra en el centro del cantdn, las dimensiones de las aulas es
artisticas en el cantdn. (Ver grafico 18) variada, el aislamiento es regular, y el aspecto es bueno, sin embargo, los jévenes mues-

tran menor interés en estos aspectos fisicos. (Ver grafico 19)

g Comodidad de las aula

'I

Ubicacién

Tamanfo de aula

Aislamiento de ruid
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Grafico 18: Deseo por recibir clases musicales Grafico 19: Estado de las instalaciones donde estudid
Fuente: Propia Fuente: Propia
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Grafico 20: Tipo de lecciones que le gustaria recibir
Fuente: Propia
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Grafico 21: Espacios mas importantes de una escuela de mdsica
Fuente: Propia
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Hay una gran candidad de jove-
nes que desean estudiar instrumentos
de cuerda (73), hay una inclinacién
grande hacia las lecciones de bailes
populares. Se brinda la opcidn de estu-
diar circo pero Unicamente 2 personas
muestran interés en dicha actividad. El
resto de actividades tienen un porcen-
taje medio de interés. (ver grafi-
€0 20)

Al evaluar la importancia de
espacios, 21 personas consideran que
el auditorio es el espacio mas priorita-
rio, seguido de este, las dreas sociales,
esto evidencia la carencia de espacios
de convivencia en el sitio. En cuanto al
espacio de menor importancia, 30
personas coinciden en que la adminis-
tracion requiere menor atencion,
debido a que es el programa de menor
uso por la comunidad. (ver grafico 21)

Las caracteristicas de wuna
escuela de musica ideal mencionadas
son: zonas verdes, amplias aulas, varie-
dad musical, auditorio adecuado,
zonas de expresién urbana (graffiti,
free style), costo accesible, cafeteria y
espacios sociales, acondicionadas
acusticamente, colorido y decorado,
con relaciéon con la naturaleza. Esto
indica alta necesidad de vivencia
urbana y de adaptacion a nuevos
estilos se toma en cuenta en el disefio
y programa arquitectoénico.

I+
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@ ENTREVISTA A LIDER VECINAL

El objetivo de esta entrevista
es conocer las relaciones intra e inter
vecinales y necesidades de la comuni-
dad de Tejarcillos de Alajuelita. Se
contacta a la sefiora Silvia Bricefo
Tellez vecinay Presidente de la Asocia-
cion de Desarrollo Integral de Tejarci-
llos de Alajuelita. Ella coordina todo
tipo de actividades con los demas
grupos comunales de zonas aledafas
y con la municipalidad, representa a la
comunidad en pro de la caliad de vida
de los habitantes. Posee estudios en
gestion cultural. Realiza actividades
artisticas comunales. A continuacion
se presenta una sintesis de la informa-
cion obtenida. El cuestionario de
entrevista se encuentra en Anexos.

Hay 6 grupos comunales, cada
una trabaja individualmente pero
existe unidad y comunicacion; las inte-
grales corresponden a asociaciones
que realizan intervenciones puntuales
y buscan mediar con otras organiza-
ciones como Municipalidad, Policia,
MOPT, entre otros. Las asociaciones
individuales son mas especificas, sin
embargo, han trabajado en conjunto
con la asociacion integral de Tejarci-
llos y Juan Rafael Mora para formar un
grupo cultural que se ha fortalecido
con la agrupacion KEMES que brindan
talleres artisticos. (Ver diagrama 8).

Grupos integrales

Grupos individuales

Existencia de grupos vecinales

Grupos culturales

Diagrama 8: Grupos comunales del Gran Tejarcillo
Fuente: Propia

Existe una problematica grande
de pobreza, es menor en las comunida-
des integrales, pero si existe invasidn
de asentamientos informales (en com-
parativa, 40 familias residiendo en
Tejarcillos parecen pocas frente a las
1500 familias en Los Pinos que se
contabilizaron en el 2010). En Tejarci-
llos se han desarrollado programas de
vivienda que dan beneficio a las fami-
lias con la condicion de no traer mas
personas, en caso de desacato quedan
fuera del programa.

Ha existido wuna evolucidon
paulatina pero constante ya que el
comercio cambia la dindmica de la

Juan Rafael Mora

Garcia Monge

Tejarcillos

I

Trabajo en conjunto

El Jazmin

Los Pinos

KEMES

comunidad y las ayudas aportan a erra-
dicar la condicién de precarios existen-
tes.

El grupo cultural se reune cada
jueves y se procuran hacer actividades
culturales cada mes, la fundacién
recrearte hace actividades con los
nifos, la asociacion “Patas Frias” tam-
bién realiza actividades recreativas y
los adultos se benefician de estas
acciones de bien social, tambien se
realizan pasacalles y en el tema depor-
tivo solo se realizan campeonatos de
futbol, pero dofia Silvia considera que
podria haber un mejor gestion ya que
los jovenes requieren mayor atencion

|
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por ser mas propensos a caer en
drogas y el comité deportivo no
planea y ejecuta actividades propias y
adecuadas paralos jévenes, ya que los
encargados al ser adultos mayores, no
saben lo que los jovenes quieren.

Segun dofia Silvia, existe una
gran negatividad por parte de los

para
apoyar a Tejarcillos, la Casa Cultural no
presta instrumentos musicales, sin
embargo, los jévenes poseen un gran
interés. Kemes brinda el apoyo docen-
te pero, para estas actividades se
requieren refrigerios y no poseen
recursos.

Los

para socializar o
recrearse son en salones comunales,
la plazoleta de Tejarcillosy enla calle o
lugares improvisados, lo que eviden-
cia una necesidad de espacios comu-
nes de calidad.

Las personas que Tejar-
cillos, normalmente van con el motivo
de apoyar a la comunidad con funda-
ciones. Si algun foraneo desea vivir en
el sitio, son expulsados por miembros
residentes que venden droga o perte-
necen a pandillas delictivas.

La poblacidn de Tejarcillos con
discapacidad es muy poca y al ser un

to escencial a cubrir en el proyecto, no
solo para personas ensillas de rueda, si
no para diferentes tipos de discapaci-
dades.

Los se
caracterizan por ser personas trabaja-
doras y humildes “si usted viene aqui
en las mafianas esos buses van reple-
tos de personas que van a trabajar,
entonces son mas las personas honra-
daz que se ganan el sustento que los
cuatro vagabundos que andan hacien-
do dafo” (Bricefio, S. 2019) los medios
de comunicaciéon amarillistas han
creado una mala imagen.

...he vivido aqui desde que se
inicio Tejarcillos y a mi nunca me
han asaltado, ni como dirigente
comunal nunca me han parado a
decir cosas, he manejado a las 11
pm y nunca me han hecho nada,
hay chicos que andan desorien-
tados, pero yo siento que si
nosotros les colaboramos a ellos
en meterlos en cosas que valga
la pena no hacen nada, la mayo-
ria de los nifios estan en la escue-
la. (Bricefio, S., 2019 )

Dofia Silvia considera que lo

mamas cuidaban a sus hijos, hoy
ambos padres deben salir a trabajar
para poder tener los recursos para
vivir, por lo tanto los jovenes y nifios
quedan a la merced de malas influen-
cias. Aqui es donde esta la importancia
de este tipo de programas donde se
pretende atraer a una poblacién en
peligro para alejarlos de vicios vy
peligros sociales.
Es importante potenciar el
)
que personas como dofa Silvia si
tienen gracias al arduo trabajo que
realizan en la comunidad, esto se logra
promoviendo la convivencia, el trabajo
y la participacion dentro de cada
proyecto.

Hay gente que le da pena decir
que viven en Tejarcillos pero
para mi es un orgullo decir que
vivo aqui porque todo el cambio
lo hemos hecho nosotros desde
adentro, lo que yo haga no me
define por lo que el gobierno
diga si es pobre o rico porque
hay personas que viven en casas
de lujos pero mal habidas en
cambio yo la tengo porque he
trabajado duro por ella. (Brice-

sitio con un terreno quebrado no hay anterior se debe a que el esquema de fio, S. 2020)
buena . Este es un aspec- gobierno ha cambiado, antes las
)
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Con el fin de entender las nece-
sidades desde la perspectiva de un
usuario constante como lo es un
docente, se contacta a la profesora de
Guitarra de la UCR Maria José Marti-
nez Solano y se realiza la entrevista
via web. Se consulta sobre caracteris-
ticas espaciales, capacidad, metodo-
logias, casos de estudio, deficiencias y
técnicas de control acustica.

A continuacion se realiza una sintesis
de los datos obtenidos.

Deficiencias de
aulas en las que
Maria José labora

————— » Pocailuminacion

- » Ventilacion

-—--- » Dimensiones limitadas

[y » Sin concha acustica

A » Se entremezclan los
sonidos del interior y
exterior

Diagrama 9: Deficiencias de aulas de mdsica
Fuente: Propia
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ENTREVISTA A MUSICA DOCENTE

Caracteristicas de espacios vitales para la ensefianza dptima de la musica.

Buena ilumina- Artificial
ion Natural
mw Sin eco
Buena acustica
Regulacién del

sonido exterior-
interior

Variable segun:
—)»-Capacidad del
docente
-Amplitud
-Tamafo de
instrumento
Guitarra: 5 p.

Capacidad max
aulas grupales

P

-Reduccién del eco
-Aislamiento acustico
-Regulacion entre los
sonidos exteriores
-Nitidez del sonido
-Proyecciéon normal
de instrumentos
-Retorno bidireccio-
nal, sin ocasionar
__distorsidn auditiva
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Diagrama 10: Caracteristicas vitales de aulas y sonido 6ptimo
Fuente: Propia

Reto de trabajo
multidisciplinar

Ensefianza
multidisciplinar
Acto integral

Ej: Conservatorio
Castella

40m2, capacidad
max: 20 a 25
personas

Salas de presenta-
cién: max. 100
personas.

Capacidad

max. aulas
tedrica

I

-Concha acustica
o techo acustico
que controlala
reverberacion

-Escenario circu-

lar, acustica 360°,

la onda viaja en

todas direccio-

nes, experiencia
. surround
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La distribucidon de aulas es un
tema importante en este tipo de
proyectos por el control acustico y
gran variedad de sonidos que se
pueden producir, Martinez se refiere a
los principales problemas encontra-
dos en edificios donde ha laborado:

El mayor problema es que todos
los instrumentos tienen dimen-
siones, capacidades sonorasy de
proyeccion distintas, por lo que
el ideal seria acondicionar acusti-
camente cada aula segun el
instrumento. No obstante, es un
gasto econdmico enorme y en
ningun lugar ocurre. Asimismo,
la dimension espacial cambia,
por ejemplo, no es lo mismo dar
una clase de violin o flauta
traversa, que una clase de
contrabajo o percusién. (Marti-
nez, M., 2019)

Los auditorios tienen caracte-
risticas muy variables, lo ideal es que
las actividades de premiacidn, orques-
tas, recitales y presentaciones indivi-
duales se realicen en espacios distin-
tos, sin embargo, esto nunca se reali-
za y afecta a los solistas ya que el
sonido de una persona es menor, que
el de una orquesta.

Segun Martinez, no existe un
auditorio ni escuela de musica en

Costa Rica que posea una infraestruc-
tura Optima, sin embargo la Escuela
Municipal de Artes Integradas y la Sala
Magna son adecuados. El primero
porque posee arquitectura innovado-
ra, integra varias artes, tiene espacios
amplios y cubiculos con buena acusti-
ca. El segundo porque tiene buen
tratamiento acustico, pero no esta
pensado para solistas.

Considera que no se requiere
una adecuacidon especifica para disca-
pacitados ademas de la que dictala Ley
7600, sin embargo podria ser intere-
sante la implementacion de LESCO.

En el caso de las bodegas lo
ideal es tener una bodega catalogada
segun el tipo de instrumento, con
diversos andenes, divididos entre
instrumentos de prestamo y de clases,
depende de la dimension con la que se
cuente.

Los elementos espaciales como
el color, la forma, la altura y relacién
con la naturaleza afectan directamen-
te el desempefo y rendimiento de un
estudiante de musica, la persona debe
sentirse cédmoda y motivada y por
medio de este espacio generar mayor
empatia hacia su lugar de estudio.

Sugiere revisar los proyectos de
Michael Maltzan (ver imagen 37), él
desarrolla proyectos de lenguaje puro
donde los elementos importantes los

destaca con iluminacidn, transparen-
cias o colores rojizos, en el interior,
funciona de la misma manera, ampli-
tud color blanco predominante, trans-
parencias y luminosidad.

Imagen 37: Centro Moody para las Artes.
Fuente: www.plataformaarquitectura.cl

Existen muchas metodologias
de ensefnanza musical, una especifica
para nifios en riesgo social como tal, no
existe, ya que no difiere la capacidad
cognitiva ni motriz de un nifio en condi-
cién de riesgo a otro que no, sin
embargo, si existen trabajos con
poblaciones vulnerables en otros
paises por ejemplo; la Orquesta de
Instrumentos Reciclados de Cateura, el
método de BAPNE que fue aplicado a
poblacién vulnerable en Africa, Taller
percusion de Maré, quienes trabajan
con nifos en las favelas de Brasil. En la
metodologia Jaffe se incoroporan los
nifos directamente a una orquesta,
esta es muy aplicada para este tipo de
poblaciones mas no es exclusiva.

R

Oz‘\—)

58

H Capitulo 2




SINTESIS DEL CAPITULO

Mejora de la

calidad de
vida de los
usuarios

Diagrama 11: Sintesis del capitulo 2
Fuente: Propia

Implementar programa multidisciplinario mejora la incor-
poracion de las personas a la sociedad y complementa el
crecimiento artistico.Se concluye que las artes aimplemen-
tar son: musica principalmente, danza, teatro y arte grafico.

Los vecinos requieren espacios comunes para la comunidad,
tanto de esparcimiento, como de reunidn, socializacidn,
recreacion, reactivadores de la identidad cultural y genera-
dores de crecimiento colectivo.

Tanto estudiantes como docentes requieren espacios cdmo-
dos, iluminados, ventilados, amplios y aclsticamente bien
intervenidos para el buen desempefio.

Se deben implementar mayor cantidad de aulas para instru-
mentos de cuerda dado que existe una inclinacidn tanto de
nifios como jovenes por este instrumento.

La escuela debe tener un enfoque variado de estilos musica-
les debido a que se debe adecuar a los usuarios para ser
atractivo ademas de que potencia la riqueza cultural.

Existe gran potencial artistico y organizacidn logistica, falta
apoyo institucional para crear equipamiento que explote el
potencial de la comunidad.

Se debe buscar que la escuela sea sede para festivales artisti-
cos regionales y nacionales con una flexibilidad programati-
ca que permita versatilidad de eventos para que los visitan-
tes tengan un motivo mas que solo ayudas caritativas, sino
que sea un reactivador urbano y social.
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