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NOTAS LEGALES

Este producto es propiedad intelectual original del estudiante que realiza
el Proyecto de Graduacion. Dicha investigacion se concluye en el afio 2026 en el
Instituto Tecnoldgico de Costa Rica, el cual, amparado bajo la ley de derechos de
autor y derechos conexos proclaman como propiedad intelectual la propuesta de
“Centro Cultural de Barva”, el cual basados en el articulo 4 inciso b, de los dere-
chos de autor como una obra del estudiante Javier Gonzalez Varela, se acoge bajo
patrocinio de los siguientes articulos mencionados en las leyes de Costa Rica:

Articulo 2 de la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos estable-
ce que: “La ley protege las obras de autores costarricenses, domicilia-
dos o no en el territorio nacional, y las de autores extranjeros domicilia-
dos en el pais”. De conformidad con este articulo se considera que el
Estado velara por la proteccion del “Centro comunitario para Barrio Sinai y al-
rededores, en Montes de Oca”. Anteproyecto de Proyecto Arquitecténico.

Articulo 47 de la Constitucién Politica ordena y manda que: “Todo autor, invento pro-
ductor o comerciante gozara temporalmente de la propiedad exclusiva de su obra,
invenciéon, mara o nombre comercial, con arreglo a la ley”. De conformi-
dad con este articulo el creador es libre de disponer su obra y darle el
uso comercial que su conciencia le dicte. El principio basico es que debe
existir la proteccion de los derechos de autor, inventor o comerciante.

Articulo 6 del Reglamento para la Proteccion de Propiedad Intelectual del Insti-
tuto Tecnolodgico de Costa Rica establece que: “El Instituto Tecnoldgico de Costa
Rica sera el titular de los derechos de propiedad industrial sobre los resultados
de la actividad académica, manteniendo los inventores su derecho a ser reco-
nocidos como tales y a la compensacién econémica por su explotacion”. La pro-
piedad industrial se refiere a la proteccion de productos del intelecto o invencio-
nes relacionadas con la industria, en este caso el area de disefio y construccion.
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RESUMEN

La necesidad de generar espacios que promuevan la expresion cul-
tural y artistica de las comunidades ha impulsado en los ultimos afos el de-
sarrollo de proyectos que buscan fortalecer la identidad local. En el caso del
cantén de Barva, uno de los mas antiguos del pais y con un amplio legado
histdrico y cultural, se reconoce la ausencia de una infraestructura destinada
especificamente al encuentro ciudadano y la difusion del arte y la cultura. A
partir de esta problematica, se plantea el disefio de un Centro Cultural en el
distrito central de Barva, con el objetivo de potenciar la participacion comu-
nitaria y proyectar el valor cultural del cantén hacia las futuras generaciones.

El proyecto propone un espacio inclusivo y flexible, concebido como un pun-
to de convergencia para habitantes de todas las edades, donde la tradi-
cion y la modernidad se articulen en un mismo lugar. Para ello, se integran
areas destinadas a talleres, aulas, salas polivalentes, espacios de exposi-
cion, zonas de reunién y un auditorio, respondiendo a las demandas técni-
cas y espaciales propias de este tipo de equipamientos. La propuesta arqui-
tectonica incorpora principios de iluminacién, acustica y adaptabilidad, que
permiten dinamizar la vida cultural y fomentar la creatividad sin limitaciones.

La concepcion del proyecto parte de un analisis histérico y sociocultural del
cantén, que evidencia la riqueza de sus tradiciones como las celebracio-
nes religiosas, el arte popular y las expresiones artisticas comunitarias, asi
como la necesidad de un espacio que canalice estas manifestaciones en
un entorno adecuado. En este sentido, el centro cultural se plantea no solo
como un edificio, sino como un catalizador de cohesién social, apropia-
cion comunitaria y fortalecimiento de la identidad barvefa, trascendien-
do el ambito fisico para convertirse en una herramienta de transformacion
social que aporte a la integracion de la comunidad, a la preservacion de su
memoria colectiva y al desarrollo cultural sostenible del cantén de Barva.
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ABSTRACT

The need to create spaces that promote the cultural and artistic ex-
pression of communities has, in recent years, driven the development of
projects aimed at strengthening local identity. In the case of the canton of
Barva, one of the oldest in the country and a territory with a broad historical
and cultural legacy, there is a recognized absence of infrastructure specifi-
cally intended for citizen gathering and the dissemination of art and culture.
Based on this issue, the design of a Cultural Center in the central district of
Barva is proposed, with the objective of enhancing community participation
and projecting the cultural value of the canton toward future generations.

The project proposes an inclusive and flexible space, conceived as a point
of convergence for residents of all ages, where tradition and moderni-
ty are articulated within a single place. To this end, areas for workshops,
classrooms, multipurpose rooms, exhibition spaces, meeting areas, and
an auditorium are integrated, responding to the technical and spatial re-
quirements typical of this type of facility. The architectural proposal incor-
porates principles of lighting, acoustics, and adaptability, allowing cultu-
ral life to be invigorated and creativity to be fostered without limitations.

The project’'s conception is based on a historical and sociocultural analy-
sis of the canton, which highlights the richness of its traditions, such as re-
ligious celebrations, popular art, and community artistic expressions, as
well as the need for a space capable of channeling these manifestations
within an appropriate environment. In this sense, the cultural center is pro-
posed not only as a building, but as a catalyst for social cohesion, com-
munity appropriation, and the strengthening of Barva’s identity. It trans-
cends the physical realm to become a tool for social transformation that
contributes to community integration, the preservation of collective me-
mory, and the sustainable cultural development of the canton of Barva.
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Introduccion
O

La cultura constituye la expresion de distintas visiones, emociones,
valores y significados compartidos que caracterlzan e identifican a una co-
lectividad. Fomentar espacios donde puedan manifestarse estas formas de
expresion resultafundamental para su permanencia en el tiempo. El objetivo
es propiciar que estos componentes culturales, artisticos e historicos pro-
pios de cada territorio continuen trascendiendo y que, mediante su apropia-
cion, se fortalezca la identidad y la esencia que distinguen a sus habitantes.

Frente a la creciente homogeneizacion impulsada por la globalizacion,
diversos paises han optado por desarrollar politicas publicas y norma-
tivas orientadas al fortalecimiento de las identidades locales. Estas ini-
ciativas incluyen la proteccion legal de sitios de interés historico y pa-
trimonial, asi como la inversién en proyectos que promuevan espacios
fisicos y de interaccion social, con el propdsito de preservar y proyectar
la singularidad que define a cada territorio. De esta manera, se busca no
solo resguardar el patrimonio tangible e intangible, sino también conso-
lidar el sentido de pertenencia y la cohesién social en torno a las raices
culturales propias, garantizando su transmisién a futuras generaciones.

La presente propuesta arquitecténica surge a partir de la necesidad de
crear un espacio cultural en el canton de Barva de Heredia, que per-
mita a sus habitantes expresar y mantener las manifestaciones carac-
teristicas de su identidad local, ademas de propiciar oportunidades
de encuentro e intercambio colectivo. Se plantea como un lugar don-
de las personas puedan reconocerse como parte activa del cantén,
desarrollar procesos de aprendizaje, compartir habilidades y conoci-
mientos vinculados con la historia del territorio y visibilizar su riqueza
cultural y artistica. A través de este proyecto se pretende aportar, me-
diante el proceso proyectual, una respuesta a la carencia de infraes-
tructura destinada a la promocion cultural del cantén y contribuir al for-
talecimiento del vinculo entre la poblacion barvefia y su identidad local.

Figural.2
Collage actividades culturales y artisticas de Barva.

|

Nota. Elaboracién propia a partir de fotografias deE. Aguilar (2025).
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Estado de la Cuestion

Durante las ultimas décadas, el estudio de la cultura como compo-
nente del desarrollo urbano y comunitario ha adquirido mayor relevancia
dentro de distintas disciplinas, entre ellas la arquitectura. Diversas inves-
tigaciones coinciden en que los equipamientos culturales han dejado de
concebirse Gnicamente como contenedores de actividades artisticas, para
entenderse como infraestructuras estratégicas capaces de fortalecer la co-
hesidn social, activar el espacio publico y consolidar procesos de identidad
colectiva. En este contexto, el centro cultural surge como una de las tipologias

mas analizadas por su capacidad de integrar formacidn y produccion cultural.

Una primera linea de investigacion se concentra en el valor simbélico y so-
cial de los centros culturales como espacios de encuentro comunitario.
Pais (2006), en el texto El centro cultural. Una puerta abierta a la memoria,
sefiala que estos equipamientos funcionan como lugares donde las prac-
ticas sociales adquieren sentido en relacion con la experiencia pasada y
las expectativas futuras. Esta perspectiva resulta relevante porque vincu-
la la infraestructura cultural con la construccién de memoria colectiva y
con la permanencia de valores compartidos dentro de una comunidad.
A partir de ello, puede interpretarse que el disefio arquitectonico de es-
tos espacios no responde Unicamente a requerimientos funcionales, sino

también a necesidades simbdlicas relacionadas con la identidad local.

Complementando, Bernal (2020) analiza el impacto social de los centros
culturales desde su capacidad para promover procesos de formacion ar-
tistica, inclusion social y ciudadania. El autor destaca que estos espacios
suelen albergar actividades educativas dirigidas a poblacién infantil, juve-
nil y adulta mayor, ademas de propiciar vinculos solidarios y transformar
positivamente el paisaje urbano. Este enfoque evidencia que los centros
culturales contemporaneos deben planificarse bajo criterios de multifun-
cionalidad, flexibilidad programatica e integracion intergeneracional, supe-

rando modelos tradicionales centrados Unicamente en la exhibicion artistica.

Otro conjunto de investigaciones aborda la relacidén entre cultura y ciu-
dad contemporanea. Sanabria (2015) plantea que uno de los principales
retos actuales consiste en establecer puentes entre la cultura formal y las
expresiones culturales informales presentes en la vida cotidiana urbana.
Desde esta vision, la planificaciéon cultural no puede limitarse a institucio-
nes tradicionales, sino que debe incorporar practicas espontaneas, comu-
nitarias y populares que también forman parte del tejido urbano. Esta re-
flexién aporta una leccion importante para el disefio arquitecténico: los
espacios culturales requieren apertura, adaptabilidad y capacidad de aco-

ger manifestaciones diversas, tanto institucionalizadas como emergentes.

En relacion con las politicas culturales urbanas, Ulldemolins (2014) sefiala
que el desarrollo cultural en las ciudades depende de los modelos locales de
gestion, los cuales suelen debatirse entre grandes eventos y pequefias accio-
nes, proyeccion internacional y desarrollo local, asi como entre resultados
inmediatos y valor cultural de largo plazo. Este planteamiento permite com-
prender que la eficacia de un centro cultural no depende Unicamente de su
calidad fisica, sino también de la estrategia institucional y comunitaria que
lo sostenga. En consecuencia, la arquitectura debe prever espacios capaces

de adaptarse a distintos programas y escalas de uso a lo largo del tiempo.

Otro enfoque de estudio es la cultura como mecanismo de fortalecimien-
to identitario frente a procesos globalizadores. Rodriguez (2017) advierte
que fendmenos como la occidentalizaciéon y la convergencia cultural pue-
den amenazar la constitucion de identidades auténticas si no existen meca-
nismos de preservacion y transmisién cultural. De forma similar, Barbosa y
Ellery (2010) destacan el valor de las expresiones culturales surgidas desde
la cotidianidad de los territorios, al reconocer que estas potencian el dialo-
go y la construccién colectiva. Ambas posturas coinciden en que la cultura
comunitaria constituye un recurso estratégico para el fortalecimiento social,

por lo que requiere espacios adecuados para su continuidad y proyeccion.
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Estado de la Cuestion

Asimismo, distintas investigaciones resaltan la importancia de
la participacion ciudadana en la consolidacién de espacios sociocultura-
les.Lovich (2016) sostiene que excluir a la comunidad de los procesos de
configuracién espacial limita la comprension de los sistemas sociales que
el proyecto debe albergar y reduce su apropiacion posterior. Esta observa-
cion resulta especialmente significativa para proyectos culturales contem-
poraneos, donde el éxito del equipamiento depende en gran medida de la
identificacion de la poblacién usuaria con el espacio construido. En términos
metodoldgicos, ello respalda la necesidad de incorporar procesos participa-
tivos en la definicién programatica y conceptual de este tipo de propuestas.

De igual forma, varios estudios contemporaneos subrayan la relacién exis-
tente entre infraestructura cultural y regeneracién urbana sostenible. La
incorporacion de equipamientos culturales en sectores urbanos consoli-
dados o0 en areas con pérdida de actividad social ha demostrado capa-
cidad para reactivar dinamicas econdmicas locales, incrementar el uso
del espacio publico y estimular nuevas formas de interaccién comuni-
taria constante. En este sentido, los centros culturales no solo cumplen
funciones internas, sino que también actian como nodos urbanos es-
tratégicos capaces de mejorar la percepcion del entorno, atraer visitan-
tes y fortalecer centralidades locales mediante actividades permanentes.

Desde la perspectiva arquitectonica, también se reconoce que los proyec-
tos culturales demandan criterios espaciales particulares vinculados con fle-
xibilidad, accesibilidad y diversidad funcional integral. A diferencia de otras
tipologias mas rigidas, estos edificios deben permitir cambios constantes
en sus programas de uso, responder a publicos heterogéneos y adaptar-
se a actividades educativas, recreativas, expositivas y comunitarias diver-
sas. Por ello, la literatura especializada insiste en la necesidad de disefiar
espacios transformables, con areas comunes activas y relaciones claras
entre interior y exterior, favoreciendo la apropiacion de la poblacion local.

En el ambito latinoamericano, numerosos casos evidencian que los centros
culturales adquieren mayor impacto cuando se vinculan con identidades lo-
cales especificas. Aquellos proyectos que incorporan tradiciones, memoria
colectiva, expresiones artisticas propias del territorio y participacion comu-
nitaria suelen generar mayor sentido de pertenencia y sostenibilidad social
en el tiempo. Esta leccidon resulta particularmente relevante para contextos
con fuerte arraigo patrimonial, donde la arquitectura cultural no debe im-
ponerse como objeto aislado, sino interpretarse como continuidad fisica y
simbdlica de los valores comunitarios existentes. Ademas, estos antece-
dentes demuestran que la apropiacion comunitaria constituye un factor
determinante para la permanencia y éxito de este tipo de equipamientos.

En sintesis, la revision efectuada permite identificar varios consensos dentro
del campo investigativo: los centros culturales son reconocidos como instru-
mentos de cohesidn social, fortalecimiento identitario y dinamizacion urbana;
requieren flexibilidad espacial y programatica; deben integrar diversidad cul-
tural y participacion ciudadana; y su impacto depende tanto de la arquitec-
tura como de la gestién que los articule. No obstante, también se observa
que gran parte de los estudios se concentran en contextos metropolitanos
0 en analisis generales de politica cultural, existiendo menor desarrollo in-
vestigativo aplicado a cantones intermedios con fuerte identidad patrimonial.
Esta condicién evidencia la necesidad de ampliar investigaciones orientadas
a realidades locales con caracteristicas histéricas y comunitarias particulares.

En el caso de Barva, reconocido por su riqueza cultural, no se identifi-
can suficientes estudios orientados a traducir estas condiciones en cri-
terios arquitectonicos para un equipamiento cultural integral. Este vacio
investigativo justifica la presente investigacion, orientada a generar una
propuesta arquitecténica que responda a las dinamicas culturales loca-
les y contribuya al fortalecimiento de la identidad comunitaria mediante in-
fraestructura adecuada para el desarrollo cultural en el cantéon de Barva.

18



Justificacion
O

Barva constituye uno de los cantones con mayor valor histérico y cultural del pais. De acuerdo con Mora-
les, citada por el Ministerio de Cultura y Juventud (2021), en Barva “se reconoce la ocupacion del pueblo desde
la época colonial”’, proceso mediante el cual se incorporaron costumbres provenientes de la tradicién espariola
y reinterpretadas por las poblaciones originarias de la regién. Asimismo, la autora sefala que, a partir de ese le-
gado histérico, se consolidaron practicas culturales como la mascarada y posteriormente su relaciéon con la mu-
sica de la cimarrona. Esta permanencia histérica ha favorecido la construccion de una identidad vinculada con
costumbres, tradiciones y formas de convivencia desarrolladas por generaciones. En la actualidad, Barva con-
serva una importante riqueza cultural manifestada en expresiones como la mascarada tradicional, la cimarrona,
fiestas patronales, celebraciones religiosas, festivales comunales, artesanias y diversas actividades artisticas. En-
tre ellas, la mascarada sobresale como uno de los principales simbolos identitarios del cantén, constituyéndose
en una practica de alto valor patrimonial e histérico para la comunidad (Ministerio de Cultura y Juventud, 2021).

A su vez, la dimension poblacional evidencia la necesidad de fortalecer la infraestructura publica orientada al desa-
rrollo comunitario y cultural. Segun proyecciones demograficas recientes basadas en datos oficiales del Instituto Na-
cional de Estadistica y Censos (INEC, 2026), Barva supera los 49 000 habitantes, condicién que refleja una comu-
nidad con demandas crecientes en materia de espacios de encuentro, formacion, recreacion y promocion cultural.

Actualmente, el cantén dispone de algunos equipamientos culturales, como la Casa de la Cultura de Barva. De
acuerdo con Salazar Montoya (2020), este espacio alberga el programa de Escuela de Musica y beneficia a una
poblacién de mas de 300 nifios, jévenes y adultos de la comunidad. No obstante, la misma fuente indica que el
inmueble cuenta unicamente con cuatro salas para impartir clases, lo que ha generado la necesidad de alquilar
un local cercano para atender la demanda. Esta condicion evidencia limitaciones de capacidad y operativa fren-
te a las necesidades culturales actuales del cantén. Si bien también existen otros esfuerzos relevantes, como el
Museo de Cultura Popular y diversas iniciativas municipales de promocién artistica, la oferta cultural actual conti-
nua fragmentada y con limitaciones en cuanto a cobertura programatica, disponibilidad de espacios especializados
y capacidad de atencion para responder a la diversidad de manifestaciones culturales presentes en el territorio.

En ese sentido, la ausencia de un equipamiento integral que articule formacion artistica, produccion cultural, ex-
posicion, investigacion, convivencia ciudadana y apropiacion del patrimonio local representa una oportunidad
clara de intervencion arquitecténica. Mas alla de constituirse como un edificio, el centro cultural puede funcionar
como infraestructura estratégica para dinamizar la vida urbana y consolidar una identidad cultural en el barvefio.

Figural.3
Collage actividades culturales y artisticas de Barva.

Nota. Elaboracion propia a partir de
fotografias de E. Aguilar (2025).
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Problema

La riqueza cultural del cantén barvefio es indiscutible. Des-
de su origen, son cientos de afios de historia los que han construido
una identidad cultural de la que hoy en dia los barvefios se sienten or-
gullosos, sin embargo, esta riqueza cultural no cuenta actualmente
con infraestructura suficiente que permita su desarrollo y apropiacion.
Actualmente existen espacios como la Casa de la Cultura, el Centro
de Cultura e Innovacién o el Museo de Cultura Popular, estos respon-
den principalmente a funciones especificas dentro del ambito cultural y
no constituyen equipamientos integrales destinados al uso de toda la co-
munidad como lugares donde se puedan fomentar de manera articula-
da el aprendizaje, la produccion y la expresién de la riqueza cultural del
cantén. Por lo tanto, se identifica como problematica central la limitada
infraestructura cultural existente para el desarrollo de actividades vincu-
ladas con la promocién y preservacion de la identidad cultural barvena.

En este contexto, resulta relevante destacar la propuesta de declaracion
de Barva como Primer Centro Histérico Nacional en junio de 1985. El plan
contemplaba aspectos de renovacion urbana, recuperacion y preservacion
ecologica, desarrollo integral de la comunidad barvefia y mejoramiento de
su calidad de vida. A pesar de que el proyecto inicid y se ejecutaron algu-
nas intervenciones en carreteras, viviendas, el palacio municipal y la igle-
sia, este no logr6 completarse. Segun Rodriguez Vargas (1997), entre las
posibles razones de su interrupcién se sefialan factores econémicos, judi-
ciales o politicos asociados al cambio de administracion ocurrido en ese
periodo. No obstante, este antecedente evidencia el reconocimiento histo-
rico del valor cultural del cantén y la importancia de preservar su identidad.
“El' documento se inicia sobre la conceptualizacion de los mode-
los de desarrollo de los afios cincuenta a los ochentas y la evolu-
cion paralela de la arquitectura, que busca el cambio hacia un de-
identidad cultural.” 1997, p. 113).

sarrollo con (Rodriguez Vargas,

Como se menciond, Barva es riqueza cultural; es un canton desbordado
de historia y cultura que es necesario preservar a través del tiempo, para
que las futuras generaciones sigan transmitiendo toda la identidad cultural
del cantdon. Rodriguez (1997) destaca que los festivales artesanales y cul-
turales, las representaciones alegdricas de tradiciones, bailes folcloricos,
procesiones, mascaradas, la arquitectura tradicional de adobe y otros sitios
de interés son parte de la cultura e historia que, en su momento, le dieron
el privilegio a Barva de ser parte del primer proyecto de Centro Histdérico
y, hoy en dia, de seguir siendo uno de los cantones mas ricos en cultura.

Han existido diversas iniciativas y proyectos culturales que demuestran
un genuino interés por parte de la municipalidad y la comunidad en man-
tener viva su cultura, historia y arte. En principio, Barva se caracteriza y
se conoce a nivel nacional como un cantén mascarero, y es por eso que
se han realizado actividades dirigidas a promover estas costumbres.
En 2017 se realizd el Festival Mascarero en Barva; esta actividad reu-
nié a artesanos barvefios y permitié dar a conocer otra faceta de la idio-
sincrasia barvefia. Otro evento fue el Festival Nacional de las Artes 2020,
que tuvo como sede el cantén de Barva. A pesar de que fue una edicién
virtual del festival por motivo de una pandemia, sirvié como propulsor para
dar a conocer el valor de la identidad y cultura barvefa a nivel de todo el
pais, mediante exposiciones, talleres y charlas del arte tradicional local.

Dentro de este contexto cultural, en el canton se siguen realizando distin-
tas actividades en las que parte de la comunidad participa y que son de
gran atraccion. Sin embargo, muchas de estas actividades se desarrollan
en el parque central de Barva, lo que evidencia la ausencia de infraes-
tructura cultural especializada y permanente capaz de albergar este tipo
de manifestaciones de manera adecuada. Aunque existen algunos es-
pacios dedicados a la cultura, estos cumplen funciones especificas que
limitan su alcance como equipamientos culturales de escala cantonal.
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Problema

La infraestructura destinada a la cultura es limitada e insuficien-
te para satisfacer todas las necesidades culturales de la comunidad bar-
vefia. La municipalidad y diversos promotores han puesto a disposicion de
la comunidad infraestructura para actividades culturales especificas, entre
las que se destaca la Casa de la Cultura. Dicha institucién esta ubicada al
sur del parque central de Barva y es administrada por la Asociacioén de la
Banda Sinfénica de Barva. Este espacio cultural esta especificamente de-
dicado al funcionamiento de la escuela de musica, que beneficia a una
poblacién de alrededor de 300 nifios, jovenes y adultos de la comunidad.
Sin embargo, el inmueble mantiene un enfoque musical y cuenta solo con
cuatro salas para impartir clases, incluida el aula de instrumentos de per-
cusioén, lo cual evidencia limitaciones en su capacidad de cobertura para
atender otras manifestaciones culturales del cantén. Debido a la cantidad
de alumnos, segun administradores de la escuela, ha sido necesario alqui-
lar un local para poder atender la creciente demanda de clases musicales.

Otro espacio dedicado al desarrollo cultural del cantéon es el Museo de
Cultura Popular, ubicado en el distrito de Santa Lucia de Barva, cuyo
principal promotor es la Universidad Nacional, encargada de su ges-
tion. El museo tiene una larga trayectoria dando respuesta a las politi-
cas de extension de la Universidad Nacional, cuyo proposito es mate-
rializar el vinculo de la universidad con la sociedad costarricense. Sin
embargo, su enfoque responde a la cultura tradicional costarricense a es-
cala nacional, por lo que no funciona como un equipamiento cultural articu-
lador de las practicas culturales propias y cotidianas del canton de Barva.

Ademas, desde el afio 2021, la municipalidad realizé una remodelacion en la
antigua clinica de Barva y la convirtié en un Centro de Cultura e Innovacion. A
pesar de ser un sitio recientemente inaugurado, sus funciones culturales son
parciales, ya que parte del inmueble esta destinado a oficinas administrativas
municipales y a actividades vinculadas con el emprendimiento y coworking.

° Figura 1.4
Mapa con equipamientos culturales de Barva.
== \/ia Nacional = = Barva Centro M Centro Histérico = RiOS

Museo de cultura popular Escuela de musica de Barva Centro de cultura e innovacion

Nota. Elaboracion propia a partir de capas vectoriales del
Sistema Nacional de Informacion Territorial [SNIT] (2024).
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Problema

El crecimiento poblacional es otra variable que influye directamente en la ne-
cesidad de equipar el canton con espacios culturales. Segun datos del INEC, en el
afio 2011 la poblacion total de Barva se aproximaba a los 40 681 habitantes; para el
afo 2022 aumenté a 47 699 habitantes y, segun proyecciones para el afio 2024, se
estima que el cantdén alcanzara aproximadamente los 49 320 habitantes. Este creci-
miento sostenido incrementa la demanda de equipamientos culturales accesibles vy
articuladores que permitan atender las necesidades socioculturales de la poblacion.

En sintesis, Barva cuenta con una valiosa riqueza cultural que representa un compo-
nente fundamental de la identidad del pueblo barvefio y que se manifiesta a través
de tradiciones como la mascarada, las festividades religiosas, las expresiones arte-
sanales y las actividades comunitarias que forman parte de su vida cotidiana. Si bien
existen algunos espacios destinados al desarrollo cultural del canton, estos respon-
den a funciones especificas y no constituyen equipamientos integrales capaces de
atender de manera articulada las necesidades culturales actuales de la poblacién ni
de facilitar procesos continuos de formacion, produccion y difusion cultural vinculados
con la identidad local. Esta condicion limita las oportunidades de participacién activa

de la comunidad en la preservacion y transmision de sus manifestaciones culturales.

En este sentido, el canton de Barva presenta una limitada infraestructura cultural for-
mal que permita el desarrollo y promocion de sus expresiones culturales tradicionales,
como la mascarada, cimarrona, fiestas patronales, festivales y otras practicas comu-
nitarias representativas del territorio. Esta carencia restringe el acceso equitativo de
la poblacién a espacios adecuados para el desarrollo de actividades culturales, afec-
tando la continuidad de dichas manifestaciones y debilitando los procesos de apropia-
cion e identidad colectiva en la comunidad. A pesar de la riqueza cultural existente y
del interés institucional y comunitario por promoverla, no se cuenta actualmente con
equipamientos arquitecténicos que respondan de manera integral a las necesidades
espaciales, funcionales y sociales asociadas a estas dinamicas culturales, lo que evi-
dencia la necesidad de plantear infraestructura cultural capaz de articular espacios de
formacién, produccion, encuentro comunitario y difusién cultural en el cantén de Barva.

Figural.5
Collage equipamientos culturales de Barva.

Centrode Culturae Innovauon

oputar g
Nota Elaboracion propia a partlr de fotograf/as de identidad barvena (2025)
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Delimitacion

Delimitacion fisica: El proyecto se desarrollara en la provincia de Heredia, en el cantén de Barva
especificamente, en principio el proyecto se pretende desarrollar en las cercanias del centro de Barva
con la intencién de generar un espacio que sea de mayor accesibilidad para todo el pueblo, localizar el
proyecto en el centro del cantéon también busca que el proyecto logre trascender a nivel urbano como
un nodo significativo para el crecimiento del cantén y dada su conexién con los diferentes centros
educativos del cantdn se proyectar crear diferentes planes estratégicos en los que se vinculen estos
centros educativos como promotores del proyecto a través de sus estudiantes, ademas es importante
destacar que el terreno esta ubicado en las cercanias de un centro recreativo, lo que puede favorecer
el desarrollo del proyecto por estas conexiones generadas entre los distintos espacios arquitectonicos.

Delimitacion social: El centro cultural se propone como un espacio que integre a toda la comuni-
dad y genere una conexidn mas cercana con toda la cultura e historia que rodea al pueblo barvefio,
el objetivo a nivel social es que el proyecto funcione como medio de rehabilitacion cultural en la co-
munidad, permitiendo a los habitantes del pueblo tener un espacio donde apropiarse de la identidad
cultural del cantdn. La ciudad de Barva es conocida por su mezcla entre lo rural y lo urbano, lo que dice
mucho de los diferentes grupos poblacionales que habitan el cantdn, sin embargo, en general Barva
sigue siendo un cantén que conserva muchas tradiciones dentro de las que destaca la mascarada
tradicional costarricense, que todos los afios es parte de las fiestas patronales que se celebran en
agosto. Si bien el proyecto esta dirigido a la poblacion en general del cantéon de Barva, se establece
un énfasis particular en la poblacion joven, considerando su papel fundamental en los procesos de
aprendizaje, continuidad y transmision de la identidad cultural local hacia las futuras generaciones.

Delimitacion disciplinaria: En este ambito, el proyecto se desarrolla dentro del campo arquitec-
ténico y urbano, abordando la necesidad de infraestructura cultural adecuada para el fortalecimiento
de las dinamicas culturales del cantén. Si bien un centro cultural se vincula naturalmente con ambitos
artisticos, culturales, sociales y educativos, el alcance del proyecto se enfoca especificamente en la
generacion de espacios arquitecténicos que permitan y faciliten el desarrollo de estas actividades.
En este sentido, resulta de vital importancia resaltar la relacion del proyecto con estos distintos am-
bitos profesionales como parte de su contexto de actuacion, procurando que la propuesta arquitecto-
nica funcione como una plataforma espacial accesible e integradora para los habitantes de la comu-
nidad y visitantes, sin asumir la resolucién directa de procesos que corresponden a otras disciplinas.

® Figural1.6

Mapa ubicacion del distrito central de Barva.

Provincia: Heredia

Canton: Barva

Distrito: Barva Central

Nota. Elaboracion propia a partir de capas vectoriales del
Sistema Nacional de Informacion Territorial [SNIT] (2024).
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Objetivos

Objetivo general:

Disefiar una propuesta arquitectéonica para un centro cul-
tural en Barva que promueva la ensefianza y expresion de
la identidad artistica y cultural del cantén, a partir del ana-
lisis de sus necesidades urbanas, sociales y culturales.

Objetivos especificos:

* Analizar, mediante un diagnostico urbano-arquitecténico, las nece-
sidades actuales del cantén de Barva, determinando las principales
debilidades y requerimientos espaciales para el desarrollo cultural.

 |dentificar las variables histéricas, culturales y artisticas de la
zona de estudio, a través de revisidon bibliografica, aplicacion de
encuestas y entrevistas, para orientar una propuesta arquitec-
ténica con identidad vinculada al patrimonio cultural barvefio.

» Desarrollar la propuesta arquitecténica del centro cultural de Bar-
va a partir de los resultados del diagndstico urbano y del analisis
de las variables histéricas, culturales y artisticas identificadas, in-
corporando espacios que fortalezcan la ensefianza, el encuen-

tro comunitario y la expresion de la diversidad cultural del cantén.

Figural.7
Collage actividades culturales y artisticas de Barva.

.

bov
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Nota. Elaboracion propia a partir de fotografias de E. Aguilar (2025) y procesamiento digital
mediante la herramienta de inteligencia artificial ChatGPT (OpenAl, 2026).
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Marco Conceptual

En el siguiente apartado se exponen
tres ejes principales que conducen el desarro-
llo de la investigacion con base en los obijeti-
vos propuestos con el proyecto arquitectonico.

El primer eje se centra en las implicaciones que
conlleva la expresion cultural y artistica a nivel
social, entendiendo que estas formas de expre-
sion pretenden incentivar la participacion ciuda-
dana con el objetivo de promover el arte y cultura
como herramientas de integracion comunitaria.

El segundo eje enfatiza en el &mbito educativo, a
través de la ensefianza busca consolidar el arte y
la cultura como promotores de bienestar social y
de identidad comunitaria, en principio se propone
que el espacio cultural no solo permita a personas
interesadas en el arte y la cultura tener un espacio
de expresion, sino que también funcione como un
espacio que atraiga a todo tipo de poblacion para
que se involucren directamente con su comunidad.

Finalmente, el tercer eje esta directamente aso-
ciado con el objeto arquitectdnico, la intencidon es
contextualizar la tipologia de infraestructura para el
desarrollo cultural y artistico ya que idealmente el
eje tiene como objetivo esclarecer pautas prelimi-
nares de disefio que van air definiendo aspectos de
forma y funcionalidad del espacio arquitectonico.

Figura 1.8
Diagrama conceptual de ejes temdticos.

Se destaca el pzpei'tundzmemal de la arquitecturaen la

creacion de espacios culturales funcionales, flexibles y

adaptados  las distintas manifestaciones artisticas. La
arquitectura, entendida como expresion cultural, debe reflejar
Ios valores y necesidades de la comunidad, convirtiéndose en

4 Expresion cultural y
artistica como promotor
del desarrollo integral
de la comunidad.

N o
Através de la expresion artistica, se busca fortalecer la ;
identidad local y fomentar la participacion activa de los
haitantes. Conceptualmente, tanto el arte como Ia cultura (i
abiarcan miltiples formas de expresion y comunicacion, que E
trascienden lo estético para convertirse en medios de
integracion y crecimiento colectivo.

-~

~ Inraestructura
~ parael desarrollo
Cultural y arfistico

Nota. Elaboracion propia.

un medio de difusion y participacion ciudadana. -

3
b

%

Enseiianza de la cultura
y el arle como
generadores de
identidad comunitaria

El aprendizaje del arte, entendido como una disciplina que

| combina experiencia, enseianzay practica, fortalece el

ntido de pertenencia comunitario. A traves de espacios de
participacion, el proyecto busca fomentar la identidad
colectivay los vinculos sociales, con el arte y fa cultura como
herramientas de desarrollo integral.
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Marco Conceptual

Eje tematico 1

Expresion cultural y artistica como promotor
del desarrollo integral de la comunidad

La expresion cultural y artistica constituye una herramienta podero-
sa para el fortalecimiento del tejido social y el desarrollo integral de las co-
munidades. Este eje tematico profundiza en el valor transformador del arte y
la cultura como medios de integracion, comunicacion y participacion ciuda-
dana, reconociendo su capacidad para activar procesos colectivos de creci-
miento y cohesion. Desde la arquitectura, se plantea la necesidad de generar
espacios que potencien estas manifestaciones, promoviendo escenarios in-
clusivos, flexibles y adaptables a las multiples formas de expresion cultural.

Este eje esta vinculado con el objetivo que tiene el proyecto arquitecténico
a nivel social. La incorporacién de herramientas como el arte y la cultu-
ra en el desarrollo integral de una comunidad vitales para generar una
integracion social que impulse la participacion comunitaria, con el pro-
posito de progresar como sociedad de manera Optima. Resulta trascen-
dental comprender como estos recursos culturales y artisticos incentivan
un desarrollo activo dentro del ambiente comunitario. Consecuentemen-
te, parte de entender y conocer como estos recursos culturales pueden
activar e incentivar un desarrollo integro en la comunidad. Es importan-
te profundizar en los conceptos generadores de cultura y arte con la fi-
nalidad de constituir un analisis preliminar que determine requerimientos
principales del proyecto o pautas generales que conduzcan a una pri-
mera propuesta de programa arquitectonico que configure el proyecto.

En primer lugar, cultura es un concepto bastante amplio que sue-
le emplearse en diferentes contextos para definir, en muchas oca-
siones, al conjunto de elementos tangibles e intangibles de los que
se apropia una persona como parte de un contexto fisico y social
en especifico. En este sentido, una de las definiciones mas reco-
nocidas es la que aporta Edward Burnett Tylor. Segun Tylor (1871):

“La cultura o civilizacion, tomada en su sentido etnografico amplio, es
ese todo complejo que incluye conocimientos, creencias, arte, moral,
costumbres, y todas las demas capacidades y habitos adquiridos por el
hombre como miembro de una sociedad. La condicion de la cultura entre
las diferentes sociedades de la humanidad, en la medida en que es ca-
paz de ser investigada sobre principios generales, es un tema apto para
el estudio de las leyes del pensamiento y de la evolucion humana” (p. 1).

Por otra parte, aparece Bronistaw Malinowski con un concepto bastante di-
ferente, pero que da a la cultura un valor indispensable dentro del ambito co-
munitario. En especifico, el autor entiende la cultura como “esencialmente un
aparato instrumental por medio del cual el hombre se encuentra en la posicion
de poder hacer frente alos problemas concretos que tropieza en suambiente,
en el curso de la satisfaccion de sus necesidades” (Malinowski, 1944, p. 36).

En cuanto al arte, conceptualmente el término ha sido interpretado por mu-
chos autores. Entre ellas, definiciones como: “El arte es el estilo” (Dvorak,
1918), “El arte es expresion de la sociedad” (Ruskin, 1850), “El arte es
la libertad del genio” (Loos, 1910), “El arte es aquello que establece su
propia regla” (Schiller, 1795), y “El arte es el recto ordenamiento de la ra-
z6n” (Tomas de Aquino, 1274/2001). Toda esta variedad de interpretaciones
que hacen los diferentes autores apunta a diferentes formas de entender el
arte. Incluso algunos filésofos, como Dino Formaggio, consideran que “arte
es todo aquello que los hombres llaman arte” (Formaggio, 1976, p. 15).
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Marco Conceptual

® Figural.9

Sin embargo, otro autor plantea un concepto mas amplio y com- Collage expresiones culturales y artisticas de Barva.

v T

plejo, en donde él define el arte como: “Un tipo de representacion
que por si mismo es conforme a un fin, y, aunque sin fin, fomen-
ta, sin embargo, la cultura de las facultades del espiritu para la
comunicacion social” (Kant, 1977). En este caso, cabe destacar
el arte como una forma de comunicacion por medio de la cual se
busca trascender y expresar un mensaje. Mas alla de la diver-
sidad de tipos de arte o de lo que se puede definir como arte, lo
que trasciende es el mensaje que se expresa por medio del arte.

En sintesis, la interseccién entre el arte y la cultura es fundamen-
tal para fomentar la cohesion social y la participacion ciudadana
activa, con el objetivo de promover un desarrollo comunitario. En-
fatizando que el arte y la cultura no se limitan a expresiones con
un valor estético, sino que su principal valor radica en lo que estas
expresiones comunican y como este mensaje trasciende barreras,
con el objetivo de lograr un desarrollo integro en la comunidad. A
nivel arquitectonico, resulta fundamental comprender el potencial del
arte y la cultura como promotores de transformacion social dentro
de los espacios culturales contemporaneos. Desde una perspecti-
va espacial, la expresion del arte y la cultura se asocia con la ne-
cesidad de configuraciones flexibles capaces de adaptarse a las
diversas formas en que estas manifestaciones se desarrollan en
el territorio. Como se ha sefialado anteriormente, los valores cultu-
rales y artisticos presentan multiples interpretaciones y formas de
expresion, que se traduce en requerimientos espaciales. En este
sentido, se destaca la importancia de integrar espacios expositi-
vos de caracter abierto y articulado junto con otros de mayor gra-
do de concentracién, capaces de responder a distintas escalas de
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actividad cultural. Asimismo, los equipamientos culturales suelen Nota. Elaboracion propia a partir de fotografias de E. Aguilar (2025) y procesamiento
incorporar espacios escénicos con cierto grado de adaptabilidad. digital mediante la herramienta de inteligencia artificial ChatGPT (OpenAl, 2026).
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Eje tematico 2

Ensefianza de la cultura y el arte como
generadores de identidad comunitaria

La ensefianza del arte y la cultura representa una via esencial para
la consolidacion de una identidad comunitaria sélida y participativa. Este eje
tematico aborda como los procesos educativos en torno a estas expresio-
nes fortalecen el sentido de pertenencia y cohesion social dentro de una
comunidad. Desde la arquitectura, se plantea la necesidad de disefar es-
pacios adecuados para la formacion artistica y cultural, reconociendo su im-
pacto en la memoria colectiva y la construccién de una identidad comun.

El segundo eje esta conectado con la funcionalidad del proyecto. Aparte
de funcionar como centro cultural de expresion de obras de arte y cultu-
ra, se pretende como un espacio de formacion que permita a los barvefios
integrarse en el aprendizaje del arte y la cultura local, con el propdsito de
generar la cohesion social que propicie una identidad comunitaria arraiga-
da en beneficio de la propia comunidad. Se pretende evidenciar como, a
través del desarrollo artistico y cultural, se acrecienta el sentido de perte-
nencia hacia la historia que ha forjado la identidad de su comunidad. La te-
matica del eje busca transmitir la importancia de la conservacion del arte
y la cultura a través de sus diversas formas de ensefianza y aprendiza-
je, destacando el papel del centro cultural como un motor de transforma-
cion social y educativa para el cantdon de Barva. De esta manera, el pro-
yecto también se concibe como una herramienta de fortalecimiento de la
memoria colectiva y la transmision intergeneracional del conocimiento.

La cultura y el arte son dos promotores de desarrollo que potencian la co-
hesion social, la cual puede entenderse como “la capacidad de la socie-
dad de asegurar el bienestar de todos sus miembros, incluyendo el acce-
so equitativo a los recursos disponibles, el respeto por la dignidad humana,
la diversidad, la autonomia personal y colectiva, la participacion respon-
sable y la reduccion al minimo de las disparidades sociales y econdmicas
con el objeto de evitar la polarizacién” (Consejo de Europa, 2005, p. 23).

Con el objetivo de lograr que el arte y la cultura surjan como promotores del
desarrollo y la cohesion social, se plantea la necesidad de proveer espacios
de ensefianza de arte y cultura. En este sentido, Lausberg (1966) sefala:

“Precisa ademas que el arte, como dominio de la accion, requiere de
la experiencia para que esta tenga éxito, pues de lo contrario el artis-
ta queda condicionado en la ejecucion de la obra por el azar; a su tur-
no, la experiencia se adquiere a través de la repeticion, y una vez ad-
quirida, para que trascienda al arte, debe poder ser comunicada a los
aprendices, de modo que el arte siempre va ligado a la ensefianza” (p. 41).

De acuerdo a lo anterior, el mismo autor sostiene que el arte constitu-
ye un sistema de reglas extraidas de la experiencia, elaboradas |ogi-
camente, que orientan la manera de realizar una accién tendente a su
perfeccionamiento y repetible de forma voluntaria (Lausberg, 1966).
Al ser el arte un habito intelectual, requiere también una formacion del
espiritu que permita al artista entrar en posesién de sus reglas de opera-
cion mediante la tradicion de una disciplina, la educacién impartida por
maestros y la continuidad histérica de la colaboracién humana. En esa li-
nea, Maritain (1920) plantea que el arte es susceptible de ser ensefia-
do y aprendido a través de un proceso de interiorizacion de principios,
adquiridos mediante la doctrina y perfeccionados mediante la disciplina.
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La cultura y el arte constituyen herramientas fundamentales para el desarrollo integral
de las comunidades, ya que favorecen la construccion de identidad, fortalecen los
vinculos sociales y promueven la participacion ciudadana. A través de las expresiones
culturales y artisticas las personas encuentran espacios para el dialogo y el intercam-
bio de conocimientos, en este sentido, la cultura y el arte actian como promotores de
la cohesion social, entendida como “la capacidad de la sociedad de asegurar el bien-
estar de todos sus miembros, incluyendo el acceso equitativo a los recursos disponi-
bles, el respeto por la dignidad humana, la diversidad, la autonomia personal y colec-
tiva, la participacion responsable y la reduccion al minimo de las disparidades sociales
y econémicas con el objeto de evitar la polarizaciéon” (Consejo de Europa, 2005).

Con el objetivo de que el arte y la cultura promuevan el desarrollo y la cohesién social,
se plantea la necesidad de proveer espacios de ensefianza de arte y cultura. En este
sentido, Lausberg (1966) sefiala que “el arte, como dominio de la accion, requiere de la
experiencia para que esta tenga éxito, pues de lo contrario el artista queda condicionado
en la ejecucion de la obra por el azar; a su turno, la experiencia se adquiere a traves de
la repeticion, y una vez adquirida, para que trascienda al arte, debe poder ser comuni-
cada a los aprendices, de modo que el arte siempre va ligado a la ensefianza” (p. 41).

Segun lo anterior, el mismo autor expone que el arte constituye un sistema
de reglas extraidas de la experiencia y posteriormente organizadas de mane-
ra logica, las cuales orientan la realizacion de acciones dirigidas a su perfec-
cionamiento y susceptibles de repetirse de forma voluntaria (Lausberg, 1966).

En conclusion, se evidencia el valor de las diversas expresiones artisticas y cul-
turales en el desarrollo de una identidad, capaz de originar un sentido de per-
tenencia local hacia los valores culturales, artisticos e historicos que han
trascendido y mantienen la identidad de una comunidad. Asimismo, debe en-
tenderse que la conservaciéon de la cultura y el arte constituye una herramien-
ta que promueve la participacion ciudadana en busca de objetivos comunes,
sustentados en la consolidacion de una comunidad con una identidad propia.

Figura1.10
Collage expresiones culturales y artisticas de Barva.
T
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Nota. Elaboracion propia a partir de procesamiento digital mediante
la herramienta de inteligencia artificial ChatGPT (OpenAl, 2026).
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Eje tematico 3

Infraestructura para el desarrollo cultural y artistico

Este eje tematico se enfoca en el rol que desempefia la arquitectura en la
creacién de espacios destinados a la cultura y el arte. Desde una perspectiva
técnica y conceptual, se analiza como el disefio arquitectonico puede respon-
der a las necesidades funcionales, expresivas y simbdlicas de estos espacios,
reconociendo su capacidad para fomentar la creatividad, la participacion so-
cial y laidentidad comunitaria. A través de este eje, se busca establecer linea-
mientos que garanticen condiciones espaciales adecuadas para la ensefian-
za, exhibicion y practica de diversas manifestaciones culturales y artisticas.

Especificamente, en este eje se abordaran temas arquitectonicos que
buscan demostrar el papel fundamental que tiene la arquitectura en la fun-
cionalidad de espacios de expresion cultural y artistica. Esencialmente, hay
que destacar los requerimientos especificos que involucran este tipo de
espacios, entendiendo que, aunque puedan existir espacios flexibles que
integren diferentes funciones, también existen otros espacios que estan
destinados especificamente para una funcion, dados los diferentes reque-
rimientos que implican las diversas formas de expresion cultural y artistica.

Existen también multiples formas de definir la disciplina de la arqui-
tectura. Diversos tedricos e historiadores la han descrito como el arte
y la ciencia de construir, destacando su utilidad en proporcionar refu-
gio y habitat al ser humano (Vitruvio, ca. 15 a. C./1999; Ching, 2014).

Otro autor entiende la arquitectura como el arte de crear espacios agrada-
bles, funcionales y arménicos, resaltando su dimensién estética y experien-
cial (Zevi, 1957/1998). Asimismo, se ha conceptualizado como una disciplina
orientada a dar forma a estructuras bellas y expresivas, capaces de comunicar
valores culturales y sociales propios de cada época (Norberg-Schulz, 1971).
En esencia,

la arquitectura admite diversas interpretaciones y for-

mas de expresion, constituyéndose como una manifestacién artis-
tica materializada mediante espacios habitables. Desde esta pers-
pectiva, puede comprenderse como una forma de creacién capaz de

reflejar la cultura, el arte y las aspiraciones colectivas (Pallasmaa, 2012).

En el ambito cultural, diversos estudios sefialan que las casas de cultura tie-
nen por objetivo difundir, promover y exhibir manifestaciones artisticas y cul-
turales. Ademas, desarrollan exposiciones, programas literarios, musicales y
cinematograficos que favorecen habitos de participacién, convirtiéndose en
centros dinamizadores de la vida cultural (Bernal, 2020). En la misma linea,
Padilla (2004) indica que estos espacios buscan incorporar activamente a la
poblacién en la vida cultural, promoviendo la conservacion, difusion y fortale-
cimiento de una cultura viva que contribuya a la convivencia y calidad de vida.

Estos planteamientos evidencian que la arquitectura destinada a fines cul-
turales trasciende la simple funcion constructiva, ya que debe responder
simultdneamente a necesidades simbdlicas, educativas y sociales. Por
ello, los espacios culturales requieren condiciones de flexibilidad, accesi-
bilidad e integracion urbana que permitan albergar actividades diversas
y fomentar la interaccion constante entre distintos grupos de poblacion.

Los edificios expresan necesidades de las personas que los habi-
tan. Por ello, la arquitectura puede considerarse una forma de arte, al
emplear elementos estéticos para generar experiencias sensoriales.
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Ademas, ambas disciplinas reflejan el valor de la cultura y los valo-
res presentes en una sociedad, como lo expone Carranza (1999):

“Una concepcion cultural del desarrollo exige el replanteamiento
del alcance y el caracter de la politica cultural. Su principal propo-
sito debe ser establecer objetivos, construir voluntades, montar es-
tructuras y asegurar los recursos para crear las condiciones que
conduzcan a la mas plena realizacién del ser humano, a fin de que
cada cual logre desarrollar sus potencialidades. No hay un solo cam-
po de la actividad social y econdmica que no tenga algun nivel de
impacto cultural; por tanto, la politica cultural debe tener un alcance
interinstitucional y articulador de la estrategia de desarrollo” (p. 37).

En esencia, con el eje se buscan extraer una serie de pautas ge-
nerales de disefio que sirvan de base para guiar el proceso de di-
sefo del anteproyecto del centro cultural, teniendo en considera-
cion todos los requerimientos técnicos y espaciales que incluyen
estas tipologias de espacios. Como parte de las conclusiones, se
debe tomar en cuenta las especificaciones funcionales que conlle-
van estos espacios a nivel de control de iluminacion y acustica, con
el proposito de disefiar espacios Optimos para la dinamizacion del
arte y la cultura de la comunidad. En general, los centros culturales
y artisticos deben contemplar espacios temporales que, por medio
de su flexibilidad, permitan una constante innovacion y transforma-
cion del espacio, para que, por medio de las expresiones artisticas
y culturales, se promueva la creatividad y la sensibilidad sin ningu-
na limitacion. Resulta indispensable que estos espacios se conciban
como entornos de inclusion y participacion ciudadana, en donde la
comunidad se sienta representada y vinculada directamente con
las actividades que alli se desarrollen. De este modo, el disefio ar-
quitecténico no solo resuelve aspectos funcionales, sino sociales.

Figural.11
Collage expresiones culturales y artisticas de Barva.
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Nota. Elaboracion propia a partir de procesamiento digital mediante
la herramienta de inteligencia artificial ChatGPT (OpenAl, 2026).
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J
En este apartado se detallan las normativas vigentes en Costa Rica que se tomaran en consideracion para el disefio del anteproyecto del centro
de desarrollo cultural de Barva. Se contemplan las regulaciones que aplican a edificaciones a nivel nacional y también las normati-
vas especificas del cantdon de Barva. A continuacion se detallan los reglamentos aplicables, las implicaciones y restricciones que ten-
dran en el disefio de la propuesta y los capitulos especificos para consultar cada uno de los articulos de interés para en proyecto.

Normativa Implicaciones y restricciones para el desarrollo de la propuesta Apartado, capitulo o articulo

Este reglamento tiene una serie de implicaciones a nivel pais que supone considerar aspectos basicos | Capitulo XlI - Sitios de reunién publica

como retiros, alturas maximas, cobertura maxima, area verde minima, estacionamientos, usos permitidos, | Capitulo XV - Edificaciones para uso educativo.
instalaciones mecanicas, sistema de tratamiento de aguas negras, sistema de tratamiento para las aguas | Capitulo XX - Estacionamientos.
jabonosas y un sistema para la confinacién y/o drenaje de las aguas pluviales dentro del mismo predio;
parte de las restricciones van derivadas de las condiciones anteriores segun la ubicacién del lote o el uso
que va a tener el proyecto principalmente.

Reglamento de
construcciones del INVU

Plan regulador de Barva El plan regulador va muy asociado con el reglamento de construcciones, incluso se complementan uno del | Capitulo 1 - Zonificacion

otro, algunas implicaciones que indica el plan regulador son la localizacién, alturay area de piso de las Capitulo 6.4 - Reglamento de Renovacién Urbana
edificaciones, superficie, dimensiones de los lotes, tamafio de los retiros, patios y demas espacios abiertos, | Capitulo 6.5 - Reglamento de construccion

la cobertura del lote por edificios y estructuras o espacio para estacionamientos, por otra parte las Capitulo 20 - Zona de control especial (ZCE)
restricciones van determinadas por las condiciones propias del lote y el caracter del del proyecto a

desarrollar.

Reglamento Nacional de | Implicaciones de seguridad humana, involucra tomar medidas en cuestiones de materialidades, medios de | Capitulo IV - Clasificacién de la ocupacion y los contenidos
Proteccién contra egreso, anchos de pasillos, compartimentacion, sefializacion, tanques de aguay rociadores en caso de ser | Capitulo V - Medios de egreso
Incendios necesarios, este reglamento puede restringir ciertos tipos de materiales que no cumplan con las diferentes | Capitulo VI - Construccién y compartimentacion
clasificaciones de resistencia al fuego que se necesitan para cumplir con la normativa que exige bomberos. | Capitulo VIII - Sefializacién

Codigo Instalaciones En general, implica que se cumplan correctamente distintas especificaciones que garanticen la Articulo 6.4 - Instalaciéon Agua Potable
Hidraulicas y Sanitarias | funcionalidad de los diferentes sistemas de agua potable, negras y jabonosas que sean parte del proyecto, | Articulo 6.7 - Equipo Hidroneumaticos
en cuanto a restricciones pueden darse limites de altura por los espacios que necesitan las tuberias de los | Articulo 7 - Desagle Aguas sanitarias

sistemas. Articulo 8 - Aguas de lluvia
Cédigo Sismico de Costa Consideraciones esencialmente de caracter estructural, implica cumplir con especificaciones técnicas Capitulo 4 - Clasificacion de las estructurasy sus
Rica segun los sistemas constructivos ya sea para muros, entrepisos, cimientos o techos con el objetivo brindar | componentes
seguridad y firmeza estructural, esto puede implicar limitaciones en la luz de ciertos espacios, limite de Capitulo 8 - Requisitos para concreto estructural
alturas, definicién de materiales o uso de algunos tipos de estructura. Capitulo 11 — Requisitos para estructuras de madera
Plan Nacional de Turismo | Esta normativa promueve tres principios fundamentales que determinan la esencia del modelo: Capitulo - 5.8.4 Encadenamientos productivos.
de Costa Rica 2022-2027 | sostenibilidad, innovacion e inclusién, estos principios implican garantizar un uso éptimo de los recursos Capitulo - 5.8.5 Experiencia turistica.

ambientales, garantizar operaciones econémicas viables a largo plazo y la dispersién de impacto positivo
social y ambiental para las comunidades.

Reglamento Ley de La principal implicacién es generar espacios accesibles para todas las personas, esto conlleva la inclusién Capitulo IV - Acceso al espacio fisico.
Igualdad de Oportunidades | de rampas o ascensores que garanticen la movilidad para personas discapacitadas en los todos los Capitulo VI - Acceso a la informacién y a la comunicacion.
para Personas con espacios del proyecto, asi como también disefiar espacios con las dimensiones minimas que se requieren Capitulo VII - Acceso a la cultura, el deporte y las
Discapacidad, Ley 7600 seglin la normativa para asegurar la inclusién y accesibilidad por igual de todas las personas. actividades recreativas.
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Este apartado hara énfasis en la metodologia, en relacion con cada objetivo se proponen actividades y productos esperados segun los objetivos, lue-

go se presentan las estrategias que se emplearan en el proceso. Ademas se mencionan las fuentes por medio de las cuales se pretende obtener la in-

formaciéon y las técnicas o instrumentos de investigacion que se van a emplear con el propoésito de llevar a cabo todo el proceso de investigacion.

Objetivos

Actividades

Productos

Estrategia metodologica

Fuentes

Instrumentos

Analizar, mediante un
diagnostico urbano-
arquitectonico, las necesidades
actuales del canton de Barva
con el fin de identificar las
principales debilidades y
requerimientos espaciales para
el desarrollo cultural.

s Realizar trabajo de campo en el sitio.

« Levantar registro fotografico y croquis.

* Recopilar informacidn fisico-espacial.

* Analizar normativas urbanisticas y
patrimoniales.

« Estudiar el entorno construido, movilidad y
accesibilidad.

¢ Evaluar condiciones climaticas.

* Analizar perfiles socio-demograficos y de
usuarios potenciales.

« Elaborar analisis FODA del cantdn de Barva.

* Redactar sintesis del analisis de sitio y pautas.

Diagnostico urbano
de la zona de estudio.
Analisis FODA del
contexto local.

Base de datos con
variables urbanas y
socioculturales.
Perfiles de usuario.
Informe de sintesis
con condicionantes y
oportunidades.

Observacién directa y registro
de campo (croquis, fotos,
mediciones).

Revision documental de
normativas urbanisticas,
catastrales y estudios previos.
Analisis cuantitativo y
cualitativo de datos
topograficos, climaticos y
sociodemograficos.
Elaboracién de FODA y
criterios de disefio.

Municipalidad de
Barva.

Instituto Geografico
Nacional.

Instituto
Meteorologico
Nacional.

Instituto Nacional de
Estadistica y Censos -
INEC.

Levantamiento de
campo.

Fichas de
diagnostico.
Levantamiento
fotografico/georr
eferenciado y
croquis.

Revision
documental.
Matriz FODA.
Matriz de perfiles
de usuario.

Identificar las variables
historicas, culturales y artisticas
de la zona de estudio, a través
de revision bibliogréfica,
aplicacion de encuestas y

+ Elaborar mapeo de actores vinculados al arte
y cultura en Barva.

« Aplicar encuestas digitales a la comunidad.

¢ Realizar entrevistas a artistas locales.

* Recopilar informacion patrimononal del

Resultados de
encuestas y
entrevistas.

Matriz de valores
culturales y artisticos

Trabajo participativo
mediante encuestas digitales
y entrevistas a la comunidad.
Inventario y mapeo cultural
de patrimonio,

Ministerio de Cultura
y Juventud.

Archivos histéricos y
bibliotecas locales.
Entrevistas y

Encuesta digital
Guia de
entrevista
Herramientas de
analisis

arquitecténica del centro
cultural de Barva a partir de los
resultados del diagnéstico
urbanoy del analisis de las
variables historicas, culturales y
artisticas identificadas,
incorporando espacios que
fortalezcan la ensefianza, el
encuentro comunitarioy la
expresion de la diversidad
cultural del cantén.

* Desarrollar exploraciones volumétricas y
conceptuales del proyecto.

* Elaborar anteproyecto arquitectdnico

s Disefiar espacios interiores y propuesta de
espacio publico.

+ Definir materialidades, fachadas y estructura
conceptual del edificio.

+ Verificar cumplimiento normativo y ajustes.

« Estimar costos de construccion.

+ Consideraciones finales y gestion.

* Propuesta final de disefio arquitectonico.

arquitecténico de un
centro cultural para
el canton de Barva.

volumétrico basado en el
diagnoéstico urbano y cultural.
Desarrollo de anteproyecto.
Aplicacién de criterios de
identidad cultural,
normativos y estructurales.
Verificacion de cumplimiento
normativo, factibilidad
técnica, estimacion de costos
preliminares y gestion.

cultural de Barva
Normativas de disefio
arquitectonico..
Manuales técnicos y
bibliografia de
referencia sobre
centros culturales.
Catélogos de
materiales y fichas
técnicas de
proveedores.

entrevistas, para orientar una cantén. del cantén. equipamientos y practicas encuestas a artistas, cualitativo y
propuesta arquitecténica con « Elaborar inventario de equipamientos Resultados artisticas. gestores culturalesy estadistico.
identidad vinculada al culturales. evaluacién Evaluaciéon multicriterio de la comunidad. Matriz de
patrimonio cultural barvefio. + Evaluaridentidad cultural con matriz multicriterio identidad cultural. Asociaciones evaluacion
multicriterio. Informe con Integracion de resultados en culturalesy multicriterio.
s Definir lineamientos de disefio arquitectdnico lineamientos de lineamientos de disefio organizaciones
con enfoque cultural. disefio para arquitectonico que reflejen la comunitarias.
* Redactar informe con pautas para integrar la incorporar identidad identidad barvena.
identidad cultural al proyecto. barvefa.
Desarrollar la propuesta « Definir el programa arquitectonico. Propuesta de disefio Disefio conceptual y Analisis urbano y Proceso

proyectual de
disefio
arquitectonico.
Herramientas de
disefio. modelado
y representacion
arquitectonico.
Herramientas de
gestion de
proyectos.
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Canton de Barva

o

El canton de Barva hunde sus raices en tiempos precolombinos, cuando el territorio formaba parte del
antiguo Reino Huetar de Occidente. Diversos estudios histéricos sefialan que el nombre de Barva proviene del
cacique Barvak, lider indigena asentado en esta region, cuyo nombre termind extendiéndose al valle y poste-
riormente al poblado (Municipalidad de Heredia, 2021). Estos antecedentes representan uno de los primeros
estratos de la identidad barvefia y evidencian la profundidad histérica del asentamiento humano en la zona.

Con la llegada de los colonizadores, el territorio experimentd un proceso de reorganizacién social y religiosa
que consolidé a Barva como uno de los poblados histéricos mas antiguos del Valle Central. Registros histéricos
indican que durante el siglo XVI se impulsé la construccion de la primera iglesia dedicada a San Bartolomé, lo
que contribuy6 a estructurar la vida comunitaria en torno a la organizacion parroquial y religiosa del asentamien-
to. Posteriormente, este proceso de consolidacion social y administrativa fortalecio la estructura del poblado
hasta su incorporacion formal al sistema cantonal del pais en el siglo XIX (Municipalidad de Heredia, 2021).

A lo largo de los siglos, esta evolucion histérica dio forma a una identidad cultural que encuentra en las ce-
lebraciones y tradiciones populares una de sus principales expresiones. Entre ellas destacan las fies-
tas patronales de San Bartolomé, celebradas cada agosto, en las cuales convergen actividades religio-
sas, recreativas y comunitarias que convierten al centro urbano en un espacio de encuentro colectivo.
Dentro de estas festividades sobresale la mascarada, ampliamente reconocida como una de las manifes-
taciones culturales mas representativas del cantéon y un simbolo identitario de gran arraigo local, declarada
como manifestacion del patrimonio cultural inmaterial de Costa Rica (Ministerio de Cultura y Juventud, 2021).

La permanencia de estas tradiciones es gracias al trabajo de artesanos, musicos y organizacio-
nes comunales que han transmitido conocimientos sobre la elaboracion de mascaras, la musi-
ca de cimarrona y las dinamicas festivas del cantén. En este sentido, Barva destaca a nivel nacio-
nal por la fuerza simbdlica de sus expresiones culturales y por la capacidad de la comunidad para
conservar practicas tradicionales dentro de un contexto contemporaneo (Ministerio de Cultura y Juventud, 2021).

Barva, no solo se distingue por sus festividades y patrimonio intangible, sino también por la rela-
cion entre la comunidad y su entorno natural. El territorio cantonal se vincula con el Volcan Barva, par-
te del Parque Nacional Braulio Carrillo, un area de alta importancia ecoldégica y paisajistica que re-
fuerza la identidad territorial del cantén (Sistema Nacional de Areas de Conservacion [SINAC], 2020).

Figura 2.2
Antigua y actual Parroquia San Bartolomé de Barva.

Nota. Parroquia de San Bartolomé de Barva. Adaptado
de fotografia de identidad barvefia (2025).
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J
El cantdn de Barva ha mostrado en las ultimas dos décadas un crecimiento poblacional sostenido que, aun-
que significativo, ha tendido a desacelerarse. Entre los censos del 2000 y el 2011, la poblacion aument6 en mas de
ocho mil personas, lo que representd un crecimiento del 25% y una tasa anual superior al 2%. Sin embargo, para
el periodo 2011-2022 el ritmo fue menor, con un incremento de poco mas de siete mil habitantes, equivalente a un
17%, con una tasa anual aproximada del 1,4%. Estos datos reflejan que el canton mantiene una dinamica de expan-
sion demografica importante, pero en un contexto de estabilizacion progresiva, lo cual sugiere que la presion futura
sobre los equipamientos culturales no sera de un crecimiento explosivo, sino de una demanda constante y sostenida.

Al observar la distribucion de la poblacion del cantén, se evidencia un fendmeno de descentralizacion.
Mientras en el afio 2000 el distrito cabecera de Barva albergaba alrededor del 15% de la poblacién can-
tonal, para el 2022 su participacion se redujo a un 9,3%. En términos absolutos, el distrito pasé de 4.890 ha-
bitantes a 4.419, experimentando incluso una pérdida de poblacion cercana al 10% en poco mas de dos dé-
cadas. En contraste, distritos como San Roque, Santa Lucia y San Pedro practicamente duplicaron o
aumentaron en gran medida su numero de habitantes, consoliddndose como las nuevas areas de mayor
crecimiento poblacional dentro del canton. Este reacomodo territorial implica que, aunque Barva conser-
va el valor historico y cultural como nucleo simbdlico, el peso demografico se ha trasladado hacia la periferia.

El decrecimiento poblacional en el distrito central es un dato de gran relevancia para el proyecto del centro cul-
tural, pues revela que la base residencial inmediata alrededor del equipamiento se ha reducido. Ello sugiere que
el centro no podra depender Unicamente de la poblacion residente en la cabecera, sino que debera proyectarse
como un espacio articulador capaz de atraer usuarios desde los demas distritos. El papel del centro cultural, en
este sentido, no se limitaria a atender a la comunidad inmediata, sino que debera operar como un nodo estratégico
para todo el cantén, respondiendo a la dispersion geografica de la poblacién y a la creciente diversidad de publicos.

En los distritos que han registrado los mayores incrementos poblacionales, como San Roque (+95% entre 2000 y
2022), Santa Lucia (+65%) y San Pedro (+47%), se concentra una poblacién joven y en expansion que demanda
cada vez mas espacios de socializacion, formacion y encuentro cultural. La ausencia de infraestructuras culturales
de envergadura en estos sectores convierte al futuro centro cultural en un recurso de alto valor, no solo como es-
pacio de consumo cultural, sino como plataforma de descentralizacidon de actividades. De este modo, el proyecto
puede posicionarse como un referente cantonal al ofrecer programas itinerantes y alianzas con las comunidades en
crecimiento, garantizando acceso equitativo y evitando la concentracion exclusiva de recursos en el casco historico.

Figura2.3
Crecimiento poblacional del cantén de Barva (2000-2022)
Poblacién Barva Censo 2000

Barva

San José de la Montaha

Santa Lucia

San Pedro

San Roque

San Pablo

Poblacién Barva Censo 2011

Barva
San José de la Montana

B

Santa Lucia
San Pedro

San Roque

San Pablo

Poblacidén Barva Censo 2022

Barva

San José de la Montaia

San Roque

San Pedro Santa Lucia

San Pablo
Nota. Elaboracion propia a partir de datos del Instituto

Nacional de Estadistica y Censos [INEC] (2000, 2011, 2022).
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@ Figura 2.4
Parroquia San Bartolome Apostol.

* Origen Indigena

El origen indigena de Barva se vincula al legado del cacique Barvak, figura asociada al antiguo Rei-
no Huetar de Occidente y a un amplio territorio ubicado entre el rio Virilla y las zonas montafiosas
del actual Valle Central, conocido histéricamente como el Valle de Barva (Municipalidad de Heredia,
2021; Rodriguez Vargas, 1997). Este pasado indigena persiste en la memoria local a través de tradicio-
nes, relatos y manifestaciones simbolicas presentes en la comunidad. La presencia indigena no solo
definio los primeros asentamientos, sino que también establecié formas particulares de ocupacion
y aprovechamiento del territorio. Estos rasgos contintan reflejandose en practicas culturales, arte-
sanales y festivas que evocan la herencia originaria del lugar. En este sentido, la identidad barveia D TR N A
conserva un sustrato histérico que sigue siendo un componente esencial de su patrimonio cultural. Nota. Fotografia de autor desconocido (2025)
Figura 2.5
* Patrimonio Arquitectonico Parque central de Barva.

El canton conserva edificaciones en bahareque, adobe y cubiertas de teja, sistemas constructivos
caracteristicos del Valle Central entre los siglos XVIII y XIX (Centro de Investigacion y Conservacion
del Patrimonio Cultural, 2015). Estas viviendas, junto con la Parroquia San Bartolomé Apdstol que
fue declarada Patrimonio Histdrico-Arquitectdnico en el afio 2000 conforman un tejido urbano que
narra la historia de la comunidad a través de su materialidad, proporciones y relacidon con el espa-
cio publico (Ministerio de Cultura y Juventud, 2000). La disposicion de las edificaciones en torno al
parque central y la permanencia de elementos como corredores, patios y alineamientos tradicio-
nales son expresiones arquitectonicas vinculadas al desarrollo histérico del canton. Este patrimo-

nio no solo posee valor estético y técnico, sino que constituye un simbolo de continuidad cultural. Nota. Fotografia de autor desconocido (2025)

Figura 2.6
e Patrimonio Natural Laguna del volcdn Barva.

D~

-

El patrimonio natural encuentra una de sus principales expresiones en el Volcan Barva, elemento
que domina el paisaje y constituye un referente dentro de la identidad territorial del cantén. Este
macizo volcanico, integrado al Parque Nacional Braulio Carrillo, constituye un ecosistema de alta
riqueza ecoldgica y un referente visual y simbdlico profundamente arraigado en la comunidad (Sis-
tema Nacional de Areas de Conservacién [SINAC], 2020). Su presencia ha influido histéricamente en
las dinamicas agricolas, hidricas y ambientales de la region, asi como en la relacion cotidiana de la
poblacidn con su entorno natural. El volcan y su zona de influencia concentran biodiversidad, micro-
climasy especies nativas que evidencian la estrecha conexion entre sociedad y naturaleza. Asi, el pai-

saje volcanico trasciende lo geografico para consolidarse como simbolo de identidad y memoria viva. Nota. Fotografia de autor desconocido (2024)
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® Figura2.7
Representacion valor historico de Barva.

Implicaciones del valor historico en el proyecto

Reconocer estos tres ejes historicos del canton en el desarrollo del proyecto
arquitecténico implica traducir su valor simbdlico y material en decisiones de
disefio que fortalezcan el vinculo entre pasado y presente de la comunidad.

« En cuanto al origen indigena, el proyecto puede incorporar espacios expo-
sitivos o salas de memoria que visibilicen el legado precolombino del can-
ton, mediante recursos museograficos, experiencias sensoriales o talleres
de transmisidon cultural. También puede integrar simbolos o geometrias
inspiradas en el arte indigena reinterpretadas de forma contemporanea,
estableciendo un didlogo respetuoso entre la tradicidon y la modernidad.

« En relacion con el patrimonio arquitectonico, el proyecto puede retomar
principios espaciales y constructivos propios de la arquitectura tradicional,
tales como la organizacion en torno a patios, los corredores perimetrales, la
escala humana y la materialidad calida. Estas caracteristicas pueden rein-
terpretarse con materiales contemporaneos mas eficientes y sostenibles,
como bloques de tierra estabilizada, revestimientos naturales o cubiertas de
ceramica técnica, evocando la esencia del bahareque y el adobe sin replicar
sus limitaciones estructurales. Asimismo, la propuesta puede mantener rit-
mos de fachadas, proporciones y aperturas que dialoguen con el contexto
historico del cantdén, generando coherencia visual y continuidad cultural.

« Finalmente, respecto al patrimonio natural, el proyecto puede integrar el
paisaje como parte esencial de la experiencia arquitecténica. La orienta-
cion de los espacios puede aprovechar visuales hacia el volcan Barva, es-
tableciendo una conexion directa con el entorno. Ademas, se pueden in-
corporar especies nativas en el disefio paisajistico y desarrollar areas
interpretativas o jardines tematicos que promuevan la educacion am-
biental y la valoracidon del ecosistema local. El uso de materiales vincula-
dos al territorio, como piedra volcanica o texturas terrosas, puede refor-
zar la relacion simbolica con el volcan y con la identidad natural del canton. Nota. Fotografia Heredia por Media Calle(2025).




Valor Artistico

® Figura2.8
e Mascarada Pasacalles con mascrad Barva.

Barva es ampliamente reconocida por la mascarada, una de las expresiones artisticas mas representativas
del cantén y simbolo de su identidad. Diversos estudios sobre patrimonio cultural sefialan que esta tradicidn
combina elaboracién artesanal y participacidon comunitaria, consolidandose como una practica de alto valor
simbdlico (Ministerio de Cultura y Juventud, 2021). Los talleres de mascareros conservan y transmiten téc-
nicas que integran escultura y pintura. Estas figuras se elaboran en papel maché y fibra de vidrio para que
durante fiestas patronales y celebraciones las calles se llenen de color y movimiento, convirtiendo el espa-
cio urbano en escenario de participacion. Esta manifestacion artistica ha trascendido generaciones, consoli-

dandose como patrimonio vivo y una de las principales expresiones identitarias del cantén (Morales, 2021). Nota. otografia de B. Oviedo (2025)

Figura2.9
4 cimarl‘Ona Pasacal/e con mascaradq en Barva.

La musica de cimarrona, inseparable de las mascaradas, representa otro pilar del valor artistico de Barva. Estas
agrupaciones, conformadas tradicionalmente por instrumentos de viento y percusion, son parte esencial de festi-
vidades patronales, procesiones y actos civicos en distintas regiones del pais (Ministerio de Cultura y Juventud,
2014). Su presencia marca el ritmo de las celebraciones, generando una atmésfera festiva y reforzando el sen-
tido de pertenencia comunitaria. En Barva, las cimarronas han mantenido una participacion activa convirtiéndo-
se en un referente de continuidad cultural frente a procesos de estandarizacién musical contemporanea. Este
tipo de expresion fortalece la conexion entre generaciones, al funcionar como un lenguaje colectivo que trans- ; :
mite memoria social y preserva tradiciones sonoras propias del Valle Central costarricense (Quesada, 2018). Nota. Fotografia de B. Oviedo (22)

Figura 2.10
e (Canasteros Pasacalles con mascarada en Barva.

Entre las practicas artesanales que perduran en Barva destaca la cesteria, técnica tradicional vincula-
da con las dinamicas rurales del canton. Investigaciones sobre artesania costarricense sefalan que la ces-
teria constituye una manifestacion cultural asociada al aprovechamiento de materiales naturales y al co-
nocimiento local acumulado (Ministerio de Cultura y Juventud, 2016). Los canasteros barvefos trabajan
principalmente con fibras obtenidas de bejucos, bambu y palma, materiales del entorno inmediato que
evidencian una relacion entre arte, naturaleza y sostenibilidad. Esta actividad, ademas de su valor utilita-
rio, representa una expresion artistica que sintetiza destreza manual, sensibilidad estética y memoria pro-
ductiva local. La elaboraciéon de canastas y objetos tejidos forma parte del patrimonio intangible del cantoén.

"Nota. Fotografia de B. Oviedo (2025
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Valor Artistico

Implicaciones del valor artistico en el proyecto

Incorporar estos tres ejes artisticos en el disefio implica traducir la expre-
sion estética y creativa del cantdon en una arquitectura que inspire, pro-
mueva y preserve la produccion artistica propia de la identidad del cantén.

» El disefio del centro cultural debe contemplar talleres para mascareros, con con-

diciones para el trabajo manual, pintura, almacenamiento y exposicidon de

mascaras. También estéticamente, la mascarada puede inspirar el lengua-
je arquitectonico del proyecto: su caracter colorido, expresivo y simbdlico puede
reflejarse en el uso de color, texturas y formas como elementos identita-
rios que dialoguen con la tradicion. Asi, el edificio no solo albergaria esta prac-
la ex-

tica, sino que la interpretaria, integrando en su disefio el dinamismo,

presividad y el espiritu festivo que caracteriza la mascaradas barvenas.
* En relacion con las cimarronas, las implicaciones se orientan hacia la creacién de es-
pacios para la practica y presentaciones, que favorezcan la interaccion entre musicos y
la comunidad. Es fundamental considerar salas de ensayo acusticamente acondiciona-
das, donde las agrupaciones puedan desarrollar sus actividades sin interferir con otras
funciones del edificio, y al mismo tiempo, areas abiertas o plazas donde puedan ofrecer
presentaciones espontaneas o eventos programados. Estos espacios deben fomentar la
permeabilidad entre interior y exterior, permitiendo que el sonido y la celebracion se ex-

pandan hacia el entorno urbano, integrando al publico como parte activa de la experiencia.

» Para los canasteros, la practica se vinculan con la necesidad de espacios de crea-
cion artesanal que promuevan el aprendizaje, transmision y experimentacion del cono-
cimiento local. El proyecto puede integrar talleres para artesanos y canasteros, estos
espacios deben disenarse con flexibilidad para albergar tanto actividades individuales
como talleres comunitarios. En este sentido, el centro cultural no solo serviria como

lugar de resguardo y promocion de esta tradicion, sino como un laboratorio de oficio

Figura2.11
Representacion valor artistico de Barva.

Nota. Fotografia Heredia por Media Calle(2025).
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Tradiciones

Entre estas practicas destacan las fiestas patronales, procesiones religiosas y actos civicos que se han mante-
nido de forma constante a lo largo del tiempo, configurando un repertorio cultural transmitido entre generaciones
(Rodriguez Vargas, 1997). A estas tradiciones se suman festivales, desfiles de independencia y celebraciones
navidefias, los cuales ocupan las calles y el parque central como escenarios publicos de participacion comunita-
ria. En estos eventos, las mascaradas, las cimarronas y los pasacalles con vejigas se integran a las celebracio-
nes, generando un entramado simbdlico que combina creencias, espectaculo y memoria colectiva (Ministerio de
Cultura y Juventud, 2021). Estas actividades no solo conservan formas tradicionales de cultura, sino que también
fortalecen la cohesién social, ofreciendo un marco en el que la comunidad se reconoce y proyecta su identidad.

Costumbres

El parque central de Barva funciona como escenario principal para actividades culturales contempora-
neas, tales como conciertos, ferias artesanales y gastrondmicas, presentaciones artisticas y eventos comu-
nitarios. Estos encuentros consolidan la funciéon del parque como punto de reunion urbana y permiten la in-
tegracién de diversas generaciones en actividades recreativas y culturales que complementan las practicas
tradicionales. Ademas, este espacio alberga dinamicas civicas y recreativas que mantienen el espiritu de par-
ticipacion colectiva caracteristico de la comunidad barveia (Municipalidad de Barva, 2022). Asi, las costum-
bres locales combinan la preservacién de tradiciones con la incorporacion de nuevas formas de interaccion
social y cultural, consolidando al parque como un espacio flexible y vital dentro de la vida urbana del cantén.

Patrimonio Cultural

Declarada simbolo nacional, la mascara tradicional representa no solo un objeto artistico, sino también un em-
blema identitario que se manifiesta a través de pasacalles y recorridos que atraviesan el canton durante fies-
tas patronales y otras celebraciones (Asamblea Legislativa de Costa Rica, 2012). Estos recorridos incluyen la
participacion de mascareros locales, cimarronas y vejigas, transformando las calles en escenarios de interac-
cion colectiva y expresion cultural. La actividad se extiende mas alla de las fechas festivas mediante iniciativas
como la Feria de la Mascara, donde Barva presenta a sus artistas, promueve talleres y visibiliza el oficio de los
mascareros a nivel nacional (Ministerio de Cultura y Juventud, 2021). Este patrimonio intangible constituye un
eje educativo y turistico, reflejando la identidad barvefa hacia el exterior como referente cultural de tradicion.

® Figura 2.12

Desfile con antorcha en Barva.

Nota. Fotografia de B. Oviedo (2025)

Figura 2.13
Concierto en parque central de Barva.

Nota. Fooraf/a B. Oviedo (2025)

Figura 2.14
Parroquia San Bartolome Apostol.
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® Figura2.15
Representacion valor cultural de Barva.

Implicaciones del valor cultural en el proyecto

Integrar estos tres ejes culturales en el proyecto supone transformar las practi-
cas y expresiones comunitarias en espacios multifuncionales y flexibles que re-
fuercen la identidad colectiva y conserven la diversidad cultural del canton.

» Para las tradiciones, el centro cultural puede ofrecer espacios flexibles que permitan
la realizacion de actividades representativas de la cultura del cantdon organizadas por
diferentes entes de la comunidad, tales como talleres, presentaciones o pequefios
eventos que reflejen la identidad barvehna. Estos espacios no pretenden reemplazar
los espacios donde se realizan determinadas actividades como procesiones, desfiles
o festivales ya que histéricamente algunas de estas actividades tienen en espacio des-
tinado para realizarse y el espacio hace parte de la consolidacién de esa tradicion. Lo
que se busca es complementar la oferta cultural, con expresiones culturales en esce-
narios controlados donde la comunidad pueda interactuar de manera participativa.

* Enrelacion con las costumbres, el disefio debe considerar el parque central y sus espacios
aledanos como escenarios culturales activos, incorporando areas para conciertos, ferias,
actividades recreativas y gastrondomicas. La disposicion de patios, galerias y zonas de
transito flexibles permitira que el espacio se adapte a distintas escalas de uso, desde even-
tos masivos hasta encuentros mas pequefos, garantizando la apropiacion diaria del par-
que por parte de la comunidad y reforzando la integracion entre tradicion y vida cotidiana.

» El patrimonio cultural demanda espacios para la exhibicion, el aprendizaje y la practica
de la mascarada y otras expresiones asociadas. Esto incluye talleres para mascareros,
salas de exposicidn para mascaras, recorridos museograficos que documenten la tra-
dicion y areas abiertas para la realizacién de pasacalles y cimarronas. La arquitectura
puede inspirarse en la materialidad y la proporciéon de los edificios tradicionales, inte-
grando elementos que evoquen la continuidad del oficio y la identidad cultural del cantén,
promoviendo la participacion activa de artistas locales y visitantes durante todo el afio.

Nota. Fotografia Heredia por Media Calle(2025).
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Encuesta Comunidad

La encuesta fue aplicada a 60 personas de la comunidad de Barva de manera aleatoria sin restricciones de edad, ya que buscd conocer expe-

riencias y percepciones sobre la vida cultural local

a través de cuatro preguntas concretas:

disponibilidad de espacios adecuados para activi-

dades culturales y artisticas; grado de participacion en la organizacién y preservacion de tradiciones; valoracion general de la oferta cultural del

cantén y la necesidad de un centro cultural que represente la identidad local. Este bloque pretende captar tanto las condiciones materiales (lugares y equi-

pamiento) como las practicas sociales (participacion, valoracion y expectativas) que orientan la demanda y las posibilidades de accion cultural en el territorio.

¢Creés que en Barva hay suficientes es-

pacios adecuados para desarrollar activi-
dades culturales y artisticas en el canton?
Figura 2.16

Suficiencia de espacios culturales.

@ Si, hay suficientes espacios

@ Parcialmente, hay espacios,
pero no son suficientes

® No, hay escacez de espacios

Nota. Elaboracion propia.

Las resultados reflejan la idea de que la oferta espacial existe pero es insuficien-
te para atender la diversidad de actividades culturales, sin embargo mas adelante va-
mos a entender que la mayoria de la poblacién considera el parque como escena-
rio principal de estas actividades, lo que evidencia una idea erronea de infraestructura
cultural. En general, el resto de actividades se realizan en lugares improvisados como
plazas, escuelas, salones que permiten actividades puntuales pero limitan en mu-
chas ocasiones la calidad de actividad y la accesibilidad a distintos publicos. Esa situa-
cion tiende a segmentar la oferta, con pequefios eventos que conviven con la ausen-
cia de espacios para exposiciones, ensayos o talleres permanentes. La carencia de
infraestructura adecuada afecta ademas la profesionalizacion de gestores y artistas

locales y reduce la posibilidad de atraer publico externo o proyectos mas ambiciosos.

N

¢ Participds o colaboras en la organizacion y desarro-
llo de actividades que preserven las tradiciones locales?

Figura2.17
Participacién comunitaria.

@ Siempre

@ Frecuentemente
@ Algunas veces
®Nunca

\_ Nota. Elaboracién propia.

La poblacién de Barva encuestada evidencia una participacion comunitaria diversa, una
parte importante de la poblacion colabora en la organizacion de actividades cultura-
les, ya sea de manera ocasional o constante, mientras que un grupo mas reducido se
mantiene al margen. Esto demuestra que la vida cultural del cantéon no esta fragmen-
tada, pues existen redes activas de voluntariado y capital social sobre el cual trabajar
para la promocién cultural del canton. Sin embargo, también se identifican limites en
la participacion vinculados principalmente al tiempo disponible, el conocimiento sobre
cémo involucrarse, los recursos y la falta de canales de coordinacion mas efectivos.
Para garantizar la sostenibilidad de las actividades tradicionales, resulta fundamen-
tal valorar a quienes ya sostienen estas practicas y, al mismo tiempo, generar incenti-
vos y mecanismos de integracion para quienes aun no participan en dichas actividades.
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( , ’
{Como evaluas la oferta de actividades cul-

turales y artisticas en el canton de Barva?
Figura2.18

Oferta actividad cultural.
@ Muy mala, nunca hay

actividades

@ Mala, casi no hay actividades

@ Regular, hay pocas actividades
0 poca variedad

@Buena, hay varias actividades,
aunque podrian ser mas

@ Muy buena, hay varias activi-

dadesy variedad
Nota. Elaboracién propia.

La percepcion hacia la oferta cultural es ambivalente, aunque se reconocen activida-
des y esfuerzos locales, persiste la sensacion de que la programacion es limitada en
variedad, continuidad y visibilidad, con eventos concentrados en momentos puntua-
les como ferias o festivales, y con escasa presencia de programas formativos o exhibi-
ciones permanentes. Este panorama refleja un capital creativo existente, pero también
una estructura de apoyo débil, por ello el desafio consiste en ampliar la diversidad y
constancia de la oferta, descentralizar las actividades, fortalecer canales de difusion y
generar incentivos que permitan integrar a nuevos publicos y consolidar una vida cul-
tural mas inclusiva y sostenible. En este sentido, la planificacion estratégica y la arti-
culacién entre instituciones, colectivos y ciudadania se vuelve fundamental para trans-
formar el potencial cultural en un motor de cohesiéon social y desarrollo comunitario.

({Que tan necesario consideras el desarro-
llo de un centro cultural que pueda refle-
jar toda la identidad cultural del cantén?
Figura2.19
Pertinencia de un centro cultural.
@ Prescidible, no se necesita
@ Moderadamente necesario,
aportaria, pero no es prioridad
@ Necesario, seria beneficioso
@ Esencial, se necesita como
una prioridad

\ Nota. Elaboracion propia.

La comunidad barveia expresa una expectativa concreta de contar con un cen-
tro cultural propio que no solo albergue actividades, sino que articule la me-
moria colectiva, la identidad cultural y proyeccion hacia el futuro. Esta deman-
da trasciende la necesidad de infraestructura fisica, pues refleja el deseo de
contar con un espacios donde transmitir conocimientos, exhibiciones artisticas, ofer-
tas de formacion y gestion de eventos de mayor visibilidad y de manera mas continua.
La necesidad de un centro cultural refleja la expectativa de que un espacio disefiado adecua-
damente pueda reunir a los distintos actores, fortalecer la economia local y dar mayor visi-
bilidad a los valores simbdlicos del canton. En este sentido, la comunidad espera que dicho
centro combine funciones sociales, como educacion e inclusion con la promocion artistica,
abriendo la posibilidad de consolidar un proyecto cultural estable y de impacto un sostenible.

J

En sintesis, los resultados muestran que en Barva existe una vida cultural activa y con redes de participacion, pero las limitaciones en infraestructura y organizacion

impiden su consolidacion y la diversificaciéon de la oferta. Si bien hay capital social y disposicién comunitaria, persisten barreras como la falta de espacios adecuados y

la baja visibilidad de las iniciativas. La valoracion y demanda de un centro cultural expresan la necesidad de institucionalizar y fortalecer estas practicas, siempre que

el proyecto responda a las expectativas locales en términos de flexibilidad, accesibilidad y conexion con la identidad del canton. De esta manera, se plantea el reto de

articular infraestructura con una gestion cultural inclusiva, capaz de transformar las capacidades existentes en procesos sostenibles y visibles para toda la comunidad.
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Encuesta Comunidad

El segundo bloque de la encuesta se centra en identificar los espacios, manifestaciones y actividades culturales con los que la comunidad de Barba se vincu-

la mas directamente. A través de estas preguntas se buscd reconocer cuales son los lugares habituales de encuentro cultural, con qué elementos del patrimonio lo-

cal se sienten mas identificados los habitantes, qué tipos de espacios culturales consideran mas necesarios, y a qué actividades asisten con mayor frecuencia. Es-

tas respuestas permiten profundizar en la relacién cotidiana de la comunidad con su vida cultural y artistica, revelando tanto sus carencias como sus potencialidades.

Espacio Publico
(Parque-Plaza)

Espacio Educativo

(Escuela- Colegio) [EALIARA)

Espacio Religioso

(Iglesia- Gruta) 21(33,9 %)

Espacio Municipal

(Museo - Casa cultural) 17(27.4 %)

;Donde solés ir cuando participds en actividades culturales del cantén barvefio?

59 (95,2 %)

Figura 2.20
Espacios culturales.
Nota. Elaboracién propia.

Se muestran de manera contundente que el parque central es el
principal escenario de encuentro cultural en Barva. Esto refleja la
centralidad del espacio publico como punto de congregaciéon comu-
nitaria y como soporte de las principales festividades. Sin embargo,
también deja en evidencia una limitacion importante, ya que estos
espacios no fueron concebidos ni equipados para albergar activida-
des culturales de manera formal y sostenida. La recurrencia al par-
que responde mas a la falta de alternativas que a la idoneidad del
lugar. De esta manera, el parque funciona como una solucién impro-
visada, pero no garantiza las condiciones de comodidad, accesibili-

dad y técnica que un programa cultural diverso y constante necesita.

iCon qué elementos del
dad de Barva te

Tradicionesyfestividades locales

Artes musicales 19 (30,6 %)

Artesvisuales 14 (22,6 %)

Artes escénicasilify (12,9 %)

Historiay arquitectura 18 (29 %)

}—20 (32,3 %)

sentis

cultural y la identi-
identificada?

50 (80,6 %)

patrimonio

mas identificado o)

Figura 2.21
Identidad comunitaria.

Nota. Elaboracion propia.

El peso de las tradiciones locales, especialmente las mascaradas y
la cimarrona, confirma que la identidad cultural de Barva esta fuer-
temente ligada a practicas festivas y comunitarias que han tras-
cendido generaciones. Estos elementos no solo son simbolos, sino
también vinculosde cohesidn social y memoria colectiva. Si bien
también se reconocen otras manifestaciones como la musica, la his-
toria local o las artesanias, la fuerza de las festividades tradicionales
muestra que la comunidad se reconoce a si misma principalmen-
te en dindmicas colectivas y rituales que se viven en el espacio pu-
blico. Esto evidencia que cualquier propuesta cultural en el cantéon

debe partir de estas expresiones como ejes centrales de identidad.
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Encuesta Comunidad

¢, Qué tipo de espacios culturales consideras que hacen mas falta en Barva?

27 (43,5 %) Figura2.22
Falta Espacios Culturales.

Nota. Elaboracién propia.

Salas de conciertos - Auditorio
Salas de exposicion - Galerias 25 (40,3 %)

Salas de baile - Teatro 31 (50 %)

Talleres de lectura - Biblioteca 27 (43,5 %)
Espacios publicos - Salon multifuncional 36 (58,1 %)

—32(51,6 %)

N

Se denota una necesidad generalizada de espacios de todo tipo, des-
de auditorios y salas de exposicidn hasta talleres formativos y salones
multifuncionales. Lo que se resalta es que la comunidad no percibe
una carencia especifica, sino una ausencia casi integral de infraes-
tructura cultural que permita atender distintas disciplinas artisticas
y niveles de participacion. La coincidencia en sefialar la falta de es-
pacios para tradiciones locales, asi como para la formacion artistica,
refuerza la idea de que la cultura en Barva se vive principalmente en
el marco comunitario y formativo, pero carece de infraestructura. En
este sentido, la demanda no es solo por edificios, sino por espacios vi-

vos, flexibles y vinculados con las practicas sociales de la comunidad.

¢A cudl o cudles de estas actividades culturales asistis mas seguido en Barva?

Figura 2.23
Actividades Culturales.

Nota. Elaboracion propia.

Artes musicales 35 (56,5 %)

Artesvisuales 14 (22,6 %)

Artes escénicas 15 (24,2 %)
S EEES—3 (4,8 %)
Tradicioneslocales 51 (82,3 %)

F4wﬁ%)

La preferencia por las tradiciones locales, nuevamente lideradas por
mascaradas y cimarrona, reafirma el lugar central que ocupan es-
tas celebraciones en la vida cultural de Barva. Su arraigo refleja una
identidad fuertemente vinculada a la cultura popular y a la transmi-
sion de valores colectivos. La musica también aparece como un cam-
po de atraccién importante, aunque con menor fuerza que las festi-
vidades tradicionales, mientras que las demas expresiones artisticas
visuales, escénicas, literarias y de formacion presentan niveles bajos
de asistencia. Esto sugiere que existe interés, pero falta una oferta
consolidada y espacios que permitan el desarrollo constante de es-

tas disciplinas, lo cual limita la diversificacién cultural del canton.

El analisis revela que la vida cultural en Barva se concentra en los espacios publicos, especialmente el parque, y en las festividades tradicionales locales que alli se ce-

lebran como la mascarada y cimarrona. No obstante, estas practicas se desarrollan en condiciones de limitacién espacial por la ausencia de infraestructuras adecua-

das que permitan su crecimiento y diversificacién. Mientras las tradiciones son las expresiones mas reconocidas y concurridas, otras manifestaciones artisticas per-

manecen en un segundo plano por falta de espacios y programas consolidados. De ahi surge una demanda comunitaria por infraestructura cultural que, ademas de

resguardar las tradiciones, impulse la musica, las artes visuales, escénicas, literarias y la formacion artistica como parte de una vida cultural mas amplia y sostenible.
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Entrevista Expertos

® Figura2.24
Contexto general: Collage mascarada barvena.

Con el objetivo de profundizar en la comprension de la cultura de Barva y, en particular, de la tradicion de
la mascarada, se realizaron dos entrevistas a mascareros locales. Esta iniciativa surge como complemen-
to al analisis previo realizado a la poblacién general mediante encuestas, en las que se consultdé a 60 perso-
nas sobre sus percepciones y conocimiento de la cultura del cantdn. Los resultados de esas encuestas in-

Propésito de las entrevistas:

Se buscod obtener una vision mas cercana y especializada de quienes practican y transmiten la tradi-
cion de manera activa. A diferencia de la poblacion general, los mascareros poseen un conocimiento direc-

to y experiencial de la cultura local, lo que permite identificar aspectos clave para su preservacion y proyec-

Resumen del enfoque:

Estas entrevistas permiten pasar de una vision general de la poblacion a una perspectiva espe-
cializada, acercandose a quienes conocen la tradicion desde la practica y el oficio. Esto propor-
ciona informacion clave para entender cémo la cultura de Barva puede ser preservada, difundi-

Preguntas de la entrevista

1. ¢ Qué diferencia la cultura de Barva de la de otros cantones?;Que es lo que mas representa la cultura de Barva?
2. ¢ Qué retos culturales observa actualmente en el cantdn (pérdida de costumbres, falta de espacios, poco interés SRR S-S
de jovenes, etc.)?

3. Si existiera un centro cultural en Barva, ;qué espacios piensa que deberian ser prioritarios para representar y
fortalecer la cultura del canton?

4. ; Como le gustaria que se integrara la mascarada dentro de ese centro cultural (talleres, exposiciones, areas de
practica, festivales)?

5. ¢ Qué caracteristicas fisicas deberia tener ese espacio cultural para reflejar la esencia de Barva (materiales, dise- .

20

Ao, ambiente, relacion con el entorno)? " Nota. Fotografia de B. Oviedo
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Perfiles de Usuario

Los artistas locales son creadores que buscan dialogar con la tradicién local y com-
partir su obra con la comunidad. Trabajan de manera independiente o en colectivos

Grupo 1 Usuarios locales activos y necesitan espacios para crear, experimentar, exhibir y conectar con el publico.

« EIl primer grupo reune a los ac- ARTISTAS l'l'| ;;; o') ‘.*

tores directamente vinculados t
Creadores y gestores

culturales

con la vida cultural del canton. Creacion y Exhibicion y . Encuentrocon | Mediacion y Participacion en

experimentacion | difusion ] otros artistas i didlogo cultural | talleres y charlas

El primer grupo de usuarios esta - . . : .
Nifios, jovenes y adultos interesados en aprender diversas expresiones ar-

conformado por artistas, estu- s : . .
tisticas y culturales. Buscan espacios accesibles para su formacion in-

diantes y habitantes del cantdn
de Barva, quienes representan el

tegral, desarrollo de habilidades y participacion en actividades grupales.
nucleo activo de la vida cultural
local. Estos perfiles comparten

gl 90
una relacion directa con el terri- ESTUDI““EI- s |!!_| fi‘ @ ; *

torio, ya sea desde la creacion, Aprendices de todas las Aprender y Participar en talleres = Explorar intereses Recibir orientacion y = Desarrollar creatividad
edades desarrollar habilidades y actividades artisticos E acompafamiento y disciplina

el aprendizaje o la participacion
comunitaria, lo que los convierte

en actores fundamentales en la

construccion y transmision de la Habitantes de Barva que participan activamente en la vida cultu-

identidad cultural. En este senti- ral del canton, asisten a actividades, celebran tradiciones y bus-

do, el centro cultural se plantea can espacios de encuentro, convivencia y crecimiento comunitario.

como un espacio cotidiano de en-
cuentro, produccion y apropiacion,

donde se promueve el desarrollo LUCALES f.i.‘ k’d | %’ .

de capacidades, la experimenta- ) .
P P Comunidad Participar en activi- Fortalecer la identi- | Asistir a festivales, Convivir y crear Valorar y preservar

cion artistica y el fortalecimien- Barvefia dades culturales y dad y pertenencia | eventos y encuentros comunidad las tradiciones locales
to del sentido de pertenencia. '
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Perfiles de Usuario

Visitantes  motivados por la riqueza cultural, histérica 'y  patrimo-
nial del canton. Buscan experiencias auténticas que les permitan cono-

Grupo 2 Usuarios complemetarios cer expresiones culturales, artesanias, gastronomia y paisajes de Barva.

* El segundo grupo integra perfi- m g | o T' | ﬁ
les que amplian el alcance y fun- TUR!STAS - |

Creadores y gestores

cionamiento del centro cultural. Conocer la cultura e Disfrutar de Acceder a informacion y|  Vivir experiencias | Apoyar productos y
culturales - : L ) - | - .
identidad local expresiones artisticas | orientacién cultural |  gastronédmicas y artesanias locales
y tradicionales ] naturales
El segundo grupo de usuarios in- . . .
9 grup Docentes, artistas, investigadores y gestores culturales que for-
tegra a turistas, profesionales del . . : . .
man y transmiten conocimientos. Requieren espacios especializa-

ambito cultural y personal admi- - . : L .
dos para la ensefanza, la creacion, la investigacion y la gestion cultural.

e @ Q 2 1m

nistrativo, quienes complementan
y potencian la dinamica del centro \
cultural desde una perspectiva ex- i =1

terna, técnica y operativa. Estos PHﬂEE Iﬂm

usuarios aportan valor a través Aprendices de todas las

Ensefary Crear y desarrollar Investigar y Compartir saberes y Gestionar y
del intercambio cultural, la gestion edades formar talleres documentar trabajar en red dinamizar cultura
del conocimiento y la articulaciéon e
institucional, permitiendo ampliar
el alcance del proyecto mas alla Personal  profesional  encargado de toda la  gestion y  opera-

del contexto local. De esta mane- cion del centro cultural, aseguran el funcionamiento eficiente, la coor-

ra, el centro cultural se consolida dinacion de programas y el vinculo con instituciones y comunidades.

como una plataforma de difusién,
investigacion y gestion, capaz

. . . . : @
de vincular la identidad barvefia ADMIHISTRATWUS a f& ¢ u

con redes mas amplias, garanti- 3
P 9 Comunidad Planificar y | Gestionar recursos y : Coordinar con institucio- Evaluar y dar Garantizar seguridad y

zando su proyeccion, sostenibi- Barvefia coordinar programas presupuesto nes y aliados seguimiento buen funcionamiento
lidad y continuidad en el tiempo. '
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Requerimientos

ARTISTAS

&) (®) %)@ @) (=)

Talleres practicos
(plasticos, escénicos, musicales).

Salas de exposicion para obras
artisticas y procesos creativos.

Bodegas para material y utileria.

Zonas de montaje y desmontaje
cercanas a las salas de exposi-
cion y auditorios.

Estudio de fotografia y archivo
digital.

Camerinos, vestidores o salas de
reuniones para artistas.

Patios escénicos (para presenta-
ciones al aire libre).

ESTUDIANTES

Aulas y talleres de formacion
(flexibles a distintas disciplinas).

Laboratorios de
experimentacion artistica
(artes digitales, multimedia)

Biblioteca / mediateca con
recursos fisicos y digitales.

Espacios de reuniones grupales
para el aprendizaje colectivo.

Areas de apoyo como casilleros y
zonas de descanso.

LOCALES

N

o @ @ ® @

Plazas abiertas y patios interiores
para actividades comunitarias.

Salones multiusos para reuniones
barriales, talleres participativos y
celebraciones.

Espacios para la transmision de
saberes tradicionales
(ejemplo: mascarada, musica
de cimarrona).

Areas de recreacion cultural
accesibles para todas las edades.

Cafeteria y zonas de
estancia que promuevan la
convivencia cotidiana.




Requerimientos

TURISTAS PROFESIONALES ADMINISTRATIVOS
| | 1

I 1 - 1

Zonas de informacion y . ~
e / v Aulas equipadas para ensefianza

11

! Sk Oficinas administrativas para
(recepcién con hotel bilingiie). | I especializada.

L ’ gestion diaria.

Sala de reuniones para
coordinacion institucional y
con aliados externos.

Areas expositivas permanentes | Espacios de trabajo privados
y temporales que introduzcan la | m 0 compartidos para
identidad cultural de Barva. = preparacion de clases.

Tienda cultural con artesanias -, ) .,
~,  Salas de reunién y coordinacion

locales y recuerdos vinculados a ( ) )
la tradicién ’ con estudiantes y artistas.

Archivo fisico y digital para
documentacion cultural.

| .

Espacios de visita rapida ~~ . Recursos tecnoldgicos de apoyo
(recorridos claros, sefializacion | () (proyectores, sistemas de soni-

X ! : -
legible, accesibilidad universal). \[ I do, herramientas digitales).

Espacios de atencion al publico y
comunicacion con la comunidad.

Area de servicios internos
(bodega, comedor de personal,
baros privados).

Vinculo con actividades en 2 R Acceso a archivos y
espacio publico (plaza, patio | i ! material de consulta
central, eventos al aire libre). ’

i

© ® ® (=
®) () ® &) @




Pautas de Diseno

Incorporar elementos formales
inspirados en la mascarada, utilizan-
do colores, texturas y geometrias
alusivas en fachadas, accesos y
detalles arquitectonicos, asi como en
la grafica interior del edificio.

Disefiar talleres de creacion artistica
visibles y accesibles, especialmente
de mascareros, de manera que los
visitantes puedan observar los proce-
sos productivos desde pasillos, patios
o0 vitrinas expositivas.

Integrar plazas como escenarios
festivos, concebidos como espacios
multifuncionales que permitan pre-
sentaciones de actividades comuni-
tarias, con graderias incorporadas al
disefio del espacio publico interior.

Figura 2.27

Pautas de disefio socioculturales para el proyecto arquitectdnico.

Nota: Elaboracion propia con apoyo de inteligencia artificial, mediante ChatGPT,
para la generacion de recursos grdficos complementarios a las pautas de disefio.

Incorporar galerias de exposicion
permanentes y temporales destina-
das a obras y procesos creativos,
incluyendo vitrinas para mascaras,
esculturas, fotografias y murales que
narren la tradicion cultural local.

Disefar espacios flexibles y adapta-
bles como auditores convertibles y
salones multifuncionales con tabi-

ques moviles que permitan albergar
desde talleres y charlas hasta con-

ciertos, obras teatrales o danza.

Destinar un area como espacio
interpretativo de la memoria histo-
rica y cultural de Barva, donde se

documenten la herencia indigena, la
tradicion cafetalera y las expresiones
artisticas emblematicas del canton.
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Figura 2.28
Pautas de disefio socioculturales para el proyecto arquitecténico.

d Nota: Elaboracion propia con apoyo de inteligencia artificial, mediante ChatGPT,
para la generacion de recursos grdficos complementarios a las pautas de disefio.

Pautas de Diseno

Incorporar murales, esculturas y arte
urbano desde artistas locales en
plazas, corredores y fachadas,
consolidando el edificio como una
extension de la galeria al cielo
abierto que caracteriza el canton.

Generar espacios de encuentro
intergeneracional, tales como talleres
comunitarios, plazas sombreadas,
cafeterias y terrazas que fomenten la
convivencia entre nifios, jovenes,
adultos y adultos mayores.

Disenar una recepcién con caracter
interpretativo que introduzca al
visitante en la identidad cultural

barvefia mediante piezas, graficos y

elementos alusivos a la mascarada e
identidad visual coherente.

Incorporar en el disefo recorridos
narrativos que guien al visitante por
talleres, salas de exposicion, patios

festivos y espacios de memoria,
funcionando como una ruta cultural

dentro del centro.

Recuperar recursos arquitectonicos
tradicionales de Barva, aleros, patios
centrales, corredores abiertos, uso de

madera y reinterpretaciones
contemporaneas del adobe como
inspiracion en la materialidad.

Incorporar estrategias de
sostenibilidad pasiva, con
ventilacion cruzada e iluminacion
natural en talleres y salas, patios
verdes y terrazas ajardinadas,
vinculando el proyecto con la
naturaleza.
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CAPiTULO 2 A
CONTEXTO ,.
FISICO b B

S
- SANTA LUCIA
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Figura 3.1
Collage capitulo contexto fisico.

R Y Y : - i ! I T Nota. Elaboracion propia con asistencia de inteligencia
artificial generativa desarrollada por OpenAl.



Contexto Escala Macro

El mapa a una escala macro permite situar al cantén de Barva dentro de
su contexto regional, mostrando los distritos circundantes y la articulacién territo-
rial general. A esta escala, se pueden identificar las principales vias de acceso que
conectan el canton con otras localidades, evidenciando que Barva, como distrito
cabecera, se encuentra bien conectado y articulado mediante la infraestructura vial existen-
te, lo que facilita su accesibilidad desde distintos puntos del territorio circundante en Heredia.

En cuanto a la presencia de equipamientos culturales y educativos, estos se destacan en
el mapa no como centro del analisis, sino como referentes tematicos para la propuesta del
proyecto. La informacién muestra que la region carece de equipamientos culturales. El uni-
co equipamiento dentro del distrito central de Barva corresponde a un espacio con un ca-
racter mas municipal y dedicado a la tecnoldgia, mientras que el otro se encuentra en el
sector de Santa Lucia y consiste en un museo administrado por la Universidad Nacional,
de acceso limitado para la poblacion general. Esto evidencia que la infraestructura cul-
tural existente no satisface las necesidades de la comunidad y que, a escala macro, exis-
ten vacios significativos en la cobertura territorial de equipamientos de caracter cultural.

A escala macro, la limitada presencia de equipamientos culturales en el territorio circundante
al Distrito Central de Barva evidencia la oportunidad y la necesidad de desarrollar un proyec-
to cultural de impacto macro. Al observar la distribucion de espacios culturales en la region,
se evidencia que no existen centros que ofrezcan cobertura suficiente ni acceso equitativo
a la poblacion de los distritos colindantes, ni siquiera para los sectores proximos al cantén.
Esto sugiere que el proyecto no debe concebirse Unicamente como un servicio para la pobla-
cion local de Barva, sino como un equipamiento capaz de convocar y articular a comunidades
aledafas, consolidandose como un nodo cultural regional. La magnitud de esta intervencion
implica que el proyecto tenga un caracter dominante, que desde su concepcion inicial se pro-
yecte como un referente cultural, un hito para la comunidad y su entorno, capaz de generar
identidad y reconocimiento mas alla del cantdén. En este sentido, el centro cultural no solo
cubriria vacios locales, sino que también estimularia la participacién de diversos actores re-
gionales, incentivaria la movilidad cultural, y fortaleceria la cohesion territorial, posicionandose

como un hito cultural que trasciende su contexto inmediato y amplifica su impacto en la region.

® Figura 3.2

Collage contexto macro de la propuesta de centro cultural.
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= Figura3.3
_ Mapa contexto'macro de la propuesta de centro cultural.
Nota. Elaboracion propia a partirde capas vectoriales del , {
— Sistema/Nacional de Informacion, Territorial [SNIT] (2024). ‘.,;_ &
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Figura 3.4

Mapa contexto medio de la propuesta de/centro cultural.

Nota. Elaboracion propia a partir de capas vectoriales del
|| Sistema Nacionalde Informacion Territorial [SNIT] (2024).
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Contexto Escala Media

A escala media, el distrito central presenta una notable diversidad de equipa-
mientos, lo que evidencia su condicidon de cabecera cantonal y nodo central de servi-
cios. En el mapa se identifican equipamientos comerciales, de salud, educativos, reli-
giosos y de seguridad, asi como espacios de esparcimiento publico, lo que refleja una
oferta integral de servicios que satisface las necesidades basicas de la poblacion. La
concentracion de equipamientos educativos, incluyendo escuelas y colegios, asegu-
ra cobertura para la poblacién escolar del distrito, mientras que la presencia de equi-
pamientos comerciales y de salud refuerza la autonomia funcional del area central.

No obstante, al contrastar distintos tipos de equipamiento, se evidencia que la carencia mas
significativa corresponde a los espacios culturales. A diferencia de otros servicios, los equipa-
mientos culturales son practicamente inexistentes dentro del distrito, lo que representa una
brecha importante en la infraestructura social del cantén. Esta ausencia subraya la pertinen-
cia de proyectar un centro cultural que integre actividades educativas y artisticas, cubriendo
una necesidad y fortaleciendo la vida comunitaria del distrito central y su entorno inmediato.

Cabe resaltar tambien que en el analisis del espacio publico se revela que, si bien existe
presencia de algunas areas verdes y plazas, el parque central constituye el Unico espacio
publico relevante dentro del centro urbano, lo que genera limitaciones para actividades co-
munitarias de mayor escala. Esto, sumado a la predominancia de edificaciones residenciales,
evidencia que la centralidad del distrito no se traduce necesariamente en espacios abiertos
adecuados para la interaccion social y cultural, reforzando la necesidad de intervenir con un
equipamiento que integre espacio publico que a su vez articule la vida urbana y comunitaria.

En términos de accesibilidad, el mapa muestra un sistema eficiente de transporte y conec-
tividad. Las paradas de buses distribuidas a lo largo del distrito facilitan el acceso desde
distintos puntos del cantén y de areas circundantes, asegurando que un futuro equipamien-
to cultural pueda ser alcanzable no solo por la poblacién local sino también por habitantes
de distritos vecinos y cantones cercanos. Esta conectividad refuerza la factibilidad de que
el proyecto se conciba como un nodo cultural de referencia, capaz de convocar y articu-
lar a distintos grupos de la region para la realizacion de actividades culturales a artisticas.

Figura 3.5
Collage contexto medio de la propuesta de centro cultural.

Nota. Fotografias aéreas recuperadas de la plataforma Aerial.RS (2025).
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Contexto Escala Micro

En la escala micro, el lote para el proyecto destaca por su amplitud y su ubicacién es-
tratégica dentro de un entorno educativo y comunitario. El terreno, de gran tamafio y con una
condicion de relativa aislacion respecto al centro urbano inmediato, se convierte en un espacio
con un enorme potencial para consolidar no solo un centro cultural, sino también un plan maestro
que permita la integracion de diversas funciones complementarias. La proximidad directa del
lote con un nucleo educativo conformado por el colegio, la escuela y el kinder plantea la posi-
bilidad de generar vinculos sélidos entre la educacion y las actividades culturales, creando un
corredor formativo-cultural capaz de impactar de manera directa a las nuevas generaciones.

Otro aspecto relevante del contexto inmediato es la presencia del rio que delimita el sector
norte del lote. Este elemento natural constituye a la vez una restricciéon y una oportunidad
para el disefio arquitectdnico y urbano. Por un lado, es necesario considerar las limitaciones
normativas, pero también el rio puede transformarse en un recurso paisajistico y recreativo
que otorgue identidad al proyecto. A través de intervenciones que valoren el entorno natu-
ral, el rio podria convertirse en un eje articulador del espacio publico, fomentando activida-
des al aire libre y vinculando la infraestructura cultural con la rigueza ambiental de la zona.

El lote esta cercano al centro urbano del cantén, aunque existe una percepcion de cierto
aislamiento debido a que el terreno se encuentra en una zona menos desarrollada y ro-
deada de coberturas naturales. Esto implica que el centro cultural tendria la capacidad de
actuar como un nodo de transiciéon entre el tejido urbano consolidado y los sectores de mayor
cobertura natural, propiciando una integracion equilibrada entre lo urbano y lo ambiental. A
nivel perceptual, el proyecto se situaria en un espacio intermedio: suficientemente proximo
al centro como para aprovechar su dinamica, pero lo bastante aislado como para generar

un ambito propio de calma y contemplacién, ideal para actividades culturales y recreativas.

Asimismo, actualmente la municipalidad trabaja en la propuesta de una ciclovia en
vias colindantes al lote, constituyendo un punto de partida para un plan de movilidad in-
tegral. En este sentido, el proyecto podria potenciar esta propuesta de movilidad me-
diante la incorporaciéon de aceras, arborizacion, mobiliario y espacios publicos que
promuevan la movilidad activa, reforzando el proyecto como un catalizador urbano.

Figura 3.6

Collage contexto micro de la propuesta de centro cultural.

Nota. Capur dpantalla de la herramienta
Google Earth Street View (Google, 2024).
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Analisis Urbano-Edilicio

HITOS URBANOS

NUCLEO EDUCATIVO

El parque y la iglesia conforman los hitos mas relevantes.
Ambos funcionan como referentes espaciales y sociales, Centro educativos, conforman

configurando el nicleo central de encuentro comunitario. nlcleo

PARQUE CENTRAL

El parque es el espacio publico mas represen-
tativo del cantdn, funcionando como escenario
principal de actividades culturales y artisticas.
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Barva conserva un centro histérico de gran valor, con
casas de adobe y techos de teja que constituyen patri-
monio arquitectdénico que aporta identidad al distrito.

Figura 3.8
Isométrico del tejido urbano y volumetria del casco central de Barva.

Nota. Elaboracién propia a partir del modelado y procesamiento de
datos en las plataformas Autodesk Forma y Revit (2026).
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educativo clave, su
dad con el proyecto facilita

lacion entre lo cultural y lo formativo.

CENTRO RECREO

Al este del lote esta un centro recreativo de la UNA,
lo que abre la posibilidad de generar vinculos fisi-
cos y programaticos con el proyecto, fortalececiendo
el tejido urbano y consolidando un nodo comunitario.

USOS DE SUELO

Predomina una gran parte de uso residencial en el
distrito, sin embargo existe un gran abastecimien-
to de comercio y servicios esenciales que garanti-
zan a la poblaciéon local acceso a servicios basicos.
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Analisis Urbano-Edilicio

 J
ESPACIO PUBLICO VIVIENDAS SERVICIOS
El parque central articula la vida social Las viviendas unifamiliares de una o dos plantas Los equipamientos comerciales e institu-
y cultural del cantén, funcionando como conforman la escala barrial predominante. Este cionales introducen una mayor escala ar-
nodo de encuentro y escenario de activida- tejido habitacional conserva tipologias tradicio- quitectéonica dentro del tejido urbano. En
des colectivas. Su escala urbana abierta nales con valor patrimonial en el centro histori- el caso de Barva, la centralidad se en-
lo convierte en un espacio integrador y re- co, mientras que en sectores mas recientes se cuentra muy bien abastecida de comercio
presentativo, cuya proximidad a otros hi- han incorporado edificaciones de caracter con- y servicios que garantizan cobertura a las
tos urbanos refuerza su papel como eje temporaneo, configurando un panorama urba- necesidades basicas de la poblacion y re-
estructurador de la dinamica comunitaria. no diverso que refleja la evolucién del distrito. fuerzan la vitalidad econdmica del distrito.
Figura 3.9 Figura 3.10 Figura 3.11

Parque central de Barva. Banco de Costa Rica.

Vivienda del casco central de Barva.

Nota. Captura de pantalla de la herramenta 7 Nota. Captura de pntalla de la herramienta Nota. Captura de pantalla de la herramienta

Google Earth Street.VieW (Google, 2024). Google Earth Street View (Google, 2024). Google Earth Street View (Google, 2024).
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Analisis Fisico-Espacial

9
VEGETACION MICROCLIMAS PROPUESTA MOVILIDAD
El lote presenta una cobertura vegetal sig- La localizaciéon del lote, en un sector con ma- La municipalidad de Barva proyecta la in-
nificativa que constituye un recurso pai- yor cobertura vegetal y menor densidad cons- corporacion de una ciclovia en las vias ad-
sajistico y ambiental de gran valor para el tructiva que el centro urbano inmediato, gene- yacentes al lote, lo cual representa una
proyecto. La presencia de especies pro- ra condiciones microclimaticas diferenciadas. oportunidad para ampliar la propuesta hacia
pias del Valle Central, como corteza ama- Esta diferencia refuerza el valor del lote como un esquema de movilidad integral. La incor-
rilla, cedro amargo o guarumo, generan la entorno natural privilegiado, capaz de po- poraciéon de aceras, arborizacién y mobi-
posibilidad de que parte de la vegetacion tenciar la habitabilidad y el bienestar de los liario urbano permitiria transformar el bor-
deba integrarse en el disefio arquitecténico. usuarios mediante su integracion al diseno. de del lote en un frente activo y accesible.
Figura 3.13 Figura3.14 Figura 3.15
Lote seleccionado para la propuesta de cento cqltural. Centecreo UNA. C[ UNA frene lot l propuest etr r[.

“Nota. Cur e pantall de la herramienta

Nota. Captura de patl de la herramienta Nota. Captura de pantalla de la herramienta

Google Earth Street View (Google, 2024). Google Earth Street View (Google, 2024). Google Earth Street View (Google, 2024).
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Analisis Fisico-Espacial

°
MOVILIDAD PEATONAL BARRERAS FISICAS

HIDROGRAFIA i'a expenlznma_ peatonal en Bati;va s conltlra.sttarlr En la zona de trabajo se manifiestan barreras prin-
€, Se evidencia un rezago urbano que fimita fa cipalmente con la falta de infraestructura vial y ur-

La proximidad al rio segundo no solo plantea la ' inui i .
prc Ig p_’ _ seguridad y continuidad del recorrido peatonal. bana adecuada, lo que genera una percepcion
necesidad de respetar la zona de proteccion, sino @ de aislamiento pese a su cercania con el centro
que abre la posibilidad de integrarlo como un re- ’
curso paisajistico y ambiental dentro del proyecto. ¢
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PAISAJISMO

La inspiracion en el entorno del Volcan Bar-
va puede traducirse en un paisajismo que uti-
lice especies nativas y elementos vegetales
que evoquen los bosques cercanos, generando
sombras, corredores verdes y bordes activos.

[
ENTORNO NATURAL

El Volcan Barva, como elemento emblematico del
cantén, aporta valor paisajistico que permea la
identidad local. La presencia de bosques siempre-
verdes y nubosos en la regién genera un referen-

[ J
te natural que se refleja en la vegetacion del distrito INFRAESTRUCTURA VIAL

El distrito es atravesado por dos vias nacio-
nales que garantizan conectividad y accesi-

Figur’a 3.17 ) bilidad. Estas rutas fortalecen la posicion es-
Isométrico del tejido urbano y volumetria del casco central de Barva. tratégica del sitio y consolidan su papel como
Nota. Elaboracién propia a partir del modelado y procesamiento de corredor de movilidad dentro de la red vial regional.

datos en las plataformas Autodesk Forma y Revit (2026).
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Analisis Normativo

El lote seleccionado se encuentra localizado dentro de la Zona de Control Especial 1 (ZCE-1) del Plan Regulador de Barva. Esta categoria esta orientada a usos vinculados

con la conservaciéon ambiental, la cultura, la recreacién, el esparcimiento, la educacién y la investigacion, respondiendo a la necesidad de proteger valores naturales y paisajisti-

cos, al tiempo que habilita actividades de caracter cultural e institucional, lo cual otorga coherencia directa con la funcién del proyecto planteado. Asimismo, el Plan Regulador de

Barva establece que todas las disposiciones normativas deberan aplicarse segin el Reglamento de Zonificacidn, y los demas requisitos urbanisticos se regulan conforme al Regla-

mento de Construcciones del INVU. En este sentido, a continuacion se detallan las normativas especificas establecidas por el Plan Regulador para la Zona de Control Especial 1.

©)

o CONTROL DE RUIDO

Todos los usos deberan garantizar a ni-
vel de disefio y construccién la confina-
cion de las fuentes de ruido dentro de
los limites del predio, asi como los nive-
les sonoros maximos y los horarios de
conformidad con el Ministerio de Salud.

@ VEGETACION NATIVA

No se permite la corta de arboles nati-
vos y cualquier proceso de reforestacion
o implementacion de areas verdes de-
bera utilizar especies arbdreas nativas.

9 PARAMETROS URBAMISTICOS

Parametros urbanisticos minimos,
retiro posterior, frontal y lateral minimo de
10 metros, altura maxima de tres pisos
0 12 metros, cobertura maxima de 20%,
area verde minima del 80%, no aplica
la densidad maxima y se requiere de un
espacio de estacionamiento por cada

50 metros cuadrados de construccion.

L I I N L I I I I A

[ B I I R R A A A A LR A

Figura 3.19
Diagrama en planta de lote seleccionado.
Nota. Elaboracién propia.

o ALTURAS Y VISIBILIDAD

Tanto en el frente como en los linderos
laterales y posteriores no se podra cons-
truir vallas sdlidas con altura de mas de
un metro, permitiendo hasta un 80% de
visibilidad. En las colindancias laterales
y posteriores el sistema permitira trans-

parencia y conexion visual con el entorno.

@ DESARROLLO INTEGRAL

Debido a la naturaleza de la zona, se

contempla Unicamente el desarrollo
integral de la zona y las actividades
permitidas. Para efecto de segregacion,
la superficie minima del lote requeri-

da sera de 20.000 metros cuadrados.

o MANEJO DE AGUAS PLUVIALES

Los techos de las instalaciones seran de
caida libre y las aguas pluviales deberan
ser drenadas dentro del mismo limite de
la finca, utilizando sistemas de infiltra-
cioén, jardines lluviosos o canaletas verdes

que favorezcan la sostenibilidad hidrica.
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Analisis Bioclimatico

La carta solar describe la trayectoria del sol en el sitio durante el afio, mos-
trando que las horas de maxima exposicién coinciden con los periodos de mayor
radiacion, y que la altura solar varia notablemente entre junio y diciembre. Esto
permite identificar angulos y periodos criticos de incidencia solar sobre fachadas y
aberturas. Arquitectonicamente, es esencial para definir la profundidad de aleros, la
ubicacion de parasoles y la orientacion de ventanales, de manera que se maximice
la entrada de luz natural sin generar sobrecalentamiento, y se optimice la eficiencia
energética pasiva del edificio por control solar adaptado a la variacion estacional.

El grafico de sombreado solar cuantifica las horas anuales en que la radia-
cion solar excede los niveles de confort o resulta favorable para ganancia tér-
mica, mostrando mas de 1400 horas de exceso de radiacion frente a poco
mas de 100 horas de ganancia térmica deseable. Esto evidencia la necesidad
de control activo o pasivo de la radiacion para mantener el confort. A nivel ar-
quitectonico, los datos guian la incorporaciéon de dispositivos como celosias,
fachadas ventiladas y elementos de sombreado tanto verticales como hori-
zontales, combinados con ventilacion cruzada, para equilibrar luz natural y tem-
peratura interior, minimizando la dependencia de climatizacién mecanica y fa-

voreciendo un ambiente interior confortable durante la mayor parte del afo.

La relacion entre graficos revela que la variacion estacional de la altura solar,
que va desde valores cercanos al cenit en junio hasta angulos de apenas 45°
en diciembre, genera condiciones contrastantes que inciden directamente en
la envolvente arquitectdnica. Este obliga a diferenciar estrategias de control:
en los meses de sol alto, los dispositivos horizontales como aleros y cubiertas
ventiladas son mas efectivos, mientras que en los meses de sol bajo se requie-
re reforzar la proteccién lateral mediante parasoles verticales o celosias movi-
les para evitar el sobrecalentamiento de las fachadas este y oeste. En conjun-
to, los datos confirman que el disefio no puede basarse en un Unico recurso de
sombreamiento, sino en un sistema adaptable que responda a la geometria so-
lar cambiante, garantizando confort térmico y un uso eficiente de la luz natural.

Figura 3.20

Grafico de carta solar.
GRAFICO CARTA SOLAR

DICIEMBRE

Nota. Elaboracion propia a partir de datos meteoroldgicos del Instituto
Meteoroldgico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.

1480 horas de exposicion al sol

°CALOR > 24°C °FRIO < 20°C
(SOMBRA NECESARIA) (SOL NECESARIO)

103 horas de exposicion al sol
0 horas de sombra

(SOMBRA RECOMENDABLE)
509 horas de exposicion al sol

0 horas de sombra 0 horas de sombra

10

Nota. Elaboracion propia a partir de datos meteoroldgicos del Instituto
Meteoroldgico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.
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Grafico de sombreado solar. - 10
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Analisis Bioclimatico

 J

El diagrama psicrométrico presentado evidencia que solo
un 21.2 % del tiempo anual (1855 horas) se ubica dentro de la
zona de confort, mientras que el resto requiere estrategias de dise-
Ao pasivo. Entre las medidas mas relevantes destacan la ventila-
cion natural, con un 41.4 % (3627 horas) de aplicacion, y la protec-
cion solar para ventanas, que abarca un 27.2 % del tiempo (2428
horas). La deshumidificacién aparece como otra necesidad impor-
tante, representando un 34.3 % del afio (3001 horas), lo cual subra-
ya la fuerte influencia de la humedad relativa en el confort térmico.

En menor proporcion, el analisis muestra la necesidad de con-
siderar la alta capacidad térmica para mantener la
con un 124 % (1089 horas), y el

cia de calor interior, que representa un 11.7 % (1024 horas).

tempe-
ratura nocturna, ganan-
Factores como la refrigeracion evaporativa, humidificacion, calefac-
cion y ganancia solar pasiva resultan practicamente nulos (0 horas), lo
que refuerza que el clima local no demanda este tipo de estrategias.

Desde una perspectiva arquitectonica, el grafico evidencia que el con-
fort depende mas del control solar y de la ventilacion natural que de
sistemas activos. Esto implica disefiar espacios con ventilacion cruza-
da, dobles alturas y patios que garanticen un flujo constante de aire. Al
mismo tiempo, resulta esencial el uso de aleros, parasoles y celosias
para proteger de la radiacion sin comprometer la circulaciéon de aire.

Finalmente, la fuerte presencia de humedad obliga a prever soluciones
que reduzcan la sensacién térmica de bochorno, priorizando materiales
transpirables y acabados que permitan disipar el calor. La zonificacién
de espacios también se vuelve estratégica: los de mayor permanencia
deben ubicarse en areas con mayor ventilacion y proteccion solar, mien-

tras que los de uso ocasional pueden estar en zonas mas expuestas.

Figura 3.22
Grafico de diagrama psicométrico.

21.2%
27.7%

12.4%

41.4%

11.7%

34.3%
71%

1 Confort (1855 horas)

2 Proteccion solar para ventanas (2428 horas)

3 Alta capacidad térmica (0 horas)

4 Alta capacidad térmica para mantener la temperatura nocturna (1089 horas)
5 Refrigeracion evaporativa directa (0 horas)

6 Refrigeracion evaporativa de dos etapas (0 horas)

7 Refrigeracion por ventilacion natural (3627 horas)

8 Refrigeracion por ventilacion forzada (0 horas)

9 Ganancia de calor interior (1024 horas)

10 Ganancia solar pasiva directa baja inercia térmica (0 horas)
11 Ganancia solar pasiva directa alta inercia termica (0 horas)
12 Proteccion contra el viento en espacios exteriores (0 horas)
13 Solo humidificacion (0 horas)

14 Solo deshumidificacion (3001 horas)

15 Refrigeracion con deshumidificacion opcional (620 horas)
16 Calefaccion con humidificacion opcional (0 horas)
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Analisis Bioclimatico

VENTILACION

El analisis de la velocidad del viento muestra que los meses de
enero, febrero, marzo y diciembre concentran las mayores in-
tensidades, lo cual representa una condicion favorable para po-
tenciar la ventilacion natural dentro del edificio. A nivel de disefio
arquitectonico, esto implica la incorporacién de ventanas bien
orientadas, aberturas estratégicas y elementos moviles de fa-
chada que faciliten la ventilacion cruzada, regulando el ingreso
del aire de acuerdo con las necesidades de confort térmico. De
esta forma, se aprovecha la dinamica estacional de los vientos
COMO un recurso pasivo para mejorar la habitabilidad interior y
reducir la dependencia de sistemas mecanicos de climatizacion.

TEMPERATURA

El analisis de temperatura del aire refleja valores relativamente
estables, con promedios entre 22—-24 °C, aunque con un au-
mento perceptible en los meses de marzo y abril, cuando se
alcanzan las temperaturas mas elevadas.El grafico indica que,
si bien el clima es templado en general, existen periodos en
los que el sobrecalentamiento puede afectar el confort inte-
rior. A nivel arquitectonico, esta condicion sugiere la necesi-
dad de incorporar aleros y protecciones solares en fachadas
expuestas, junto con estrategias de ventilacion natural que
permitan disipar el calor acumulado durante el dia. De esta
manera, se garantiza un mejor desempefno térmico sin recu-

rrir de forma intensiva a sistemas artificiales de climatizacion.

Figura 3.23
Grafico de velocidad del viento.
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(m/s)

Figura 3.24
Grafico de temperatura.
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Nota. Elaboracion propia a partir de datos meteoroldgicos del Instituto
Meteoroldgico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.
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Nota. Elaboracion propia a partir de datos meteoroldgicos del Instituto
Meteoroldgico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.
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Analisis Bioclimatico

O
RADIACION Gratice doradiocion. 1500
1400

Laradiacion alcanza sus valores maximos en los meses de marzo 1300
y abril, disminuyendo notablemente durante la temporada lluvio-  ° Temperatura maxima registrada 1200
sa, cuando predomina la radiacién difusa. Esta condicion confir- Temperatura maxima media 1100 . L e Lo
ma la necesidad de un disefio que proteja a los espacios inte- Temperatura promedio 1828 el " 1‘\‘*\““%% O ot D e P :
riores de la radiacion directa en los meses de mayor intensidad, Temperatura minima media 800 ° ﬁ— - ° N

mediante voladizos, parasoles o fachadas dobles, sin perder el © Temperatura minima registrada 700

potencial de aprovechar la radiacién difusa como fuente de ilu-  Registro 228
minacion natural. Al mismo tiempo, los altos niveles de radiacion ~ ©Radiacion solar directa normal 00
en la estacion seca representan una oportunidad para integrar -Rad!ac!cl)n solar global horlzont.a! 300
. . . . ==3Radiacion solar total de superficie
sistemas fotovoltaicos o de calentamiento solar, alineando el pro- 200 :
yecto con estrategias de eficiencia energética y sostenibilidad. Teoric(r\J’Yh/Sq.m) por hora 108 = “ellle S s e e sl so| o oo
L e—————— ene feb mar abr may jun jul ago sep oct nov dic anual

Nota. Elaboracién propia a partir de datos meteoroldgicos del Instituto
Meteoroldgico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.
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Nota. Elaboracion propia a partir de datos meteorolégicos del Instituto
Meteorolégico Nacional procesados mediante el software Climate Consultant.
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Estrategias Bioclimaticas Figura 3.27

0 Estrategias bioclimdticas para el proyecto arquitectonico.
Nota: Elaboracion propia con base en grdficos climdticos generados en Climate
Consultant, adaptados graficamente para fines de presentacion del proyecto.

Generar aleros profundos y parasoles re-
gulables disefiados segun latitud local per-
miten controlar la radiacion solar directa.

w

MARZO 21/ SEP 21
(=115

Evitar o reducir ventanales en las fachadas
oeste del proyecto, ya que concentran la ra-
diacion solar mas intensa durante la tarde.

Favorecer la ventilacion natural mediante im-
plementacién de aperturas bien orientadas
hacia los vientos predominantes de la zona.

Disponer puertas y ventanas enfrentadas
en fachadas opuestas para facilitar la ven-
tilacion cruzada en el disefio del espacio.

i A

Complementar la ventilacion natural con
ventiladores de techo o extractores que
mejoren la sensacion térmica del espacio.

®

Disefiar interiores de planta abierta que favo-
rezcan la circulaciéon de aire; cuando se re-
quiera privacidad, emplear celosias o ductos.
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Estrategias Bioclimaticas Figura 3.28

0 Estrategias bioclimdticas para el proyecto arquitectonico.
Nota: Elaboracion propia con base en grdficos climdticos generados en Climate
Consultant, adaptados graficamente para fines de presentacion del proyecto.

Diseﬁar espacios de transicion como co-

rredores, patios y terrazas con sombra y

@ Implementar cubiertas con pendiente mi-

@ Generar ventilacion natural a traves de efecto
nima de 15% con ventilacion en atico que

chimenea mediante disefio de dobles alturas,

permitan evacuar calor acumulado y lluvia.

orientacién hacia los vientos predominantes.

N

s

TTTTITT NN

escaleras abiertas o lucernarios elevados.

Emplear materiales de tonalidades claras y
cubiertas con alta reflectancia para dismi-
nuir la absorcién de calor a nivel del interior.

Incorporar cerramientos permeables en co-
rredores y terrazas que permitan ventilacion
cruzada en un clima como el de la zona.

Utilizar arboles, arbustos o muros verdes
especialmente en fachadas oeste para mi-
tigar la radiacién directa durante la tarde.
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Casos de Estudio

9
1. Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM) - Santiago, Chile

El Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM), inaugurado en 2010, se erige como un referente de re-
generacion urbana y resiliencia cultural en Santiago. Su origen remonta a la Tercera Conferencia
Mundial de Comercio y Desarrollo de las Naciones Unidas (UNCTAD Ill) en 1972, cuando fue dise-
nado por los arquitectos Juan Echenique y Miguel Lawner. Tras un devastador incendio en 2006,
el GAM fue reconstruido con una vision contemporanea que integra espacios multifuncionales,
patios abiertos y una estructura que invita a la participacion ciudadana. Su ubicacién en el barrio
Lastarria, corazon cultural de la ciudad, refuerza su rol como epicentro de la vida cultural urbana.

El disefio del GAM destaca por su caracter de “casa abierta”, donde los muros se transforman
en lienzos para artistas chilenos, y los espacios son flexibles, adaptandose a diversas activida-
des culturales. La gran plaza frontal funciona como un escenario urbano, eliminando las fron-
teras entre el interior y el exterior, fomentando la interacciéon con la comunidad. Esta integra-

cion de arte, arquitectura y espacio publico crea un ambiente dinamico y accesible para todos.
Estrategias implementadas:

» Uso de referentes culturales locales: Incorporacion de obras de artistas chilenos en la facha-
da y espacios interiores que reflejan la identidad cultural del pais.

» Espacios flexibles: Salas adaptables para teatro, danza, ferias y asambleas, promoviendo la
diversidad de expresiones culturales.

* Narrativa espacial: Recorrido arquitectdnico que conecta plaza, interior y terrazas, creando
un continuo cultural.

*  Programacion cultural desde el disefio: Espacio concebido para recibir actividades comuni-
tarias de todo tipo, asegurando vitalidad y relevancia.

Aportes para el diseno de un centro cultural:

El GAM con su disefio demuestra como integrar arte y arquitectura para fortalecer la par-
ticipacion comunitaria. Sus espacios abiertos y flexibles, conectados con el entorno ur-
bano, ofrecen lecciones valiosas sobre como un centro cultural puede adaptarse a mul-
tiples usos, integrar elementos artisticos locales y generar interaccion con la ciudad.

Figura 3.29
Collage fotografias del Centro cultural Gabriela Mistral

Nota. Fotografias del proyecto Centro cultural Gabriel
recuperada de ArchDaily (2025).

a Mistral
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2. Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou - Nouméa, Nueva Caledonia

El Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou, disefiado por Renzo Piano e inaugurado en 1998,
es un homenaje a la cultura Kanak y un ejemplo de integracion entre arquitectura y naturale-
za. Situado en Nouméa, Nueva Caledonia, el centro se compone de estructuras en forma de
concha que evocan las tradicionales casas comunales Kanak, reinterpretadas con mate-
riales y técnicas contemporaneas. El disefio busca armonizar con el entorno natural, utilizan-

do materiales locales y promoviendo la ventilacion natural para adaptarse al clima tropical.

El recorrido arquitectonico del centro es casi ceremonial, guiando al visitante a tra-
vés de secuencias espaciales que narran la historia y tradiciones locales. Las estruc-
turas abiertas permiten la circulacion del aire, creando un ambiente fresco y confor-
table. La integracibn de elementos artesanales y la colaboracion con la comunidad
Kanak en el proceso de disefio refuerzan el caracter auténtico y respetuoso del proyecto.

Estrategias implementadas:

* Investigacién etnografica previa: Profundo estudio de la cultura Kanak para garantizar rele-
vancia cultural.

* Uso de referentes culturales locales: Reinterpretacion de tipologias constructivas y simbolo-
gia Kanak en clave contemporanea.

* Adaptacion climatica y geografica: Ventilacion natural y estructuras abiertas que responden
al clima tropical.

» Dialogo entre lo artesanal y lo contemporaneo: Colaboracién con artesanos locales para
detalles en madera.

* Narrativa espacial: Recorrido arquitectonico que cuenta una historia cultural y ceremonial.

Aportes para el diseno de un centro cultural:

El proyecto muestra como integrar la identidad cultural y el entorno natural en el di-
sefo. La incorporacion de elementos simbdlicos, materiales locales y recorri-
dos narrativos proporcionan un modelo para la creacidon centros culturales que cuen-

ten historias y fomenten una conexion emocional con la comunidad de su contexto

Figura 3.30
Collage fotografias del Centro cultural Jean Marie Tjibaou.
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Nota. Fotografias del proyecto Centro cultural Jean Marie Tjibaou
recuperada de ArchDaily (2025).
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3. Centro Cultural La Gota - Caceres, Espaiia

El Centro Cultural La Gota, disefiado por Losada Garcia Arquitectos, combi-
na espacios expositivos con actividades comunitarias y se sitia en el centro his-
térico de Caceres, Espafa. Su nombre remite a un antiguo edificio creado para
paliar problemas de desnutricién infantil a través de la iniciativa “La Gota de Leche”. El pro-
yecto busca crear un nuevo foco de centralidad urbana y proyectar identidad en la localidad.

El disefio se caracteriza por una geometria que evoca la formacion de la planta de ta-
baco, lo que busca evocar un concepto, reflejando la identidad local del sitio. La fa-
chada perforada actia como una piel artistica y permeable, filirando la luz y dialogan-
do con la escala de la ciudad. El interior combina salas expositivas, talleres y espacios
para actividades comunitarias, fomentando Ila participacion activa de la poblacion.

Estrategias implementadas:

* Uso de referentes culturales locales: Geometria inspirada en la planta de tabaco y referen-
cias histéricas.

» Arte como parte integral de la estructura: Fachada perforada con valor estético y funcional.

» Espacios flexibles para expresion cultural: Salas adaptables para exposiciones, talleres y
actividades comunitarias.

*  Programacion cultural desde el disefio: Espacios concebidos para actividades culturales
diversas.

Aportes para el diseno de un centro cultural:

La Gota demuestra como reflejar la identidad local en la arquitectura y combinar-
la con la flexibilidad espacial. La integracién de referencias culturales en la facha-
da y la versatilidad de los espacios interiores permiten generar un vinculo fuer-
te entre el centro y la comunidad, fomentando participacion activa y relevancia cultural.

Figura 3.31
Collage fotografias del Centro cultra[ La Gota.

Nota. Fotografia del proyecto Centro cultural La Gota
recuperada de ArchDaily (2025).
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. J
4. Odunpazari Modern Museum (OMM) - Eskisehir, Turquia

El Odunpazari Modern Museum (OMM), disefiado por Kengo Kuma & Associates e inaugu-
rado en 2019, se ubica en Eskisehir, Turquia, una ciudad conocida por su tradicion en casas
de madera otomanas. El museo promueve el arte contemporaneo turco e internacional mien-
tras establece un didlogo respetuoso con la herencia arquitecténica local. La propuesta com-
bina materiales locales, principalmente madera laminada, y técnicas constructivas tradiciona-
les con un lenguaje contemporaneo, creando un edificio integrado al entorno urbano y cultural.

El OMM se distingue por su volumetria modular, compuesta por varios bloques api-
lados que evocan la disposicion ftradicional de las viviendas otomanas. La made-
ra actia como elemento estructural y narrativo, conectando con la memoria cul-
tural del lugar. El recorrido interior y exterior conecta los distintos volumenes de
manera fluida, creando experiencias espaciales que reflejan la secuencia de un antiguo poblado.

Estrategias implementadas:

* Uso de referentes culturales locales: Reinterpretacion de la arquitectura doméstica otomana.

» Dialogo entre lo artesanal y lo contemporaneo: Carpinteria tradicional aplicada a gran escala
en un lenguaje moderno.

» Narrativa espacial: Secuencia de volumenes que evoca un poblado histérico.

* Arte como parte integral de la estructura: Integracion de exposicion y material estructural.

Aportes para el diseiio de un centro cultural:

El OMM resalta como la materialidad y la disposicion espacial pueden transmitir identidad cultural.
Para un centro cultural, es relevante considerar la modularidad, la secuenciacion espacial y el uso
de materiales locales para generar recorridos narrativos y experiencias sensoriales. La combinacion
de tradicién y modernidad en la arquitectura fortalece la conexién con la comunidad y el entorno.

Figura 3.32

Collage fotografias del Oduneazari modern museum.
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recuperada de ArchDaily (2025).
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5. Cueva de Luz SIFAIS - La Carpio, San José, Costa Rica

La Cueva de Luz es un centro cultural ubicado en La Carpio, una de las comuni-
dades mas vulnerables de San José. Inaugurado en 2016, este proyecto fue dise-
Aado por el estudio costarricense Entre Nos Atelier en colaboracion con la Funda-
cion SIFAIS (Sistema Integral de Formacion Artistica para la Inclusién Social). Su
objetivo es ofrecer un espacio de transformacién social a través de la educacion y la cultura.

El disefio arquitectonico se caracteriza por su enfoque en la sostenibilidad y la adaptabili-
dad. La estructura modular permite una flexibilidad en el uso de los espacios, adaptando-
se a diversas actividades culturales y educativas. Ademas, se emplearon materiales loca-
les y técnicas constructivas tradicionales, promoviendo la identidad cultural de la comunidad.

Estrategias implementadas:

« Participacion comunitaria: La comunidad de La Carpio estuvo involucrada en el proceso de
disefio y construccion, asegurando que el proyecto respondiera a sus necesidades y aspira-
ciones.

» Sostenibilidad: Se utilizaron materiales locales y técnicas constructivas tradicionales, promo-
viendo la sostenibilidad ambiental y econdmica.

* Flexibilidad espacial: La estructura modular permite una adaptacién a diversas actividades
culturales y educativas, facilitando su uso por parte de diferentes grupos comunitarios.

Aportes para el diseno de un centro cultural:

La Cueva de Luz SIFAIS ofrece valiosas lecciones en cuanto a la integracion de la comu-
nidad en el proceso de disefio, la sostenibilidad en la construccion y la flexibilidad en el uso
de los espacios. Su enfoque en la participacién comunitaria y la adaptacion a las necesidades
locales puede servir como modelo para futuros proyectos culturales en contextos similares.

Figura 3.33
Collage fotografias del Cueva de Luz SIFAIS.
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recuperada de ArchDaily (2025).
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6. Museo del Jade y de la Cultura Precolombina - San José, Costa Rica

Inaugurado en 2014, el Museo del Jade y de la Cultura Precolombina esta ubica-
do en un moderno edificio de cinco pisos disefiado por el arquitecto costarricense Die-
go van der Laat. El edificio ocupa 6,970 m? y alberga la mayor coleccion de jade pre-
colombino de América. Su disefio conceptualiza el museo como un bloque de jade en
bruto, extendido en dos partes para facilitar la entrada de luz en la zona central del edificio.

El recorrido arquitectonico estd cuidadosamente planificado para guiar al visitante a tra-
vés de las distintas etapas de la historia precolombina, utilizando la luz natural y ar-
tificial para resaltar las piezas y crear una atmosfera contemplativa en cada espacio expositivo.

Estrategias implementadas:

» Disefio simbdlico: El edificio fue concebido como un bloque de jade en bruto, representando
la solidez y riqueza cultural de las civilizaciones precolombinas.

* Narrativa espacial: El recorrido del museo esta disefiado para guiar al visitante a través de
las distintas etapas de la historia precolombina, utilizando la arquitectura para enriquecer la
experiencia.

* Uso de luz: Se emplea la luz natural y artificial para resaltar las piezas y crear una atmésfera
que invite a la reflexion.

Aportes para el diseno de un centro cultural:

El Museo del Jade y de la Cultura Precolombina ofrece una leccion en cuanto a la integra-
cion simbdlica del disefio arquitecténico con el contenido cultural. Su enfoque en la narrativa
espacial y el uso de la luz como elemento arquitecténico puede servir como inspiracién para
futuros proyectos que busquen crear una conexion emocional y educativa con el visitante.

Figura 3.34
Collage fotografias del Museo de Jade.

Nota. Elaboracion propia (2025)
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FORTALEZAS

El distrito central de Barva cuenta con una fuerte identidad cultural y patrimonial que lo diferencia de
otros cantones de Heredia y del pais. La tradiciéon de las mascaradas, practicada de generacion en
generacion, constituye un simbolo arraigado que goza de reconocimiento nacional e incluso inter-
nacional. Esta expresion cultural se complementa con otros oficios tradicionales, como la cesteria,
y con la presencia de musicos, pintores y escultores, lo que configura un entorno diverso y rico en
manifestaciones artisticas. A ello se suma la existencia de patrimonio arquitectonico tangible, como
las casas de adobe con techos de teja, el Museo de Cultura Popular y la iglesia colonial, que en
conjunto construyen una imagen histérica coherente. Otro aspecto relevante es que la comunidad
mantiene un tejido social con practicas de encuentro a través de las fiestas patronales, desfiles y
actividades comunales, lo que permite que las tradiciones continden vivas en el espacio publico.
Finalmente, existe un capital humano clave: los mascareros activos, portadores de saberes que
pueden aportar directamente al disefio y programacion de un centro cultural para la comunidad.

DEBILIDADES

Entre las principales limitaciones que enfrenta el distrito se encuentra la pérdida de conocimiento
por parte de las nuevas generaciones en dar continuidad a las tradiciones culturales, especialmente
cuando estas no son percibidas como una fuente de ingresos sostenible. Muchos jévenes muestran
mas inclinacion por practicas contemporaneas, o que amenaza la preservacion de técnicas artesa-
nales. Otro problema identificado es la falta de espacios fisicos adecuados para la practica, ense-
fAanza y exposicion cultural. Los mascareros trabajan en talleres improvisados, con poca visibilidad,
y las actividades suelen depender de espacios publicos temporales. También existe una limitacion de
recursos econdémicos tanto para los artesanos como para proyectos comunitarios, lo que dificulta la
consolidacion de iniciativas a largo plazo. En términos urbanos, la presion inmobiliaria y la introduc-
cion de edificaciones modernas pueden entrar en conflicto con la imagen patrimonial del distrito si
no se gestiona adecuadamente. A nivel cultural, se observa una fragmentacion de la oferta: aunque
existen artistas y saberes diversos, estos no siempre estan articulados entre si, lo que reduce la po-
sibilidad de conformar un sistema cultural cohesionado y de mayor impacto para la identidad Barva.
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OPORTUNIDADES

El contexto ofrece multiples posibilidades para potenciar un centro cultural. En primer lugar, Barva ya es
reconocido como un destino de turismo cultural y patrimonial, principalmente durante las actividades de la
mascarada, lo cual abre la oportunidad de consolidar un espacio que atraiga visitantes durante todo el afo
'y no solo en fechas festivas. Ademas, el interés creciente de los jovenes en aprender sobre el arte de las
'mascaradas y otras expresiones culturales representa un momento clave para fortalecer la transmision in-
tergeneracional mediante talleres y actividades formativas. A nivel institucional, existen programas y fondos
nacionales orientados al patrimonio cultural inmaterial, asi como esfuerzos de universidades y entidades pu-
blicas que pueden apoyar econémicamente y logisticamente la implementacion de proyectos culturales en
la zona. Por otro lado, la cercania del distrito con la Gran Area Metropolitana y con polos educativos y tu-
risticos incrementa las posibilidades de alianzas y de captar publicos diversos. Finalmente, el centro cultu-
ral podria convertirse en un espacio que integre no solo las mascaradas, sino también otras expresiones
artisticas locales como la mdusica, la danza o la pintura, generando una oferta cultural integral y atractiva.

AMENAZAS

En el distrito central de Barva, una de las principales amenazas es la vulnerabilidad ante fendmenos naturales,
especialmente por la presencia del rio que delimita parte del territorio, lo que genera riesgos de inundacion
y limita la expansion segura del tejido urbano. También se percibe una amenaza en la progresiva pérdida de
identidad cultural y patrimonial, ya que, aunque el cantéon es ampliamente reconocido por sus tradiciones, la
falta de programas de fortalecimiento cultural y el desinterés de las nuevas generaciones pueden debilitar la
continuidad de practicas como la mascarada y la conservacion del centro historico. A esto se suma la carencia
de politicas solidas de proteccion del patrimonio arquitecténico, lo que puede derivar en el deterioro o abando-
no de edificaciones de valor histérico. Finalmente, la escasez de espacios culturales y recreativos adecuados
representa una amenaza al bienestar de la comunidad, ya que abre la posibilidad de que las dinamicas sociales
giren hacia la dependencia de otras localidades, debilitando la centralidad y el sentido de pertenencia en Barva.
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Pautas de Diseio

Figura 3.35
Pautas de disefio fisico-contextuales para el proyecto arquitectonico.
Nota: Elaboracion propia con apoyo de inteligencia artificial, para la

generacion de recursos grdficos complementarios a las pautas de disefio.

“Generar espacios publicos
abiertos al frente y al interior
!del proyecto para integrarlo
lcon el tejido urbano y fomen-
tar la convivencia comunitaria.

il

Incorporar zonas recreativas y
culturales compartidas, como
plazas o explanadas, que fun-
cionen como puntos de en-

cuentro intergeneracional.

~,

-

Crear espacios de colabora-
cion con escuelas y colegios
cercanos, como aulas - taller
compartidas o programas de
vinculacion al area educativa.

, Disenar  talleres multifuncio-
nales con mobiliario movil vy
divisiones flexibles que per-
| mitan adaptarse a diferentes ti-
"pos de actividades culturales.

Incorporar ventilacion cruzada
mediante patios internos, ven-
tanas enfrentadas y corredores
abiertos para reducir la nece-
sidad de climatizacion artificial.

Proteger fachadas expuestas
al sol con celosias de madera,
pérgolas vegetales o aleros pro-
longados que mejoren el con-
fort térmico en los espacios.
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Pautas de Diseno

Figura 3.36

Pautas de disefio fisico-contextuales para el proyecto arquitecténico.
Nota:Elaboracion propia con apoyo de inteligencia artificial, para la ge-
neracion de recursos graficos complementarios a las pautas de disefio.

Evocar el uso de materiales tradi-
cionales como teja, adobe y ladrillo
en combinacion con acero y vidrio,
creando un lenguaje que mez-
cle lo local y lo contemporaneo.

7

el |

—

o

|de practica amplias y ventila

Incorporar un taller permanen-
te de mascarada con areas

das para preservar la tradicion
mas representativa de Barva.

.

-

.
Destinar salas polivalentes

para otras disciplinas artis-
ticas (danza, mdusica, pintu-
ra y escultura), garantizando
un programa cultural inclusivo.

Integrar corredores amplios vy
cubiertos que funcionen como
espacios de transicion clima-
tica y al mismo tiempo como
areas de encuentro social.

Incorporar galerias o muros
expositivos a lo largo de cir-
culaciones principales, mos-
trando obras de artistas loca-
les de manera permanente.

Disefiar patios interiores con
vegetacion nativa que mejoren
el confort climatico y funcionen
como eSpacios de encuentro
comunitario a pequefia escala.
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Conceptualizacion

TRANSICION CULTURAL

El concepto de “Transicion Cultural” surge como una interpretacion arquitectonica del paso del tiem-
po y su incidencia en la identidad artistica y social del cantén de Barva de Heredia. Este proyecto parte de la
premisa de que la cultura no es un fenémeno estatico, sino un proceso continuo de transformacién, donde
cada época pasado, presente y futuro constituye una capa de sentido que moldea el caracter de la comunidad.
Desde esta vision, el Centro Cultural se concibe como un espacio de transito y conexién entre tiempos, un te-
rritorio simbdlico donde la memoria se entrelaza con la creacion y la proyeccion de nuevas expresiones cultu-
rales. Su arquitectura busca materializar esta transicion, ofreciendo al visitante una experiencia espacial que lo
invite a recorrer y habitar los distintos estadios de la cultura barvefia: sus raices, su vitalidad actual y su porvenir.

El pasado se representa como el origen y fundamento del espiritu cultural del cantén. A través de museos, sa-
las de exposicion historica y espacios interpretativos, se busca reconstruir la memoria colectiva, rescatando
los oficios tradicionales, las manifestaciones artisticas vernaculas y los hitos que dieron forma a la identidad lo-
cal. Estos espacios actuan como guardianes del recuerdo, permitiendo al visitante reencontrarse con la historia
y comprender la base desde la cual surge el presente. El presente, en cambio, se plantea como el tiempo del
hacer, del intercambio y de la creacion viva. En los talleres de artes plasticas, escénicas y musicales, asi como
en los auditorios y salas de exposicion temporal, la comunidad se convierte en protagonista activa del proce-
so cultural, manteniendo encendida la llama del arte a través del encuentro, la practica y el aprendizaje com-
partido. Aqui la arquitectura se vuelve dinamica, flexible y abierta, promoviendo la interaccion social y el didlogo
entre generaciones. Finalmente, el futuro se proyecta como una extension de la tradicién hacia las nuevas for-
mas de expresion. Espacios como la mediateca, las galerias virtuales, los laboratorios digitales y las salas in-
teractivas simbolizan la fusién entre cultura y tecnologia, integrando herramientas contemporaneas que permi-
ten a la comunidad expandir sus horizontes creativos y vincularse con las transformaciones del mundo global.

Asi, el Centro Cultural de Barva no se limita a ser un contenedor de actividades artisticas, sino que se convierte en
una metafora construida del tiempo, un lugar donde convergen la memoria, la vivencia y la proyeccion. La arquitectu-
ra, entendida como un lenguaje de transicion, guia al usuario a través de un recorrido sensible que va del recuerdo al
porvenir, del pasado al futuro, haciendo del presente el punto de encuentro entre ambos. En este sentido, el proyecto
trasciende la funcion fisica del edificio para convertirse en un instrumento de cohesion social y revitalizacién cultural,
reafirmando la identidad barvefia mientras la impulsa hacia nuevas dimensiones de desarrollo creativo y humano.

® Figura 4.02
Geometrizacion concelptual del proyecto arquitecténico.
Nota: Elaboracién propia

PASADO

Raices e identidad.

El pasado se representa como el
origen y fundamento del espiritu
cultural del cantdn, rescatando
la memoria colectiva, los oficios
tradicionales y las manifeslaciones
artisticas vernaculas.

PRESENTE

Creacién y comunidad.

El presente es el tiempo del hacer,
del intercambio y de la creacion
viva, donde la comunidad participa
activamente a través del encuentro,
la préactica y el aprendizaje
compartido.

FUTURO

Proyeccion e innovacion,

El futuro se proyecta como una
exlension de la tradicion hacia
las nuevas formas de expresion,
integrando cultura y tecnologia
para expandir horizontes creativos
y conectar con el mundo global.
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Estructura de Campo

La estructura de campo del pro-
yecto se configura a partir de una lectura
integral del sitio, donde convergen facto-
res fisicos, naturales y urbanos que deter-
minan la forma en que el conjunto se inser-
ta en el territorio. La organizacién general
del proyecto nace de tres ejes estructuran-
tes que se trazan a partir de la geometria
del lote: dos ejes diagonales que emergen
desde las esquinas opuestas del terreno,
y un eje central que actua como el punto
organizador del conjunto arquitectonico.
Este sistema de ejes permite articular los
distintos componentes programaticos del
centro cultural, generando una lectura cla-
ra del espacio, al mismo tiempo que es-
tablece conexiones visuales y funcionales
hacia el entorno inmediato. El eje central
se concibe como un recorrido articulador,
un corredor peatonal que conecta las di-
ferentes zonas del proyecto y las vincula
con los accesos principales y secunda-
rios, funcionando ademas como un es-
pacio de encuentro y transicion entre las
areas culturales, educativas y recreativas.

Figura4.03
Diagrama de estructura de.campo.
Nota: Elaboracion pgepia
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El proyecto se adap- ﬁfﬂ Los ejes estructuran Relacién  visual vy Aprovechamiento Espacios para el
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loga con el paisaje espacios y acceso. torno inmediato. y recursos del sitio.. ra y la comunidad
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Programa Arquitectonico

 BLOQUE PASADO

Este bloque responde a la necesidad de preservar, difundir y fortalecer el patrimonio cultural e histérico del cantéon de Barva.
Los espacios que lo conforman, como las salas de historia, mascaradas y documentacion, buscan resguardar la memoria colectiva y
poner en valor las tradiciones que han construido la identidad local a lo largo del tiempo. Su funcién dentro del proyecto es permitir que
los visitantes comprendan las raices culturales del cantdn y reconozcan los elementos que han dado forma a su identidad comunitaria.

 BLOQUE PRESENTE

El presente se concibe como un espacio destinado al desarrollo activo de la cultura mediante la formacion, la creacion vy el
intercambio comunitario. Los talleres, salas, auditorio y espacios de encuentro responden a la necesidad de brindar infraestructura ade-
cuada para la practica artistica y la participacion ciudadana. Su papel dentro del recorrido cultural consiste en mostrar la cultura como
un fenémeno vivo y dinamico que se construye diariamente a través de las experiencias, conocimientos y expresiones de la comunidad.

* BLOQUE FUTURO

El modulo surge de la necesidad de incorporar nuevas formas de produccién, difusion y consumo cultural vincula-
das a la tecnologia y la innovacion. Espacios que permiten explorar nuevas herramientas para la creacion cultural contempo-
ranea. Dentro del concepto de transicion cultural, este moédulo representa la proyeccion de la identidad local hacia escena-
rios futuros, donde la tecnologia se convierte en un medio para ampliar el acceso, la experimentacion y la difusion de la cultura.

CONECTADO MODULAR ACTIVO

R_A

)

K N

== Figura 4.04 .
Diagrama programa arquitectoénico.
Nota: Elaboracién propia.

FLEXIBLE

El programa arquitectonico a través de la articulacién de los
modulos pasado, presente y futuro, el proyecto convierte la
arquitectura en un medio para preservar la memoria, fortalecer
la cultura viva y proyectar nuevas formas de expresion cultural.

PASADO
MEMORIA E IDENTIDAD

Raices, historia y tradicio-
nes que han construido la
identidad cultural de Barva.

PRESENTE
CULTURA VIVA

Manifestaciones culturales
actuales que fortalecen el
tejido social y comunitario.

FUTURO
INNOVACION ¥ PROYECCION

Nuevas formas de expresion,
tecnologia y creatividad que
proyectan la cultura a futuro.
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Programa Arquitectonico
]

BLOQUE PASADO

El bloque Pasado representa el primer momento de la transicion cultural planteada por el proyecto, orientado a la comprensién y valoracion de la memoria
histérica del canton. Este conjunto reline espacios dedicados a la conservacion y difusion del patrimonio material e inmaterial, permitiendo a los usuarios conocer
los acontecimientos, tradiciones y manifestaciones artisticas que han contribuido a la construccion de la identidad local. Por esta razén, incorpora espacios como
el museo de identidad local, la galeria de arte histdrico, la sala de exposicidon permanente y la biblioteca, destinados al resguardo y transmision del conocimiento,
complementados por la tienda de artesanias locales y el restaurante, que fortalecen la conexion con las expresiones culturales y las costumbres propias del territorio.

Area Aproximada | Area Aproximada Carga

M de identidad local Depositos, zona de interpretacion, area de 200 m? 200 m? Preservay difunde la historia e identidad
useo de identidad loca m m
multimedia cultural de Barva.
Galeria de art itari Espacios de almacenamiento, area de 1 200 m? 200 m?2 585 Promueve y visibiliza las expresiones
aleria de arte comunitario m m
talleres temporales artisticas de la comunidad.
Exhibe de forma permanente el patrimonio
Sala de exposiciones permanentes Deposito de obra, recepcion de visitantes 1 200 m® 200 m? p .
cultural del canton.
Resguarday facilita el acceso al
Biblioteca Estantes, zona lectura, consulta digital 1 120 m? 120 m? 32 g o v o
conocimiento histérico y cultural.
Impulsa la comercializacion y difusion de la
Tienda artesanias locales Mostradores, almacenamiento 1 100 m? 100 m? 32 P . y
artesania local.
Complementa la experiencia cultural
Restaurante Comedor, cocina, almacenamiento 1 150 m? 150 m? 118 P o P o y
BLOQUE PASADO genera sostenibilidad economica.
. Garantizan condiciones adecuadas de
Bafos Area de lavamanos, area de inodoros 2 25 m? 50 m? 15 o .
higiene y confort para los usuarios.
_ S 5 5 Almacena insumos y equipos para la limpieza
Cuarto aseo (C.A) Equipos de limpieza 1 12m 12m 2 o
del edificio.
Alberga los sistemas eléctricos necesarios
Cuartos eléctrico (C.E) Tableros eléctricos 1 8m? 8m? 2 g B o
para la operacion del edificio.
Facilita la conservaciény reparacion de la
Cuartos mantenimiento (C.M) Equipos de mantenimiento 1 8m? 8m? 2 ' e
infraestructura.
Permite la gestion temporaly adecuada de
Cuartos basura (C.B) Basureros clasificados 1 12m? 12m? 2 , g . /
los residuos.
Alberga equipos mecanicos esenciales para
Cuartos mecanico (C.MC) Sistemas mecanicos 1 15m? 15m® 2 gaequip .

el funcionamiento del edificio.
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Programa Arquitectonico

BLOQUE PRESENTE

El bloque Presente constituye el segundo momento de la transicién cultural y se enfoca en la vivencia activa de la cultura mediante la participacion, el
aprendizaje y la creacién artistica. Su propdsito es mantener vigentes las tradiciones y expresiones culturales del canton a través de espacios que fomenten el
intercambio de conocimientos y la apropiacion comunitaria de la cultura. En este sentido, integra salas de exposiciones temporales para la difusiéon de propuestas
artisticas cambiantes, un auditorio para actividades culturales y de encuentro colectivo, asi como talleres de artes plasticas, artes escénicas, artes musicales y mas-

carada, concebidos para la ensefianza, practica y fortalecimiento de las manifestaciones culturales que continian dando identidad a la comunidad en la actualidad.

Area Aproximada | Area Aproximada | Ocupacion . o
“ can“dad unidad (mz) TOtaI (mZ) Unidad ObservaclonES/ Reque"mle“tos

Facilita la exhibicion rotativa de expresiones

Sala de exposiciones temporales Depdsito de obra, dreas de montaje 200 400 e
585 artisticasy culturales.
o Vitrinas para exposicion y cuidado de Preservay difunde la tradicion mascarera de
Sala de exposiciones mascarada ) 1 200 200
mascaras Barva.
o o Camerinos, sala de vestuarios, control Alberga actividades artisticas, culturales y
Auditorio principal o 1 200 200 195 o
técnico, backstage comunitarias de gran escala.
o Almacenamiento de materiales, lavabos, Fomenta el aprendizaje y la creacién de artes
Taller de artes plasticas 1 150 150 150 .
zona de secado visuales.
. Escenario pequefo, area de ensayo, Promueve la formacién en danza, teatroy
Taller de artes escénicas . . 1 150 150 150 o
almacenamiento de vestuario expresion corporal.
. Instrumentos, salas de ensayo, aislamiento Facilita la ensefianza y practica de las artes
Taller de artes musicales isti 1 150 150 150 ical
acustico musicales.
BLOQUE PRESENTE - — A : — —
Area de confeccidén, almacenamiento de Transmite los conocimientos y técnicas de la
Taller de mascarada . o ) 1 150 150 150 o
materiales, exposicion de mascaras tradicion mascarera.
~ . . ) 5 5 Garantizan condiciones adecuadas de
Bafos Area de lavamanos, area de inodoros 2 25m 50m 15 o .
higiene y confort para los usuarios.
. . 2 s Almacena insumos y equipos para la limpieza
Cuarto aseo (C.A) Equipos de limpieza 1 8m 8m 2 o
del edificio.
o o 5 5 Alberga los sistemas eléctricos necesarios
Cuartos eléctrico (C.E) Tableros eléctricos 1 8m 8m 2 o o
para la operacion del edificio.
o . 5 Permite la gestion temporaly adecuada de
Cuartos basura (C.B) Basureros clasificados 1 12m 12m 2 )
los residuos.
) ) o 5 5 Alberga equipos mecénicos esenciales para
Cuartos mecanico (C.MC) Sistemas mecanicos 1 15m 15m 2

el funcionamiento del edificio.
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El bloque Futuro

Programa Arquitectonico
]

BLOQUE FUTURO

representa el ultimo momento de

la transicion cultural

y busca proyectar

desarrollo artistico y cultural del can-

tén hacia nuevas formas de expresidn asociadas a la innovacion y las tecnologias emergentes. Su objetivo es generar oportunidades para la ex-

perimentacion,

la produccidon de contenidos y la difusion cultural

mediante herramientas contemporaneas que amplien el acceso al conocimien-

to y la creatividad. Por ello, incorpora espacios como la sala de exposiciones interactivas, el museo audiovisual y la galeria virtual, que promueven

experiencias culturales inmersivas, asi como areas de coworking y mediateca que favorecen la colaboracion y el acceso a recursos digitales. Este conjunto se

Cantidad

Area Aproximada
Unidad (m?)

Area Aproximada
Total (m?)

Ocupacion
Unidad

Observaciones / Requerimientos

“

BLOQUE FUTURO

Sala de exposiciones interactivas

Museo audiovisual

Galeria Virtual

Coworking

Mediateca

Cafeteria

Bafos

Cuarto aseo (C.A)

Cuartos eléctrico (C.E)

Cuartos mantenimiento (C.M)

Cuartos basura (C.B)

Cuartos mecanico (C.MC)

Zona de interaccidn, areas de demostracion

Pantallas, proyectores, drea de demostracion

Pantallas, proyectores, area de equipos de
sonido

Médulos de trabajo, mesas compartidas

Estantes, computadoras de consulta, areas
de lectura

Mesas, barra, cocina

Area de lavamanos, 4rea de inodoros

Equipos de limpieza

Tableros eléctricos

Equipos de mantenimiento

Basureros clasificados

Sistemas mecanicos

200

200

200

120

100

150

12m

15m

200

200

200

120

100

150

15m

585

32

32

118

15

Integra la tecnologia en la difusion de
contenidos culturales.

Preservay exhibe el patrimonio cultural
mediante recursos audiovisuales.

Amplia el acceso y difusién de las
expresiones artisticas locales.

Facilita el trabajo colaborativo y el desarrollo
de iniciativas culturales.

Resguarda y facilita el acceso a contenidos
culturales digitales.

Complementa la experiencia culturaly
genera sostenibilidad econdmica.
Garantizan condiciones adecuadas de
higiene y confort para los usuarios.
Almacena insumos y equipos para la limpieza
del edificio.

Alberga los sistemas eléctricos necesarios
para la operacion del edificio.

Facilita la conservaciony reparacion de la
infraestructura.

Permite la gestion temporaly adecuada de
los residuos.

Alberga equipos mecanicos esenciales para
el funcionamiento del edificio.
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Diagrama Topologico

El diagrama topologico sintetiza la es-
tructura general del proyecto, evidencian-
do la organizacién en los tres modulos
pasado, presente y futuro, los espacios
que los conforman y sus areas aproxi-
madas. A través de este esquema se
establecen las relaciones funcionales y
jerarquicas entre los distintos ambien-
tes, permitiendo comprender la légica
de conexion, proximidad y transicion

que articula el conjunto arquitecténico.

PASADO

—e

PRESENTE

/' EXPOSICIONES
:’\ TEMPORALES
200 m?

SIMBOLOGIA

TIPO DE ESPACIO

O Espacios expositivos

O Espacios publicos

O Espacios educativos

C} Espacios complementarios
@ Espacios administrativos

TIPO DE CONEXION

o——g Conexién directa

Conexion indirecta

s

Figura 4.05
Diagrama topoldgico.
Nota: Elaboracién propia.

FUTURO

—d
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Exploracion Volumétrica

La exploracion volumétrica del proyec-
to constituye un proceso de busqueda formal y
estructural que permitid consolidar la propuesta ar-
quitectdnica final. La forma del edificio no se definio
desde una unica intencién inicial, sino a partir de una
serie de ensayos que analizaron distintas configu-
raciones espaciales, variaciones de altura, propor-
ciones y relaciones entre llenos y vacios, evaluan-
do su impacto tanto en la experiencia del usuario
como en la coherencia conceptual del proyecto.

A lo largo de esta etapa se desarrollaron mul-
tiples  estudios  tridimensionales y  renders
preliminares que evidencian una transformacion pro-
gresiva del lenguaje arquitectonico. Se exploraron
volumenes mas compactos y otros mas fragmenta-
dos, asi como distintas maneras de articular los tres
modulos programaticos dentro de un conjunto cohe-
rente. Cada aproximacion permitid afinar decisiones y

acercarse gradualmente a una propuesta mas solida.

La incorporacion de wuna estructura de carac-
ter paramétrico representd un punto clave
dentro del proceso, al aportar dinamismo y una expre-
sion formal mas alineada con el concepto de transicion
cultural. La volumetria final es, por tanto, el resultado de
un procesoiterativode ajuste y sintesis, donde concepto,
estructura y funcibn convergen en wuna pro-

puesta arquitectonica coherente y consolidada.

o
=
o
(8]
=
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=
=
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Figura 4.06
Vistas de proceso del proyecto.
Nota: Elaboracién propia.
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Estrategias de Diseiio

o ENVOLVENTES DE PROTECCION DE FACHADAS
aa-"p’

+L, Las envolventes sur-

7, 7Y~ gen como una exten-
A sion de la estructura
’/// paramétrica interior,
: proyectandose hacia

el exterior para prote-
ger las fachadas mas
expuestas. Esta conti-
nuidad formal permite
generar filtros solares
que reducen lainciden-
cia directa, mejoran el

desempefio térmico.
&
'\6" = Mejora del confort Proteccion de
o Control selar e fachadas

o SISTEMA DE ESTRUCTURA TENSOESTRUCTURAL

Las cubiertas se re-
a8 suelven mediante un

S sistema tensoestructu-
ral. Esta combinacion
permite cubrir grandes

\ luces con elementos
\ livianos, controlar la
' entrada de luz na-
tural y aportar dina-
mismo a la expresion

formal del proyecto.
s Les  Control de luz oo~ | Dinamismo
1@ Estructura liviana -IQ\- o == i

DISENO QUE RESPONDE AL ENTORNO, A LA CULTURA Y AL FUTURO

@) ALEROS PARA PROTECCION SOLAR PASIVA

Aleros se conciben
= como una extension
de la estructura pa-

. ’ . e
L T rametrica, extendién-
dose sobre los vanos
superiores para pro-

teger de la radiacion
y lluvia. Esta estrate-
gia optimiza el control
solar pasivo, regula el
| ingreso de luz natural.

% |

Lr C} Proteccion “~y  lluminacién natural
-o- Prateccion solar ry - '@'
B * %%  contra lluvia

controlada

o SISTEMA DE CAPTACION DE AGUA PLUVIAL

La geometria de
las cubiertas dirige
~ las aguas pluviales
hacia un punto central

del conjunto, donde se
integra un sistema de
captacion. El agua se
reutiliza para el riego de
areas verdes, fortale-
ciendo el enfoque sos-
tenible del proyecto.

Sostenibilidad

Captacion eficiente @ Redso de agua ;
3% ambiental

IDENTIDAD

Cada estrategia se integra al conceptoe de transicion cultural, promoviendo eficiencia, identidad y bi

| \{fﬁ\};? ARQUITECTONICA

Raices culturales que se

expresan en la forma. y sostenibles.

EFICIENCIA
,0\ ¥ CONFORT
QP 4{) Ambientes saludables

Figura 4.07
Estrategias de disefio del proyecto.
Nota: Elaboracion propia.

o SISTEMA DE ESTRUCTURA PARAMETRICA

La estructura actia
como sistema genera-
— dor de forma, espacio
=y expresion.Su confi-
guraciéon responde al
concepto de transicion
cultural, transmitien-
do fluidez y continui-
dad, extendiendose
hacia el exterior como
' elemento  articulador.

Continuidad y KA
transicion ¥ N

Integracion con

@ Forma y expresién
paramétrica

o FLUIDEZ EN LA ESPACIALIDAD INTERNA

La organizacion es-
pacial favorece un re-
corrido continuo entre
los moédulos programa-
ticos, apoyado en la
configuraciéon paramé-
trica del proyecto. Esta
disposicion genera
transiciones graduales
que enriquecen la ex-
periencia del usuario.

e Recorrides & Conexion entre i Experiencia del
...p'l fluidos mddulas 1 usuario

el contexto

- INTEGRACION -
a®e CON LA COMUNIDAD
'.. Espacios que conectan

5

COMPROMISO
CON EL FUTURD
Decisiones responsables

perscnas y cultura. para las proximas generaciones.




Propuesta Volumétrica

La propuesta volumétrica se concibe
como la materializacién espacial del con-
cepto de transicion cultural, donde los
tres mddulos pasado, presente y futuro
se articulan progresivamente en torno a
una plaza central que actia como pun-
to de encuentro y convergencia. Desde la
perspectiva general, el conjunto expresa
continuidad, movimiento y dialogo entre
tiempos, evitando fragmentaciones y pro-

moviendo una lectura integral del proyecto.

TRANSICION CULTURAL

Los tres modulos representan el pa-
sado, presente y futuro, conectados
a través de un espacio central que in-
tegra memoria, vivencia y proyeccion.

CONTINUIDAD Y CONEXION

La disposicion de los mdédulos evi-
ta fragmentaciones y genera reco-
rridos fluidos que fortalecen la re-
lacién entre espacios y funciones.

&

ENCUENTRO Y CONVERGENCIA

La plaza central se concibe como
el corazén del proyecto, un lu-
gar de encuentro, interaccion co-
munitaria y  expresiéon  cultural.

TRANSICION

V|
R/

Articula pasado, presente
y futuro en un recorrido
coherente y significativo.

—@) MODULO PRESENTE

Representa el tiempo del in-
tercambio y la creacidn viva.

Figura 4.08
Propuesta volumétrica del proyecto.
Nota: Elaboracién propia.

Espacios para la ensefianza
y expresidn contemporanea.

MODULO FUTUROD
hacia

MODULO PASADO

Simboliza el origen y la me- Proyeccidn nuevas

moria colectiva. Espacios formas de expresion. Es-
para exposiciones histéricas pacios para representar
y conserva una identidad. nuevas formas artisticas.
PRINCIPIOS QUE DEFINEN LA PROPUESTA VOLUMETRICA
CENTRALIDAD — FLUIDEZ INTEGRACION FLEXIBILIDAD
La plaza central organiza \Recorridos continuos . Relacién arménica con el / @ ® Espacios adaptables que
@ el conjunto y promueve \ /que conectan  espacios .. entorno natural y cons- | “‘ responden a necesidades
la vida comunitaria. A /,-"y actividades culturales. truido respetando el sitio. / presentes y futuras.

.\\ )

| o7 |



Propuesta Zonificacion

La propuesta de zonificacion se fundamenta en el reconocimiento del
uso de suelo destinado a equipamiento cultural, recreativo y deporti-
vo. A partir de la implantacion del Centro Cultural como pieza inicial,
se proyecta un plan maestro que amplia estratégicamente la oferta
de equipamientos publicos mediante la incorporacion de un centro
deportivo, recreativo y educativo. Esta articulacion programatica
permite consolidar un conjunto integral, optimizando el potencial del
lote y fortaleciendo la infraestructura comunitaria a escala cantonal.

CANTON DE BARVA

Vista general del cantén central de Barva, en don-
de se identifica la implantacion del plan maes-
tro dentro de la estructura territorial existen-
te y la relacion del proyecto con el contexto.

CENTRO CENTRO
EDUCATIVO CULTURAL

CENTRO
RECREATIVO

CENTRO
DEPORTIVO

Figura 4.09
Vista tridimensional de Barva.
Nota: Elaboracién propia.
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Propuesta Zonificacion

: El plan maestro organiza los distintos equipa-
Figura 4.10

Vista tridimensional del Centro Cultural. § _ . : P
Nota: Elaboracion propia 5 & - P 5 3 tariedad funcional y articulacion espacial, gene-

mientos a partir de una légica de complemen-

rando un sistema integrado de infraestructura
publica. Cada componente cultural, deportivo,
recreativo y educativo se concibe como par-
te de una red que comparte espacios abiertos,
circulaciones y areas de encuentro, evitando
fragmentaciones y promoviendo una experien-
cia urbana continua. Esta estrategia permite
que el conjunto funcione como una plataforma
de interaccion social, donde las actividades
se potencian entre si y amplian el impacto del

proyecto mas alla de su programa individual.

Desde una escala mas cercana, el conjunto se o B . P A, : i 2 F|gua4.1'

percibe como una composicion articulada alre- A : Frse : : Vista tridimensional del Centro Cultural. g#
dedor de espacios publicos estructurantes que ' Nota: {aboacién :
actuan como elementos de transicion, perma-
nencia y encuentro. La plaza central y las areas
abiertas no solo conectan fisicamente los distin-
tos programas, sino que establecen una conti-
nuidad espacial que refuerza la idea de unidad
dentro de la diversidad funcional. La relacion
entre modulos del centro cultural y los demas
equipamientos consolida una nueva centralidad
urbana, donde el espacio publico adquiere un

papel protagonico como articulador comunita-

rio y principalmente fortalece la cohesion social.
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Propuesta Zonificacion

gura4.12 & e : SR 7 A - A
W Vista tridimensional Plaza Cultural. 46 NG - : % ; 3 PLAZA CENTRAL

Nota: Elaboracion propia.

La plaza central se concibe como el espacio pu-
blico articulador del conjunto y nucleo de integra-
cion comunitaria. Su configuracién favorece la
permanencia, el encuentro y la interaccion social,
consolidandose como el elemento estructuran-
te del plan maestro. Mas que un vacio urbano,
funciona como el corazén del proyecto, donde
convergen los distintos equipamientos y se ma-

terializa la vocacion colectiva del Centro Cultural.

MODULOS

La propuesta plantea una arquitectura a par-
tir de un modulo que organiza los distintos equi-
pamientos en volumenes articulados pero al
mismo tiempo autéonomos. Cada modulo res-
ponde a un programa especifico, manteniendo
coherencia formal y espacial dentro del conjunto.
Esta estrategia permite flexibilidad, crecimiento

progresivo y una lectura clara de las funciones,
Figura4.13
Vista tridimensional acceso a modulos.

Nota: Elaboracion propia.

B, .

reforzando la logica estructural del plan maestro.
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Propuesta Zonificacion

ESPACIOS RECREATIVOS

El proyecto incorpora espacios recreativos y zo-
nas verdes que aprovechan la proximidad con
el rio Segundo como recurso natural y paisajis-
tico. La integracion de miradores y areas de per-
manencia fortalece la relacion entre arquitec-
tura y entorno, promoviendo actividades al aire
libre y la contemplacion del paisaje. Esta estra-
tegia amplia la experiencia del usuario y conso-

lida un vinculo directo con el contexto natural.

v

3 E

-y

Figura 4.14
Vista tridimensional espacio recreativo.
Nota: Elaboracion propia.

S s 5 )
= - —— Ve = |

Figura 4.15

Nota: Elaboracion propia.

Vista tridimensional plataforma peatonal. i

MOVILIDAD PEATONAL

La propuesta prioriza la movilidad peatonal me-
diante plataformas que conectan los distintos
modulos a través de recorridos abiertos. Estas
transiciones no solo articulan funcionalmente el
conjunto, sino que propician una experiencia es-
pacial vinculada a la naturaleza y a las areas
verdes. El desplazamiento entre modulos se
convierte asi en parte activa del proyecto, refor-

zando la continuidad y cohesion del plan maestro.
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CAPITULO

DISENO ARQUITECTONICO




CAPIiTULO &

DISENO
ARQUITECTONICO

Figura 5.1

Collage capitulo disefio arquitecténico. ,

Nota. Elaboracion propia con asistencia de inteligencia
artificial generativa desarrollada por OpenAl.



Emplazamiento

®)

& ®

La planta de emplazamiento concibe el proyecto como una
intervencién urbana integral y no como un objeto arquitec-
ténico aislado. El proyecto se posiciona como nucleo arti-
culador dentro de un sistema estratégico de equipamientos
que responde a las principales falencias de la comunidad.

Dado el gran metraje del lote, la propuesta incorpora ade-
mas del centro cultural, un centro recreativo orientado al
encuentro y la apropiacion del espacio publico, un cen-
tro educativo que complementa la formacion académi-
ca y un centro deportivo con enfoque técnico que pro-
mueve capacitacion, disciplina y proyeccion profesional.

La disposicion de los programas prioriza la conexion pea-
tonal, la permeabilidad y la continuidad espacial, don-
de los vacios y areas verdes funcionan como elementos
estructurantes del conjunto. De esta manera, el proyec-
to consolida un nuevo polo comunitario en el que cultura,
educacion, recreacién y deporte se integran como mo-
tores de cohesién social y desarrollo local sostenible.

En conjunto, el emplazamiento materializa una vision
de desarrollo integral: un territorio que deja de ser re-
sidual para convertirse en plataforma de oportunida-

des. Mas que un conjunto de edificaciones, la propues-

ta configura un sistema comunitario articulado que Figura 5.02
Planta emplazamiento Plan Maestro.

Nota: Elaboracion propia.

PLANTA EMPLAZAMIENTO

proyecta identidad, fortalece el tejido social y establece las
bases para un crecimiento urbano mas equitativo y sostenible.
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Emplazamiento

CALLE

ACERA

URBANO

Se replantea la seccién vial con una calle de doble
carril con un ancho de 7,00 m, que mejora la accesibili-
dad y la relacién del proyecto con su entorno inmediato.

Se incorpora una acera de 1,50 m de ancho que
garantiza la continuidad peatonal e integra vegeta-
cion como transicion entre la via publica y el proyecto.

Se dispone una franja de transicion con mobiliario
urbano que fortalece la seguridad, activa el borde del
proyecto y favorece la convivencia en el espacio publico.

PARQUEO

PLAZA

RAMPAS

Figura 5.04

Planta emplazamiento Centro Cultural.

Nota: Elaboracion propia.

Se dispone un total de 110 espacios de estacio-
namiento, conforme a la normativa vigente que
establece un espacio por cada 50 m? de construccion.

Se plantea la plaza como espacio de transicion y
permanencia, que permite momentos de calma y de-
sarrollo de actividades exteriores del centro cultural.

Se incorporan rampas accesibles que garan-
tizan la continuidad del recorrido y el acceso
universal a los distintos espacios del centro cultural.
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Planimetria Modulo Recepcion

El modulo de recepcidn constituye el punto de acceso principal y el espacio de bienvenida del Centro Cultural, desempefiando un papel fundamental en la compren-
sion y orientacion del visitante dentro del proyecto. Su funcion trasciende la atencion e informacion basica, ya que actia como un elemento articulador que introdu-
ce a los usuarios en la experiencia cultural propuesta, permitiéndoles comprender la organizacion espacial, programatica y conceptual del conjunto arquitecténico.
Este espacio se concibe como el punto de partida del recorrido de Transicién Cultural, donde los visitantes reciben informacion sobre los diferentes médulos que conforman el
proyecto Pasado, Presente y Futuroy sobre las actividades, exposiciones y experiencias que alberga cada uno de ellos. De esta manera, el modulo facilita la lectura integral
del centro cultural y orienta a los usuarios en la secuencia narrativa planteada, fortaleciendo la conexién entre la arquitectura y el contenido cultural que se desarrolla en ella.

Figura 5.06
Planta arquitecténica modulo recepcion. @ PLANTA ARQUITECTONICA
Nota: Elaboracién propia. Escala1:100
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Ubicacion Moédulo

Planimetria Modulo Pasado

9
) . Figura 5.10
El médulo Pasado representa el origen del Planta arquitectonica modulo pasado.
recorrido arquitectonico del Centro Cultural. Nota: Elaboracion propia.

Se concibe como un espacio de resguardo,
contemplaciéon y arraigo, donde la memo-

ria colectiva se materializa en arquitectura.

El modulo alberga el museo de historia, sala
permanente y galeria de arte, conformando una
secuencia espacial que permite al visitante su-
mergirse en los procesos historicos, sociales
y culturales de la comunidad. El médulo no es

una representacion nostalgica, sino una base
conceptual: la memoria como raiz desde donde

se proyecta el presente y se construye el futuro.

T

1 |Museo de identidad local 195 m? |\

2 Sala de exposiciones permanentes 195 m? :

3 |Galeria de arte comunitario 195 m?

4  |Restaurante 165 m?

5 |Tienda artesanias 90 m?

6 | Biblioteca 105m?

7 |Bafios hombres 25m?”

8 |Bafios mujeres 25m?

9 |Cuarto aseo (C.A) 12 m?

10 |Cuartos eléctrico (C.E) 8m?’

11 |Cuartos mantenimiento (C.M) 8m?

12 | Cuartos basura (C.B) 12m?

13 |Cuartos mecanico (C.MC) 15m? | PLANTA ARQU'TECTON'CA

@ |[Escala 1 : 250
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TABLA SIMBOLOGIA NFPA

Planimetria Modulo Pasado [ | oA e

@ e | RECORRIDO MAXIMO

@
— — | RUTA EVACUACION
Figura5.11 ——-— | DISTANCIA EGRESOS
OCUPACION Y SALIDAS Planta sequridad humana modulo pasado.
- . eecea | DIAGONAL MAYOR
2 medios de egreso independientes Nota: Elaboracion propia.

3 EXTINTOR PORTATIL
con salida directa a ruta de evacuacion. W 7340 .m . D
1> o ILUMINACION EMERGENCIA|

® e ¢ &%

L ]

SEPARACION Y ANCHOS

Ancho libre minimo de 1,20 m.
Separacion entre salidas: 38 m,
superior al minimo exigido (22 m).

ILUMINACION Y EQUIPAMIENTO

lluminacion de emergencia auténoma (90 min)
y extintores portatiles en accesos y nodos
de circulacion.

ORCRCRCC)

SENALIZACION Y RUTAS
Senalizacion NFPA en salidas y recorridos
principales. Rutas de evacuacion claras,
continuas y libres de obstaculos.
- R}
CUMPLIMIENTO NORMATIVO
Disefio conforme a NFPA 101 y NFPA 10,
asegurando proteccion, reduccién de riesgos 7 A (S ” Lmfo : o N
y evacuacion eficiente. // /,‘f // DIAGONA},.MAYOR = 44 m \\ \ 7,\\\ \\
i .// /’; // h .' \\ \\\ \\‘ b9
S ) P / \ . s
e &4 ronenase e
) ¥ o N
i . i B T O /. /. DISTANCIAEGRESOS=38m N\ \ RUTARVACURON 9~ 8
Museo Historia 2 - R ®
Sala Permanente Re€UNion publica 1 pers /1.4m2 585 418 personas
Galeria de Arte
Restaurante Reunion publica |1 Pers/1.4m? 165 118 personas N —
Tienda Mercantil 1 pers/2.8m? 90 32 personas

[IPLANTA NFPA
Biblioteca Reunion publica 1pers/4.6m? 105 | 23 personas [Escala 1 : 250
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Planimetria Modulo Pasado

Ubicacion Mdodulo

SECCION EXPOSITIVA

MUSEO HISTORIA

Area: 200 m2

SALA PERMANENTE I

Area: 200 m2

GALERIA ARTE

Qe

Area: 200 m2

§,\/ N

La triada conformada por el Museo de Historia, la
Sala de Exposicion Permanente y la Galeria de
Arte Histérico constituye el nucleo principal del
bloque Pasado y el punto de inicio de la transi-
cion cultural propuesta por el proyecto. Estos es-
pacios se articulan mediante un recorrido conti-
nuo que permite al visitante conocer la evolucion
histérica, cultural y artistica del cantén desde sus
origenes hasta la actualidad. En conjunto, confor-
man una secuencia expositiva destinada a preser-
var, interpretar y difundir los elementos que han
construido la identidad local a lo largo del tiempo.

Figura5.12

Seccion planta arquitecténica pasado.
Nota: Elaboracion propia.

/’\,H’&/
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Planimetria Modulo Pasado

Ubicacion Médulo

SECCION COMERCIAL

TIENDA ARTESANIAS

Area: 100 m2
RESTAURANTE
Area: 150 m2
BIBLIOTECA

Area: 120 m2

Figura5.13

Seccion planta arquitecténica pasado.
Nota: Elaboracion propia.

Los espacios complementarios fortalecen la ex-
periencia cultural del bloque Pasado mediante
actividades vinculadas al conocimiento, la di-
vulgacion y la valoracion de las tradiciones lo-
cales. La biblioteca funciona como un espacio
de consulta e investigacion sobre la historia y el
patrimonio del cantdén, mientras que la tienda de
artesanias promueve el trabajo de artistas y pro-
ductores locales. Por su parte, el restaurante in-
corpora la dimensidon gastronémica como una ex-
presion mas de la identidad cultural del territorio,
complementando la experiencia de los visitantes.
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Nota: Elaboracién propia.
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Secciones y elevaciones modulo pasado.

Figura5.14
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[Escala 1
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Vistas Modulo Pasado

Figura5.16
Vista museo de identidad local.

'MUSEO DE IDENTIDAD LOCAL Nota: Elaboracién propia.

ElMuseo de Identidad Local se concibe como un espacio que resguarda y proyecta la memoria colectiva del cantén de Barva, entendido como uno de los territorios con mayor
riqueza historica, cultural y tradicional del pais. El espacio se configura a partir de una planta fluida, donde las vitrinas perimetrales permiten una lectura continua de los elementos
patrimoniales, mientras que los paneles colgantes, suspendidos desde la estructura paramétrica central, generan una experiencia envolvente y dinamica. Esta disposicion no solo
organiza el recorrido, sino que simboliza la permanencia de la historia en constante reinterpretacion. El museo se plantea como un contenedor activo de identidad, donde el pasado

no se percibe como algo estatico, sino como una herencia viva que se mantiene vigente a través de la exposicion, la contemplacion y la apropiacion por parte de la comunidad.
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Vistas Modulo Pasado

s T B
Figura5.17

ll Vista tienda de artesanias.
Nota: Elaboracion propia. N ] B
e = \ B nificar el trabajo de los artesanos barvefios, reco-

La tienda de artesanias se concibe como
un espacio destinado a visibilizar, fortalecer y dig-

nociendo el valor de las practicas manuales como
una expresion esencial de la identidad cultural del
canton. A través de una disposicion espacial que
favorece la exhibicion y el recorrido, el espacio
permite que cada pieza sea apreciada en detalle,
facilitando al mismo tiempo su comercializacion y
generando una relacion directa entre el creador y
la comunidad. Mas que un punto de venta, se plan-
tea como una plataforma de impulso econémico y
cultural, donde el conocimiento tradicional se ma-
terializa en objetos que conservan la memoria co-
lectiva y transmiten saberes de generacién en ge-
‘ neracion. Este espacio busca ademas consolidarse

Figura5.18 :‘ como un punto de encuentro entre productores y

Vista biblioteca. ‘ . . . ., .
i visitantes, incentivando la valoracion del trabajo

artesanal como parte activa del desarrollo local.

Complementariamente, la biblioteca se
entiende como un espacio de resguardo del cono-
cimiento histérico, donde se concentran documen-

2

I \ 3 ‘E}" tos, archivos y recursos vinculados a la historia del
I; canton. Su caracter tradicional promueve la con-

: S sulta, el estudio y la permanencia, consolidandose
como un lugar fundamental para el acceso a la
informacion, la investigacion y la preservacion del

legado cultural barvefio, fortaleciendo asi el vincu-

lo entre la memoria escrita y la identidad colectiva.




Vistas Modulo Pasado

T .
T e T
' L1 Wty

T

2 _ WS ' B Figura 5.19

Vista sala exposiciones permanentes.
Nota: Elaboracion propia.

SALA EXPOSICIONES PERMANENTES _ nLE A" -

La sala de exposicion permanente se plantea como un espacio dedicado a la manifestacion de las tradiciones y expresiones culturales que han definido histéricamente al
canton. A través de una organizacion espacial similar, las vitrinas resguardan objetos representativos como mascaradas, canastas y otros elementos propios del quehacer local,
mientras que en el nucleo central los paneles colgantes, articulados por la estructura paramétrica, permiten una exhibicion mas flexible y narrativa. Esta configuracion refuerza la
idea de un pasado que se expande desde un nucleo simbdlico hacia su contexto, consolidando una lectura integral del patrimonio. La sala no solo expone objetos, sino que cons-

truye un relato que pone en valor las practicas, oficios y tradiciones que permanecen vivas, fortaleciendo el sentido de pertenencia y continuidad cultural dentro de la comunidad.
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Vistas Modulo Pasado

Figura 5.20
Vista galeria de arte.
Nota: Elaboracion propia.

Figura5.21
Vista restaurante.
Nota: Elaboracion propia.

La galeria de arte se proyecta como un
espacio dedicado a la pintura, donde las obras
de artistas barveinos encuentran un medio ade-
cuado para ser expuestas, valoradas y difundi-
das. Este espacio se concibe como un punto de
encuentro entre el arte y la comunidad, promo-
viendo la visibilidad, el reconocimiento y la pro-
yeccion del talento del cantén tanto a nivel local
como regional. Mas que un espacio expositivo,
se plantea como una plataforma de impulso cul-
tural, donde la expresion artistica se convierte en
un medio para fortalecer la identidad colectiva y
fomentar nuevas dinamicas de intercambio. De
esta manera, la galeria de arte no solo alberga
obras, sino que incentiva la apropiacion del arte
como parte del desarrollo cultural del cantén.

El espacio gastronémico se plantea como
una extension de la identidad cultural, resca-
tando la tradicion culinaria local a través de un
ambiente que evoca lo cotidiano y lo histérico.
Su concepcion busca alejarse de modelos con-
temporaneos estandarizados, proponiendo en
cambio un espacio que refleje las raices y cos-
tumbres propias de la comunidad barvefia. La
disposicion del espacio favorece la permanencia
y el encuentro, permitiendo que los usuarios no
solo consuman, sino que experimenten la gastro-
nomia como parte de un relato cultural vinculado
a toda esa historia que ha construido el cantén.
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Planimetria Modulo Presente 1 Sala de exposiciones temporales 400m”

7Y 2 Sala de exposiciones mascarada 200m’

Ubicacion Médulo E! modulo Presente se plantea como el 3 |Auditorio principat 200'“;
corazon activo del proyecto. Es el espa- 4 |Tallerdeartes plasticas 150m;

cio del encuentro, la interaccién y la pro- 5 [Tallerdeartes escénicas o

duccion cultural contemporanea. El pre- 6 |Tallerde artes musicates o

sente se entiende como transicidon activa: 7 |Tallerde mascarada il

un momento de transformacién constante 8 |Banos hombres il

que articula la memoria con la innovacion. Banos mujeres o

Cuarto aseo (C.A) 8m

Cuartos eléctrico (C.E) sm’

Cuartos basura (C.B) 12m°

Cuartos mecanico (C.MC) 12m°

Figura5.22
Planta arquitectonica modulo presente.
Nota: Elaboracion propia.

PLANTA ARQUITECTONICA
Escala 1 : 250




TABLA SIMBOLOGIA NFPA

‘ =24 SALIDA EMERGENCIA
e e | RECORRIDO MAXIMO

Planimetria Modulo Presente

o
= = | RUTA EVACUACION

El mddulo expositivo (salas temporales y museo de ———— | DISTANCIA EGRESOS
mascara) cuenta con dos medios de egreso con salida

eeeee | DIAGONAL MAYOR
directa a rutas de evacuacién, cumpliendo con la ocu- 0O X TINTOR PORTATIL

pacion de reunion publica. Las salidas tienen un ancho o ILUMINACION EMERGENCIA|

libre minimo de 1.20 m y una separacion de 38 m, su-

perior al minimo requerido. Las puertas son de vidrio , . .| Ccarga
) ) o o ., Espacio Area (m2) ocupacional
de seguridad con herrajes antipanico, senalizacion e P

iluminaciéon de emergencia conforme a NFPA 101. Se Sala temporal 1
incorpora sefializacién en salidas y recorridos, ilumina- Museo Mascara | 585 418 personas
cién y extintores portatiles en accesos y circulaciones. . Sala temporal 1
Taller escenico 150 | 32 personas
gI(_ﬁ_.‘\’/_____ﬂ_____'l r==—-——=—""" '\g_ E’ﬁ Taller musical 150 32 personas
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e & h APAN e
b DISTANCIA EGRESOS =38 m
Figura5.23
Planta seguridad humana modulo presente. PLANTA NFPA
Nota: Elaboracién propia. |[Escala 1 : 250
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Planimetria Modulo Presente

SECCION EXPOSITIVA

e SALA TEMPORAL 1

Ubicacion Mdédulo

Area: 200 m2

Area: 200 m2

Area: 200 m2

* MUSEO MASCARADA

e SALA TEMPORAL 2

&

Fm
/ /

$

Y

..@\

El bloque expositivo del modulo Presente esta
conformado por las salas de exposicion temporal
y el Museo de Mascarada, espacios destinados a
la difusion de las manifestaciones culturales y ar-
tisticas actuales del cantén. Las salas temporales
permiten la incorporacién constante de nuevas
propuestas y contenidos expositivos, mientras
que el Museo de Mascarada ofrece un espacio
permanente para la exhibicion de una de las tra-
diciones mas representativas de la comunidad. En
conjunto, estos espacios favorecen la actualiza-
cion y permanencia de la actividad cultural local.

Figura5.24

Seccion planta arquitecténica presente.
Nota: Elaboracion propia.
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Planimetria Modulo Presente

SECCION EXPOSITIVA

Ubicacion Médulo

& « AUDITORIO

St m Area: 200 m2

e

ks

Figura5.25
Seccién planta arquitectdnica presente.
Nota: Elaboracion propia.

Figura 5.26
Vista auditorio.
Nota: Elaboracion propia.

El auditorio principal funciona como un espacio destinado al desarro-
llo de actividades culturales, artisticas, educativas y comunitarias. Su
configuracion permite albergar presentaciones, espectaculos, confe-
rencias y eventos de diversa indole, favoreciendo la participacion de
distintos sectores de la poblacion. Asimismo, proporciona la infraes-
tructura necesaria para la realizacién de actividades de alcance local y re-
gional. De esta manera, se consolida como un punto de encuentro para la

difusioén cultural y el intercambio de conocimientos dentro de la comunidad.
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Planimetria Modulo Presente

SECCION EDUCATIVA

e TALLER PLASTICO
Ubicaciéon Médulo

Area: 150 m2

— e e TALLER MUSICAL

Area: 150 m2

@

Figura5.27
Seccion planta arquitectdnica presente.
Nota: Elaboracion propia.

Los talleres de artes musicales y artes plasti-
cas estan orientados a la ensefianza y desarro-
llo de habilidades creativas mediante procesos
de formacion artistica. Estos espacios facilitan la
practica, experimentacion y transmision de cono-
cimientos relacionados con distintas disciplinas
culturales, promoviendo la participacién activa
de la comunidad. Ademas, brindan oportunida-
des para el descubrimiento y fortalecimiento de
talentos locales. En conjunto, contribuyen al de-
sarrollo de la produccién artistica y a la continui-
dad de las expresiones culturales del cantoén.

Figura5.28
Vista taller artes musicales.
Nota: Elaboracién propia.

Figura5.29
Vista taller artes plasticas.
Nota: Elaboracién propia.




Planimetria Modulo Presente

PY El taller de mascarada y artes escénicas esta

destinado a la ensefianza, practica y difusién de

SECCION EDUCATIVA manifestaciones culturales vinculadas a las tradi-
ciones y expresiones artisticas locales. Estos es-

e TALLER MASCARADA pacios favorecen la transmisién de conocimientos

Ubicacion Moédulo . -
Area: 150 m2 entre generaciones y el desarrollo de actividades

creativas relacionadas con la representacion cul-

tural. Asimismo, permiten mantener vigentes prac-

e K\E{ N ticas culturales que forman parte del patrimonio
4 / g \ )
N/ \ > intangible de la comunidad. En conjunto, contri-
- - e TALLER ESCENICO

buyen a la preservacion y permanencia de es-

Area: 150 m2 tas expresiones como parte de la identidad local.

<
&

@y

Figura5.30
Vista taller de mascarada.
Nota: Elaboracié propia.

I 'Y

. Figura 5.32
Figura5.31 Seccion planta arquitectdnica presente. &
Vista taller artes escenicas. Nota: Elaboracién propia.

Nota: Elaboracién propia.
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Nota: Elaboracién propia.

Secciones y elevaciones modulo presente.

Figura5.33
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Vistas Modulo Presente

Figura 5.35
Vista sala exposiciones temporales.

SALA EXPOSICIONES TEMPORALES Nota: Elaboracién propia.

La sala de exposicion temporal se concibe como un espacio flexible y dinamico, capaz de adaptarse a la constante transformacion de las expresiones artisticas contempora-
neas. Su configuracion espacial permite albergar distintos tipos de exposiciones, desde pintura y escultura hasta instalaciones experimentales, respondiendo a las necesidades es-
pecificas de cada propuesta. La disposicion abierta y modulable facilita la reorganizacion del espacio, promoviendo una experiencia renovada en cada visita. Mas que un contenedor
estatico, la sala se plantea como un escenario en permanente cambio, donde el presente se manifiesta a través de la diversidad y la evolucién del arte. De esta manera, el espacio no

solo expone obras, sino que se convierte en un medio activo para la difusion cultural, fomentando el intercambio, la reinterpretacion y la vigencia de las practicas artisticas actuales.
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Vistas Modulo Presente

El taller de artes escénicas se conci-
be como un espacio orientado a la formacion y
desarrollo de disciplinas como la danza, el tea-
tro y la expresion corporal, respondiendo a la
necesidad de contar con un ambiente amplio,
flexible y adecuado para el movimiento. Su con-
figuracion espacial prioriza la libertad de uso,
incorporando un escenario que permite tanto la
practica como la representacion, facilitando la
interaccion entre los usuarios y fortaleciendo los
procesos de aprendizaje colectivo. Este espacio
se entiende como un lugar donde el cuerpo y la
expresion se convierten en herramientas funda-
mentales para la construccion artistica, promo-
viendo la creatividad y la exploracion escénica.

Dmip Vista taller artes musicales.

s | Figura 5.37 Por otra parte, el taller de artes musicales
1] A'I-M',IU, ‘:“:\

se plantea como un espacio destinado a la forma-

Nota: Elaboracion propia.

cion en disciplinas sonoras, donde cada usuario
cuenta con un area de trabajo definida que favo-
rece la concentracion y el desarrollo individual. La
disposicion del mobiliario responde a una organi-
zacion perimetral que libera el centro del espacio,
adaptandose a la logica de la estructura paramé-
trica sin limitar su funcionalidad. Ambos talleres se
conciben como espacios educativos y de practica,
donde la ensefanza y la transmisién del conoci-
miento permiten fortalecer las capacidades ar-

tisticas de la comunidad y fomentar el desarrollo

cultural del cantén barveno a traves de la musica.
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Vistas Modulo Presente

Figura 5.38
Vista sala de mascarada.

SALA DE MASCARADA Nota: Elaboracion propia.

La sala de mascarada se proyecta como un espacio dedicado a una de las manifestaciones culturales mas representativas del cantén de Barva, reconociendo su va-
lor como simbolo identitario y expresion artistica viva. Este espacio pone en relieve el trabajo de los mascareros locales, brindandoles un lugar donde sus creaciones pueden
ser expuestas, valoradas y compartidas con la comunidad. La configuracién del espacio busca resaltar la riqueza formal, cromatica y simbdlica de las mascaras, generando
un ambiente que potencia su presencia y significado. Mas alla de la exhibicion, la sala se entiende como un punto de encuentro entre tradicién y contemporaneidad, donde
el oficio se mantiene vigente y se proyecta hacia nuevas generaciones. Asi, se consolida como un homenaje tangible a una practica profundamente arraigada en la cultura.
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Vistas Modulo Presente

TALLER ARTES PLASTICAS

Figura5.39
Vista taller de mascarada.
Nota: Elaboracion propia.

JALTER DE MASCARA

Figura 5.40
Vista taller artes plasticas.
Nota: Elaboracion propia.

El taller de mascarada se proyecta como
un espacio especializado que responde a las ne-
cesidades propias de los mascareros del cantén
de Barva, brindandoles un entorno adecuado
para el desarrollo de su oficio. A través de una
organizacion que integra estaciones de traba-
jo individuales, areas de almacenamiento y su-
perficies para la elaboracion, el espacio permite
llevar a cabo el proceso completo de creacion
de mascaras de manera ordenada y funcional.
Este taller no solo se concibe como un lugar de
produccion, sino como un espacio donde se pre-
serva y se transmite una de las tradiciones mas
representativas de la cultura local, fortaleciendo
el vinculo entre el oficio y la identidad colectiva.

El taller de artes plasticas se entiende
como un espacio destinado a la exploracion y
desarrollo de disciplinas como la escultura y ar-
tesanias, donde los usuarios cuentan con areas
de trabajo que facilitan la experimentacién y la
creacion. La disposicion del espacio responde
a una légica que libera el centro y organiza los
elementos de mobiliario en el perimetro. Ambos
espacios se plantean como entornos de apren-
dizaje, donde la ensefianza y la transmisién de
conocimientos buscan incentivar el interés de
nuevas generaciones, asegurando la continui-
dad de las practicas artisticas dentro de la co-

munidad barvefia para nuevas generaciones.
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Ubicacion Moédulo

Planimetria Modulo Futuro
.
) ) ) . Figura 5.41
El médulo futuro simboliza la capacidad Planta arquitectdnica modulo futuro.
de la comunidad para proyectarse ha- Nota: Elaboracion propia.

cia nuevas formas de expresion cultural.
Aqui se ubican laboratorios digitales, es-

pacios de experimentacién tecnolégica vy
areas dedicadas a la creacion emergente.
Es un espacio que invita a imaginar y a inno-
var en nuevos campos culturales que puedan
promoverse en la comunidad. En el recorri-
do representa el punto de expansién: desde
la memoria del pasado, pasando por la acti-
vidad vibrante del presente, hasta llegar a

la proyeccion abierta del porvenir cultural.

e

1 Sala de exposiciones interactivas 195 m?

2 | Museo audiovisual 195 m?

3 | Galeria Virtual 195 m®

4 |Cafeteria 165 m?

5 | Coworking 90 m*

6 |Mediateca 105 m®

7 |Bafios hombres 25m?”

8 |Bafios mujeres 25 m?

9 |Cuarto aseo (C.A) 12m?

10 |Cuartos eléctrico (C.E) 8m?

11 |Cuartos mantenimiento (C.M) 8m? X

12 |Cuartos basura (C.B) 12 m? L - —

13 |Cuartos mecanico (C.MC) 15m? @ PLANTA AR UlTECTONlCA
Escala 1 : 250
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TABLA SIMBOLOGIA NFPA

. , 2@ | sALIDA EMERGENCIA
Planimetria Modulo Futuro . g P—————
— — | RUTA EVACUACION
Figura 5.42 - --- | DISTANCIA EGRESOS
OCUPACION Y SALIDAS Planta seguridad humana modulo futuro. ceeee | DIAGONAL MAYOR
2 medios de egreso independientes Nota: Elaboracién propia. P
o . |:| EXTINTOR PORTATIL
con salida directa a ruta de evacuacion.
_ ILUMINACION EMERGENCIA|
SEPARACION Y ANCHOS
-g' Ancho libre minimo de 1.20 m.
Separacion entre salidas: 38 m,
superior al minimo exigido (22 m).
. °
N4 ILUMINACION Y EQUIPAMIENTO %
lluminacion de emergencia auténoma (90 min) > A
y extintores portatiles en accesos y nodos -
de circulacion. .
L
SENALIZACION Y RUTAS 2
Senalizacion NFPA en salidas y recorridos
principales. Rutas de evacuacion claras,
continuas y libres de obstaculos.
- — — - .
CUMPLIMIENTO NORMATIVO A
Disefio conforme a NFPA 101 y NFPA 10, \\
asegurando proteccion, reduccion de riesgos \\
3 . L J AL T L I D S i st aasas (ol LIS TERL IELELEL T Y08 O D, SEPALELEt pesemesenan )
y evacuacion eficiente. / /, // DIAGONAL MAYOR = 44 m \\ ~o \ ¥

p R / T / \ So \ 2%
. Clasificacion Factorde | . . Carga 0 7 / \ >Ny
Espacio ; Area (m?) ‘ ' - 7 € \ S
ocupacional carga ocupacional | A . _N/ <« N e e =~
&

NL.#7 \A \)
- R 9
. %%///# RUTA EV’%PUAC'O ot DISTAMCIA EGRESOS = 38 m RUTA EVACUA@C'ON NEAS
Museo Virtual -2 "< U A e Y N R v

Sala Interactiva | Reunién publica 1 pers/1.4m? 585 418 personas
Galeria Virtual
Cafeteria Reunién publica |1 Pers/1.4m2 165 118 personas

Coworking Reunién publica |1 pers/4.6m2 115 25 personas
Mediateca Reunién plblica 1 pers/4.6m2 05 | 20 personas IELANTA NFPA
|[Escala 1 : 250
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Planimetria Modulo Futuro

SECCION EXPOSITIVA

e MUSEO AUDIVISUAL

Ubicacion Moédulo
A Area: 200 m2

e SALA INTERACTIVA | |
Area: 200 m2 Q 4

e GALERIA VIRTUAL

Area: 200 m2

Los espacios expositivos promueven la integracion
entre cultura y tecnologia como una nueva forma de
experimentacion. El museo, la sala de exposicién
interactiva y la galeria incorporan herramientas digi-
tales e inmersivas que permiten presentar conteni-
dos culturales y artisticos mediante formatos inno-
vadores. Estos espacios amplian las posibilidades
de interaccion entre el usuario y las exposiciones,
generando experiencias mas dinamicas. En con-
junto, contribuyen a proyectar las manifestaciones
culturales del cantén hacia nuevas formas de ex-
presién vinculadas a la transformacion tecnoldgica.

Figura5.43
Seccion planta arquitecténica futuro.
Nota: Elaboracion propia.
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Planimetria Modulo Futuro

Ubicacion Médulo

/_> im

SECCION COMERCIAL

COWORKING
Area: 120 m2
CAFETERIA
Area: 150 m2
MEDIATECA

Area: 100 m2

Figura 5.44
Seccion planta arquitecténica futuro.
Nota: Elaboracion propia.

Los espacios complementarios fortalecen la crea-
cion y acceso al conocimiento con entornos adap-
tados a dinamicas contemporaneas. El coworking
es un espacio de trabajo colaborativo y el desarro-
llo de iniciativas creativas, la mediateca resguarda
archivos digitales, recursos multimedia y produc-
ciones generadas dentro del centro cultural. La ca-
feteria complementa una oferta gastrondmica que
favorece la permanencia e interaccion de los usua-
rios. En conjunto, estos espacios consolidan un
entorno orientado a la innovacion, el intercambio
de ideas y la produccion cultural contemporanea.
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Figura5.45
Secciones y elevaciones modulo futuro.

Planimetria Modulo Futuro

' Nota: Elaboracién propia.
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Vistas Modulo Futuro

MUSEOD
AUBHOVISUAL

Figura 5.47
Vista sala exposicion interactiva.

SALA EXPOS'C[ON INTERACTIVA 7 . s .2 _ B, Nota: Elaboracién propia.

La sala de exposicion interactiva se concibe como un espacio orientado a explorar las nuevas direcciones del arte y la cultura en un contexto marcado por la innovacion tec-

nolégica. Su propuesta espacial integra medios digitales e interactivos que permiten al usuario no solo observar, sino participar activamente en la construccion de la experiencia ex-
positiva. Este enfoque transforma la relacion tradicional entre la obra y el espectador, dando paso a nuevas dinamicas mas inmersivas y participativas para quienes visitan el centro
cultural. El espacio se plantea como una plataforma para la experimentacidén, donde convergen arte, tecnologia y nuevas formas de expresion contemporanea. De esta manera, la

sala proyecta al cantén de Barva hacia el futuro, consolidandose como un medio para la evolucion de su identidad cultural, adaptandose a los cambios globales sin perder su esencia.
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Vistas Modulo Futuro

CAFETERIA

Figura5.48
Vista galeria de arte virtual.
Nota: Elaoracién propia.

Figura 5.49
Vista cafeteria.
Nota: Elaboracion propia.

La galeria de arte virtual se concibe como
un espacio orientado a la exploracion de nuevas
formas de expresion artistica vinculadas a la tec-
nologia, respondiendo a una vision contempo-
ranea en la que el arte y la cultura se integran
con medios digitales para generar experiencias
innovadoras. A través de proyecciones, recur-
sos interactivos y soportes virtuales, el espacio
permite la exposicion de obras en formatos no
tradicionales, transformando la manera en que
el usuario percibe y se relaciona con el conteni-
do artistico. Esta propuesta plantea una ruptura
con la galeria convencional, apostando por una
experiencia inmersiva que refleja las tenden-
cias actuales y futuras del arte. De esta mane-
ra, el espacio se consolida como una plataforma
para la experimentacién y la proyeccién cultural
del cantén hacia nuevos escenarios digitales.

La cafeteria se plantea como un espa-
cio que trasciende su funcion gastrondémica, in-
tegrandose al discurso cultural del proyecto me-
diante un lenguaje que evoca la historia, el arte
y la identidad del cantdn. Su configuracion bus-
ca generar un ambiente acogedor que invite a la
permanencia, donde los usuarios puedan interac-
tuar y apropiarse del espacio. Mas alla de ofre-
cer un servicio, la cafeteria se consolida como un
punto de encuentro que refuerza la experiencia
del centro cultural por medio de la gastronomia.
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Vistas Modulo Futuro

Figura 5.50
Vista museo audiovisual.
‘- ! Nota: Elaboracion propia.

El museo audiovisual se proyecta como un espacio dedicado a la integracidon de la cultura local con los lenguajes tecnoldgicos y digitales que caracterizan las nuevas
formas de comunicacion contemporanea. A través de recursos audiovisuales, proyecciones inmersivas y dispositivos interactivos, el espacio permite reinterpretar y difundir el
patrimonio cultural desde una perspectiva innovadora. Su configuracion busca generar una experiencia sensorial que trascienda la contemplacién tradicional, involucrando al
usuario en narrativas dinamicas y envolventes. Este museo se entiende como un puente entre pasado, presente y futuro, donde la memoria colectiva se transforma mediante

herramientas tecnoldgicas. Asi, se consolida como un medio para proyectar la identidad barvefia a escenarios en los que el arte y la cultura evolucionan junto con la tecnologia.
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Vistas Modulo Futuro

MEDIATECA

Figura 5.51
Vista coworking.

Nota: Elaboracion propia.

i Flguras 52

I Er -I Vista mediateca.
b Nota' E/aboraczon propia.

El espacio de coworking se proyec-
ta como un entorno de trabajo colaborativo que
responde a las dinamicas contemporaneas de
interaccion, creatividad y produccion colectiva,
adaptandose de manera eficiente a la légica es-
pacial definida por la estructura paramétrica. La
disposicion perimetral permite la generacion de
multiples nucleos de interaccién que favorecen el
intercambio de ideas y la flexibilidad en el uso del
espacio. Esta configuracion propicia un ambiente
dinamico, donde la relacion entre los usuarios se
fortalece a partir de la cercania y la apertura, con-
solidando un espacio que responde de manera
adecuada a las necesidades actuales de trabajo
compartido. De esta manera, el coworking se es-
tablece como un punto clave para la innovacion

y el desarrollo creativo dentro del centro cultural.

La mediateca se concibe como un es-
pacio disefiado y orientado al acceso y gestion
de informacion en formatos digitales y audiovi-
suales, respondiendo a las nuevas formas de
almacenamiento y consumo del conocimiento.
A través de estaciones de consulta, dispositivos
tecnoldgicos y areas de trabajo, el espacio faci-
lita la exploracion de archivos digitales, promo-
viendo una experiencia de aprendizaje adaptada
a las herramientas contemporaneas. Su organi-
zacion permite una adecuada distribucion de los

recursos sin interferir con la fluidez del espacio.




Propuesta Urbana
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Vista acceso modulos.

ACCESO MODULOS : . _ ; . . Nota: Elaboracio'nppia.

La propuesta urbana se concibe a partir de una relacion directa entre la arquitectura y su contexto natural, donde los mdédulos se integran al paisaje mediante una
configuracion que permite una transicion fluida entre el interior y el exterior. La estructura paramétrica, que nace desde el nucleo de los espacios interiores, se extiende ha-
cia el exterior hasta alcanzar el nivel del suelo, generando una envolvente que no solo define el caracter arquitecténico, sino que también articula la experiencia espacial.
Esta continuidad formal permite que los limites entre lo construido y lo natural se diluyan, reforzando el concepto de transicién cultural que guia el proyecto. A través de esta
estrategia, los accesos se perciben como prolongaciones del espacio arquitecténico, invitando al usuario a recorrer y descubrir el conjunto de manera progresiva. De esta
manera, el proyecto no se impone sobre el terreno, sino que se adapta a sus condiciones, integrando la vegetacion existente y estableciendo un dialogo constante con el en-

torno. Asi, la arquitectura se convierte en un medio que enmarca, acompafa y potencia la experiencia del paisaje, consolidando la relacion entre espacio, cultura y naturaleza.
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Propuesta Urbana

Las plataformas peatonales se plantean
como los elementos articuladores del conjunto,
permitiendo la conexion entre los distintos médulos
a través de recorridos que priorizan la experiencia
del usuario en relacion con el entorno natural. Es-
tas plataformas, concebidas como senderos eleva-
dos tipo deck, guian el desplazamiento de manera
organica, invitando al peaton a transitar el paisaje
y a percibir las condiciones ambientales del sitio.
Mas alla de una funcién circulatoria, estos recorri-
dos buscan integrar el componente natural dentro
de la experiencia arquitectonica, permitiendo que
la vegetacion, la topografia y la atmdsfera del lugar
formen parte activa del trayecto entre un médulo y
otro. De esta manera, el recorrido se convierte en
un elemento fundamental del proyecto, reforzando
la idea de conexion entre arquitectura y naturaleza.

La plaza central se configura como el corazén del
conjunto, ubicada en el punto de encuentro entre
los tres modulos que representan pasado, pre-
sente y futuro. Este espacio se concibe como un
lugar abierto, flexible y de caracter publico, des-
tinado a la realizacion de actividades culturales,
recreativas y comunitarias al aire libre. La plaza
no solo articula el conjunto a nivel fisico, sino que
también fortalece la cohesion social, promovien-
do la convivencia, la apropiacion del espacio y la

integracioncomunitaria dentro del centro cultural.

[Figura 5.54
Vista plataformas peatonales.
Nota: Elaboracién propia.

Vista plaza central.
~ Nota: Elaboracion propia.

-

“SPLAZA CENTRAL
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Propuesta Urbana

La propuesta urbana se organiza a partir de una
lectura integral del conjunto, donde el acceso principal,
los estacionamientos y los distintos médulos se articu-
lan para generar una experiencia clara, ordenada y pro-
gresiva para el usuario. Desde el ingreso al proyecto, se
plantea una plaza de bienvenida que funciona como an-
tesala del centro cultural, marcando el inicio del recorrido
y estableciendo una primera relacién entre el visitante,
la arquitectura y el contexto natural. Este espacio intro-
duce al usuario al conjunto y lo dirige hacia el médulo
administrativo, el cual cumple un rol fundamental como
punto de orientacion y distribucién, desde donde se
comprende la légica del proyecto y se inicia la transicion
cultural entre los médulos de pasado, presente y futuro.

En cuanto a la infraestructura vehicular, los estaciona-
mientos se ubican estratégicamente a un costado de
uno de los modulos, permitiendo una relacion directa y
accesible entre el automovil y el ingreso peatonal. Con
una capacidad aproximada de 105 espacios, el proyecto
supera los requerimientos normativos, garantizando una
adecuada atencién a la demanda y facilitando el acceso
al equipamiento. Esta proximidad permite que el usuario,
una vez que desciende de su vehiculo, recorra una dis-
tancia corta antes de integrarse al conjunto, reforzando la
claridad enlos flujos y la eficiencia en la movilidad. De esta
manera, la propuesta urbana no solo resuelve aspectos
funcionales, sino que también estructura una experiencia
de llegada que vincula de manera coherente el contex-
to, el acceso y el desarrollo del recorrido arquitectonico.

Figura 5.56
Vista estacionamientos.
Nota: Elaboacién propia.

Figura 5.57

Bl Vista estacionamientos.
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Propuesta Estructural

‘MEMBRANA TENSADA

La cubierta superior del modulo se resuelve mediante una membrana tensada
de PVC arquitectdnico color blanco, seleccionada por su ligereza, durabilidad y
capacidad de reflejar la radiacion solar, favoreciendo el confort térmico interior.
Su geometria inclinada permite una evacuacién eficiente de aguas pluviales,
mientras que su condicion translucida filtra el ingreso de luz natural y genera
una iluminaciéon homogénea en el espacio interior. Este sistema aporta una ima-

gen contemporanea y liviana, coherente con el caracter cultural del proyecto.

.PAN EL TRASLUCIDO

Entre la cubierta superior y la estructura principal se incorpora un cerramien-
to liviano conformado por paneles de policarbonato alveolar, material de alto
desempeno por su bajo peso, resistencia al impacto y capacidad de difundir
la luz natural sin generar deslumbramiento. Parte de estos paneles se plan-
tea con apertura abatible para facilitar ventilacion cruzada, disipacion del
aire caliente acumulado y acceso de mantenimiento al sistema de cubierta.
De esta forma, el médulo logra mejorar su desempefio climatico y funcional.

’ ESTRUCTURA PARAMETRICA

El sistema estructural esta compuesto por marcos curvos portantes y anillos pe-
rimetrales metalicos ubicados en distintos niveles, los cuales estabilizan el con-
junto y transmiten las cargas hacia la cimentaciéon. Complementariamente, una

envolvente paramétrica modular conformada por seis paneles repetidos unifica

la geometria del volumen y aporta control solar, permeabilidad visual e identi-
dad conceptual. La combinacién entre estructura y piel secundaria permite una Figura 5.59

solucion ligera, modular y técnicamente viable para el contexto costarricense. Vista propuesta estructural.
Nota: Elaboracion propia.
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Propuesta Estructural

l DETALLE 1 NODO SUPERIOR

l DETALLE 2 NODO INTERMEDIO

l DETALLE 3 NODO BASE

Figura 5.60
Detalles constructivos.

Nota: Elaboracién propia.

DETALLE &) NODO SUPERIOR

Membrana tensada
PVC-PES 900 g/m?

Perfil tensor de
aluminio extruide

Cable de acara
inoxidable @16 mm

Anillo tubular superior
acero @273 mm
anl mm

Placa de conexién
acero @=12 mm

Pernos estructurales
AZ25 M20

Costilla curva
H5S 200x100 mm
e=6 mm

Perfil tensor de
aluminio extruido

Cable de acero
ingxidable @16 mm

Anille tubular supericr
acero @273 mm
e=8 mm

Placa de conexidn
acero e=12 mm

Pernas estructurales
A325M20

Caostilla curva
HES 200x100 mm
&= mm

Panel de policarbonato
alvaolar 16 mm

Perfil de aluminio
para policarbonato

Junita EPDM

Anille tubular intermedio
acero @219 mm

e=6 mm

Placa de conexidn
acaro e=10 mm

Pernos estructurales
A325 M1B

Costilla curva
HSS 200100 mm
e=6 mm

|
AN

0.22

—b—

Parfil de aluminio
para policarbonato

Tornillo inoxidable
M0 & 40 em
Junta EPDM

Anillo tubular intermidio
acers @219 mm

e=6 mm

Placa de conexidn
acers e=10 mm

Pernos estructurales
A325 MIE

Costilla curva
HES 200100 mm
e=6 mm

-
DETALLE &) NODO BASE

Panel de policarbenato
alveolar 16 mm

Perfil de aluminio
para palicarbonate

Jurita EPDM

Anillo tubular intermedio
acero @219 mm
e=6 mm

Placa de conexién
acerc e=10 mm

Pernos estructurales
A325 M16

Costilla curva
HES 200x100 mm
e=5 mm

Perfil de aluminio
para policarbonato

Tornilla inoxidable
M0 D 40 cm

Junta EPDM
Anillo tubular intermedio

acero @219 mm
e=6 mm

Placa de conexitn
acero a=10 mm

Pernos estructuralis
A32S M1E

Costilla curva
HSS 200x100 mm
e=6mm
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Propuesta Estructural

ANILLOS ESTRUCTURALES

= BN N SISTEMA DE ANCLAJE

CAPA DE CIMENTACION

Figura 5.61
Vista propuesta estructural detallada.
Nota: Elaboracion propia.
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Propuesta Estructural

CUBIERTA TENSADA

SELECCION DEL SISTEMA ESTRUCTURAL

Figura 5.62 oy
Vista estructural modulo. e
Nota: Elaboracion propia. .

8 B
o
A, OB/ 4

ESTRUCTURA PARAMETRICA

——

ANILLOS ESTRUCTURALES
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Detalles Gonstructivos Figura 5.63

PY Seccion detalle constructivo.
Nota: Elaboracién propia.

ANILLO ESTRUCTURAL

e MEMBRANA TENSADA

.—-:a——..__\

@ SISTEMA PLUVIAL

i}ﬂ ANILLO DE TRANSICION

2 ALERO TENSADO

PANEL TRASLUCIDO
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Detalles Constructivos

@ ESTRUCTURA PARAMETRICA
L

a estructura constituye el sistema generador del espacio arquitecténico, conformada por una reticula tridimensional de
geometria romboidal que se despliega de manera continua sobre el conjunto. Su configuracién responde a un princi-
pio de expansién desde nucleos centrales hacia los bordes, reforzando la idea de transicion cultural como concepto del
proyecto. Este sistema estructural no solo resuelve aspectos portantes, sino que define una espacialidad fluida y per-
meable, que favorece la circulacion peatonal y la interaccion entre interior y exterior. La geometria variable de la envol-
vente permite adaptar el proyecto a un contexto boscoso, integrandose de manera organica con la vegetacion existente.

e —_—
—=— e —————
e =

Figura 5.64
Seccion detalle constructivo.
Nota: Elaboracion propia.

SISTEMA CAPTACION AGUA

El sistema de captacion pluvial se
integra de manera pasiva a la 16gi-
ca geométrica de la cubierta, apro-
vechando la pendiente natural de
las membranas tensadas para diri-
gir el agua hacia puntos centrales
en cada moédulo estructural. Estos
nucleos de recoleccién funcionan
como concentradores hidricos, per-
mitiendo canalizar el agua de lluvia
de forma eficiente hacia un sistema

de almacenamiento y reutilizacion.

La estrategia responde a criterios
de sostenibilidad y adaptacion al
entorno, promoviendo el aprovecha-
miento de los recursos naturales
disponibles. El agua recolectada se
destina principalmente al riego de la
vegetacion circundante, contribuyen-
do al mantenimiento de las especies
nativas y reforzando la relacion del
proyecto. con su contexto boscoso.

g PO as |

prsemas Ll

=M=l ' Tl - =i el | TANQUE DE CAPTACION DE AGUA
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Propuesta Sistema Pluvial

Figura 5.65
Diagramas propuesta pluvial.
Nota: Elaboracion propia.

S A 407 o (@) LLUVIA SOBRE LA CUBIERTA
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Propuesta Sistema Pluvial Figura 5.66

Diagramas propuesta pluvial.
Nota: Elaboracion propia.

o PENDIENTE DE CUBIERTA

@) CAPTACION EN EL OCULO — ™ e L

-
-
=i

@ REJILLA DE CAPTACION

) CONDUCCION INTERNA

! »
! (ﬁ‘l

“‘

4¢
.:0

¢} BAJANTE OCULTO

() CONEXION A RED GENERAL

A. DETALLE DEL OCULO Y CANAL RECOLECTOR B. CORTE DEL BAJANTE OCULTO C. CONEXION A RED DE CONDUCCION D. REJILLA DE CAPTACION DESMONTABLE

Mareo eurvo
portante (tubo
estructural)

ST = e -~ Membrana tensada
iy N ’/ Perfil de sujecion
B = \\/ ¥ erimetral
DTV MSX = -
. ’ ’ e Canal recolector
1’ " “' > - -

perimetral (acero

Registro de
mantenimiento

Tuberia PVC
sanitaria @110 mm

_ Bajante interior
PVC @110 mm

galvanizado)
Pendiente minima

1%

Aislamiento acistico

Rejilla de captacion :
({opcional)

desmontable

Hacia red principal
del conjunto

. Entrada a bajante
oculto

Conexidn inferior
hermética

Rejilla de acero
inoxidable

Marco de soporte

Canal recolector

Salida a bajante
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SIMBOLOGIA

. . RED DE FUERZA
Propuesta Electromecanica  Figuras.e7 (PRINCIPAL)
e Planta propuesta eléctrica. )/ FT
] . S N ¢ g YA %\ VU =~ RED DE FUERZA
PROPUESTA SITEMA ELECTRICO Nota: Elaboracion propia. )/ —{( 3 y— (SUBDISTRIBUCION)
- RED DE EMERGENCIA
- (PLANTA ELECTRICA)
@ La energia ingresa desde la red
e ——— RED DE DATOS /VOZ /
publica al TRANSFORMADOR, CCTV
que reduce el voltaje. @  CUARTOELECTRICO
(SECUNDARIO)
() El TABLERO GENERAL (TGBT) .
A M
recibe la energia y la distribuye - GERRIgMEG G2
hacia el nodo central. B eLanTAELECTRICA
@ Desde el nodo central se I TRANSFORMADOR

distribuye a los tres modulos
principales a través de ductos
subterraneos.

) Cada médulo cuenta con un
CUARTO ELECTRICO SECUNDARIO
gue alimenta los submadulos
mediante subtableros,

(-} La PLANTA ELECTRICA actia / / ,
como respaldo automatico $
mediante un sistema de Y N\ s
transferencia (ATS). '

() Las redes de datos, CCTV, '
audio y sistemas especiales
se canalizan de forma
independiente para evitar
interferencias.

......................

PLANTA ELECTRICA
TRANSFORMADOR
CUARTO ELECTRICO

PLANTA ELECTRICA

e e — CUARTO MECANICO
[Escala 1 : 500
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SIMBOLOGIA
. : ———>  VENTILACION NATURAL
Propuesta Electromecanica Flgura 5.68 | (FLUJO 0 ARE
7Y ° o L N s
Planta propuesta mecdnica. | o e — ——— DRENAJE PLUVIAL
PROPUESTA SITEMA MECANICO Nota: Elaboracién propia. .o 4 —i ) (BAJANTES OCULTOS)
W VoA AGUA POTABLE FRIA
E S o . I ‘:
. O oo A il e S
El aire fresco entra por o, NG B BN - ¢ !
. R Vo e e O RED CONTRA INCENDIOS
aberturas bajas en fachadas e {7y TR T 7y L T () e
] . :;7 (SN - i W ”<;¢ "y \gf‘ Y E /// - \::: I COCINAS
y circula por los espacios. P U O RS A R N
| \(,,1, o LN S \:,:\;,, ; [ ] sanos
: A N AL :
' _— el “rlf‘ Tal L 0 ! ® EXTINTORES
. . . R s, - . y
El aire caliente asciende AN R (e 0 & ikt
y sale por el éculo central DE EMERGENCIA

(efecto chimenea).

El agua de lluvia cae sobre
la cubierta y es conducida
por bajantes ocultos hacia

la red de captacidn.

® @ @ ® W

La extraccion mecanica en

bafios y cocinas garantiza )
la renovacién de aire en o
esas areas. f\!\

La red contra incendios y AT . )
la iluminacién de emergencia s = TG s
aseguran proteccion y ? o
evacuacion. ) F

————————— MEDIDOR

PLANTA MECANICA

[Escala 1 : 500
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Propuesta Materialidad

O
MEMBRANA POLICARBONATO ACERO
TENSADA PVC ALVEOLAR GALVANIZADO
£ TN = REVESTIMIENTO
SIDING
— T
|
|
MADERA
LAMINADA
i, . PORCELANATO

Figura 5.69
Diagramas propuesta materialidad.
Nota: Elaboracién propia.

156



Propuesta Materialidad | : Figura 5.70

— Vista muros de tierra centro cultural.
Nota: Elaboracion propia.

MUROS DE TIERRA

La incorporacion de muros a base de tierra
surge como una estrategia material y conceptual que
busca evocar la memoria constructiva del canton,
rescatando el valor simbdlico y cultural de sistemas
tradicionales como el bahareque y el adobe. Mas alla
de su condicion fisica, la tierra se entiende como un
elemento cargado de significado, vinculado a los ori-
genes, formas de habitar y a la relacion directa entre
la comunidad y su entorno natural. En este sentido,
el muro de tierra no se plantea como un componente
estructural, sino como un gesto intencionado de ca-
racter expositivo y sensorial, capaz de transmitir una
narrativa histérica a través de la materialidad. Su pre-
sencia remite a una arquitectura que surge desde lo
local, desde lo disponible, y que se construye a par-
tir del conocimiento colectivo y practicas heredadas.

A nivel espacial, este elemento permite generar una
atmosfera calida, tactil y auténtica, donde la textura,
el color y la imperfeccién natural de la tierra refuer-
zan una experiencia perceptiva vinculada al arraigo
y la identidad. Asi, el uso de este material se integra
dentro de una lectura contemporanea que no busca
replicar el pasado, sino reinterpretarlo, establecien-
do un dialogo entre tradicién y actualidad, donde la
tierra actia como un medio de transiciéon que co-
necta distintas temporalidades y proyecta, desde la
memoria, nuevas posibilidades para la arquitectura.




Nota: Elaboracién propia.

Diagramas propuesta ambiental.
— (@) cALCuLO DE ESCORRENTIA

Figura5.71

iental y Seguridad

=2
£
<
]
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@
-
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Q
E
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TANQUE DE CAPTACION DE AGUA
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i imati EFECTO CHIMENEA ILUMINACION NATURAL \ /
Propuesta Bioclimatica (3) LUNMINACION NATURAL O

/

N
e CONFORT INTERNO DEL ESPACIO

La estrategia de ventilacion natural del
proyecto se fundamenta en la combi-
nacion de ventilacién cruzada y efecto
chimenea, aprovechando la geometria
de la envolvente paramétrica. El aire
fresco ingresa a través de las aperturas
ubicadas en los niveles inferiores y zo-
nas perimetrales del edificio, recorriendo
los espacios interiores de manera con-
tinua. Conforme aumenta su temperatu-
ra, el aire asciende naturalmente hacia
la parte superior de la estructura, don-
de se incorporan paneles translicidos
abatibles de policarbonato que permiten
su evacuacion controlada. Este sistema
favorece la renovacién constante del
aire, reduce la acumulaciéon de calor en
el interior y mejora las condiciones de

confort térmico en el espacio interno.

PROTECCION
SOLAR PASIVA

VENTILACION
CRUZADA

! ESPACIOS DE
ENVOLVENTE = TRANSICION
PERMEABLE .

Figura5.74
Diagrama propuesta bioclimatica.
Nota: Elaboracién propia.

PROTECCION VENTILACION EFECTO ILUMINACION ESPACIOS DE ENVOLVENTE
SOLAR PASIVA CRUZADA CHIMENEA NATURAL CENITAL TRANSICION PERMEABLE
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Propuesta Lote Seleccionado Figura 5.75
Diagrama propuesta de lote seleccionado

en el canton central de Barva.
Nota: Elaboracién propia.

CONTEXTO TERRITORIAL | CANTON CENTRAL DE BARVA

o COMPATIBILIDAD 6 VIALIDAD DE GESTION 9 POTENCIAL TERRITORIAL o ARTICULACION INSTITUCIONAL
NORMATIVA DEL SUELO Y AMBIENTAL Y SOSTENIBILIDAD
—1 ¥ II11
——r —
B i e

%
[
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Propuesta Topografia

O

Ay ADAPTACION RECORRIDOS

&Y AL TERRENO TRANSITABLES
PLATAFORMAS B CONCEPTO
CONECTDAS & TRANSICION

Figura5.76
Corte urbano terreno del proyecto.

Nota: Elaboracién propia.

Figura5.77
Vista general topografia terreno.
Nota: Elaboracién propia.




9 UBICACION
‘ ESTRATEGICA

CERCANIA
VIA PRINCIPAL

5 ACCESIBILIDAD
Sl 64a) DESDE EL CENTRO

Propuesta Movilidad

f" 9 MEJORAS
7.%9 MOVILIDAD URBANA

ACTIVACION
CONTEXTO URBANO

Figura5.78
Vista movilidad del cantén de Barva.
Nota: Elaboracion propia.
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Propuesta Patios Internos

PROTECCION

ILUMINACION fOPPA VENTILACION MANTENIMIENTO 5 [
CLIMATICA

NATURAL @% NATURAL ACCESIBLE e

‘\ v. *.0'

«\4 We«

a
I
|
I

CONFIGURACION
DE ABERTURAS
VARIABLES

Figura5.79
Detalle sistema de paneles méviles.
Nota: Elaboracion propia.
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Propuesta Estrategias Artisticas

@E MUROS ARTISTICOS PARA INTERVENCIONES

Figura 5.81
Vista detalle muros artisticos.
Nota: Elaboracion propia.
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 Vista detalle espacios expositivos.

Propuesta Estrategias Artisticas
PATIOS COMO ESPACIOS EXPOSITIVOS
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" Festival de
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I de'Barva




ABSTRACCION DE ELEMENTOS ARTISTICOS

!

I
Il

Figura 5.84
Vista detalle abstraccion artistica.
Nota: Elaboracién propia.
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Gestion del Proyecto

ETAPA 1. FORMALIZACION DEL TERRENO

Considerando que el lote es de propiedad privada pero posee un uso de suelo compa-
tible con actividades culturales, recreativas vy turisticas, el primer paso consistiria en
la formalizacién de un acuerdo con el propietario. Este proceso podria desarrollarse
bajo tres posibles escenarios: la compra directa del terreno por parte de una entidad
publica o fundacién cultural; la donacién o cesién parcial del inmueble con beneficios
fiscales y reconocimiento institucional; o la figura de comodato o concesién a largo
plazo, permitiendo desarrollar el proyecto sin alterar la titularidad del terreno. Esta
ultima alternativa se presenta como la opcidon mas viable en términos de gestion cul-
tural contemporanea, al reducir la inversion inicial y facilitar acuerdos estratégicos.

ETAPA 2. CONSOLIDACION INSTITUCIONAL

Se propone la conformacién de una figura juridica administradora como una funda-
cion o asociacion cultural integrada por representantes de la comunidad, el sector
cultural y actores institucionales. En esta fase resultaria clave la articulacion con el
Ministerio de Cultura y Juventud para la declaratoria de interés cultural y el acceso a
fondos concursables; con la Municipalidad de Barva para la gestion de permisos, res-
paldo politico y posible cofinanciamiento; y con el Instituto Costarricense de Turismo
en caso de consolidar el proyecto como equipamiento cultural con proyeccion turisti-
ca. Asimismo, podrian explorarse mecanismos de financiamiento a través del Siste-

ma de Banca para el Desarrollo o programas de cooperacion cultural internacional.
ETAPA 3. ESTRUCTURACION FINANCIERA
Se plantea una estrategia que combine inversion publica, aportes privados y pa-

trocinios locales, junto con fondos concursables nacionales e internacionales. Esta
diversificacion permitiria distribuir el riesgo financiero y facilitar una ejecucion por
fases, priorizando inicialmente los espacios de mayor impacto comunitario. Para-
lelamente, se estableceria un plan de sostenibilidad operativa basado en progra-
macion cultural continua, alquiler de espacios, actividades formativas y eventos,

garantizando ingresos complementarios para el mantenimiento del equipamiento.
ETAPA 4. OPERACION Y GOBERNANZA

La creacion de una junta directiva con representacion multisectorial permitiria for-
talecer el sentido de pertenencia y asegurar la continuidad del proyecto a largo
plazo. Bajo esta estructura, el proyecto se plantea también como una iniciativa
estratégicamente gestionada, capaz de articular actores publicos y privados para
convertirse en un motor de desarrollo cultural, social y econémico para el cantén.

OPERACION Y GOBERNANZA "
o * junta directiva

* participacién comunitaria

+ sostenibilidad operativa

 transparencia

Figura 6.2
Diagrama gestion del proyecto.
Nota. Elaboracion propia con asistencia de
inteligencia artificial por OpenAl.

FORMALIZACION DEL TERRENO

s compra
» donacién/cesién -k'l
* comodato/concesion ’

CONSOLIDACION INSTITUCIONAL

+ figura juridica /
* Ministerio de Cultura ;
+ Municipalidad i
« ICT e

ESTRUCTURACION FINANCIERA i
* modelo mixto _;;
* inversion pablica
@ = aportes privados
» fondos concursables
* ejecucion por fases
[ 4
Q

El Centro Cultural se concibe come un proyecto
estratégico, legalmente viable, financieramente
sostenible y con gobernanza comunitaria,
capaz de generar impacto cultural, social

y econémico para el cantén.

| 172



Presupuesto General

presupuesto contempla de manera integral
el desarrollo de los modulos arquitectonicos y
las intervenciones urbanas asociadas al pro-
yecto. Su estimacion se basa en parametros
constructivos acordes al contexto costarricen-
se e incluye sistemas estructurales, acabados,
obras complementarias e infraestructura exte-
rior. Ademas, constituye una herramienta de
planificacion que permite evaluar la viabilidad
del proyecto y orientar su ejecucion por etapas.

RESUMEN POR CATEGORIA

BLOQUE PASADD

€2.660.400.000 | 37,0%
5,8% BLOGQUE PRESENTE

€1.315.500.000 | 27.4%

TOTAL GENERAL BLOQUE FUTURD
£1.585.000.000 | 21,5%

¢7.180.505.000

ADMINISTRATIVD
€413.160.000 | 5.8%

URBANO
€1.306.445.000 | 7,9%

/;_\ INVERSION TOTAL ESTIMADA
(50 ¢7.180.505.000

Figura 6.3
Diagrama presupuesto del proyecto.
Nota. Elaboracién propia con asistencia de
inteligencia artificial por OpenAl.

BLOQUE PASADO

Museo de identidad local

Galeria de arte comunitario

Sala de exposiciones permanentes
Biblioteca

Tienda artesanias locales
Restaurante

Barfios

Cuartos eléctricomecanico

200
200
200
120
100
150
50
40

910.000

182.000.000 350.000
182.000.000 350.000
182.000.000 350.000
109.200.000 210.000
91.000.000 175.000
136.500.000 262.500
45.500.000 87.500

36.400.000 70.000

| $964.600.000] $1.855.000]

| Categoria [ _______Espacio | AreaTotal m3) | Costo(m? | _CostoTotal (¢) Costo Total ($)

BLOQUE PRESENTE

Sala de exposiciones temporales
Sala de exposiciones mascarada
Auditorio principal

Taller de artes plasticas

Taller de artes escénicas

Taller de artes musicales

Taller de mascarada

Barios

400
200
200
150
150
150
150
50

910.000

364.000.000 700.000
182.000.000 350.000
182.000.000 350.000
136.500.000 262.500
136.500.000 262.500
136.500.000 262.500
136.500.000 262.500
45.500.000 87.500
| ¢1.319.500.000] $2.537.500|

| Categoria | _______Espacio | AreaTotal m3) | Costo(m | _CostoTotal (¢) Costo Total (§)

BLOQUE FUTURO

Sala de exposiciones interactivas
Museo audiovisual

Galeria Virtual

Coworking

Mediateca

Cafeteria

Banos

Cuartos eléctricomecanico

200
200
200
120
100
150
50
40

910.000

182.000.000 350.000
182.000.000 350.000
182.000.000 350.000
109.200.000 210.000
91.000.000 175.000
136.500.000 262.500
45.500.000 87.500

36.400.000 70.000

| ¢964.600.000| $1.855.000]

m-mm- Costo Total () Costo Total ($)

ADMINISTRATIVO

Recepcion
Oficinas adminidtrativas

Bafos

35
8

520.000

20.800.000 $40.000

18.200.000 $35.000

4.160.000 $8.000
| ¢43.160.000] $83.000]

m-mm- Costo Total (¢) Costo Total ($)

URBANO

Decks

Plaza concreto
Zacate
Adoquin

Parqueo asfaltado

35

160.000
45.000
8.000
35.000
32.000

56.000.000 107.692

56.250.000 108.173

2.000.000 3.846

8.750.000 16.827

16.000.000 30.769
| ¢139.000.000| $267.307|
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Presupuesto general

COSTOS OPERATIVOS
COSTOS OPERATIVOS

El analisis de los costos operativos permite comprender los requerimien- Descripcidn Costo mensual (¢) Costo anual (¢) Costo anual ($)

tos necesarios para el funcionamiento continuo del Centro Cultural, con-
Administracion, mantenimiento,

siderando tanto los recursos humanos como el mantenimiento de la in- Personal W . 5.500.000 66.000.000 122.200
limpieza, sequridad

fraestructura y sus sistemas constructivos. Este analisis no solo evalla

el comportamiento economico del proyecto en el tiempo, sino que tam- Electricidad [luminacién, equipos, eventos 1.200.000 14.400.000 26.600
bién evidencia su caracter como un equipamiento activo, donde la ges-
tion, el mantenimiento y la programacion cultural son fundamentales para Agua Servicios sanitarios, limpieza 260.000 3.000.000 5500
garantizar su sostenibilidad y permanencia en el contexto urbano de Barva.
Mantenimiento general  Limpieza, reparaciones menores 800.000 9.600.000 17.700
ESTRATEGIAS DE INGRESOS | - Mantenimiento pi e esea e ’ o i
Se plantea un modelo de gestion basado en subsidio cruzado, donde los es- tensoestructura
pacios comerciales como la tienda de artesanias, restaurante y cafeteria ge- ;
. . . o Areas verdes Jardineria 300.000 3.800.000 6.600
neran ingresos que contribuyen al sostenimiento de las actividades culturales
y tecnoldgicas, particularmente los laboratorios del modulo futuro, los cuales
. . . Seguridad Menitoreo y control 400.000 4.800.000 8.800
presentan mayores costos operativos y menor retorno economico directo.
MODELO DE SUBSIDIO CRUZADO Internet y servicios Red y comunicaciones 150.000 1.800.000 3.300
FUENTES DE INGRESO DESTINOS DE APOYOD
l{/_“\_l i e || o Programacién cultural ~ Eventos y talleres - 12.000.000 22.200
-\% J/ artesanias { . culturales
A / pomtn\ ESTRATEGIAS DE INGRESOS
{ ﬁ@ Restaurante Dm / P |I Programacién
g SOSTENIBILIDAD Fuente de ingreso Ingreso mensual (&) Ingreso anual (¢)
PP OPERATIVA DEL = .
(&) catore  o——" * \ CENTROCULTURAL | o » | g\. LA Tienda de artesanias Venta de productos locales 1500000 18000000
&) mosunin )7 (B v
Modelo de — y
/.——\\ subsidio cruzado /,_-\ Restaurante Operacidn gastronémica 3000000 36000000
( - . Alquil?r de % | égml AR T ) "y
\@ espacios Figura 6.4 \_/ Cafeteria Servicio ligero 2000000 24000000
Diagrama modelo de subsidio. Alquiler de espacios Eventos y actividades 1000000 12000000

Nota. Elaboracién propia con asistencia de
inteligencia artificial por OpenAl.
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Recomendaciones

Se recomienda fortalecer el proyecto del Centro Cultural de Barva me-
diante tres acciones principales: incorporar procesos de participacion comunitaria
antes de su ejecucion, integrar la sostenibilidad como una estrategia completa de
disefio y gestion ambiental, y potenciar su proyeccion turistica dentro del canton.

La participacion ciudadana permitiria ajustar el programa arquitectonico a
las necesidades reales de la comunidad y aumentar el sentido de apropia-
cion social. La sostenibilidad deberia contemplar disefio pasivo, eficien-
cia energética, uso responsable del agua y materiales de bajo impacto, des-
tacando la captacion de aguas pluviales como una estrategia ambiental y
educativa. Finalmente, el proyecto puede consolidarse como un nodo cultu-
ral y turistico que articule identidad local, arte, patrimonio, emprendimientos y
posibles alianzas institucionales como el Instituto Costarricense de Turismo.

5.04. Limitaciones

La principal limitacion del proyecto se relaciona con la condicion juridica y
normativa del terreno, ya que, aunque es propiedad privada, se encuentra dentro de
una zona regulada para usos de interés ambiental, cultural, recreativo, educativo e
institucional. Esto permite desarrollar un equipamiento cultural, pero exige acuerdos
con el propietario y una adecuada articulacion institucional para su posible ejecucion.

Ademas, la presencia de abundante vegetaciéon nativa y un ecosistema conso-
lidado limita la ocupacion convencional del lote. Sin embargo, esta condicién se
asume como una oportunidad de disefo, orientando la propuesta hacia una im-
plantacién respetuosa, adaptativa y de bajo impacto, donde la arquitectura dia-
loga con el paisaje natural y refuerza la responsabilidad ambiental del proyecto.

RECOMENDACIONES CLAVE

PARTICIPACION
COMUNITARIA

Integrar talleres y
dialogo con actores
locales para fortalecer
la apropiacion social
y ajustar el programa
arquitectonico a sus

necesidades.

SOSTENIBILIDAD
AMBIENTAL

Disefiar con enfoque
pasivo, eficiencia
energética y gestion de
recursos: orientacion
solar, ventilacion
cruzada y materiales
de bajo impacto.

PROYECCION TURISTICA
Y CULTURAL

Articular el proyecto con
rutas patrimoniales,
iniciativas culturales
e instituciones como
el ICT para potenciar
su impacto cultural y

econdémico.

i .

LIMITACIONES CLAVE

CONDICION JURIDICA
Y NORMATIVA

El terreno esta clasificado como
zona de control especial 1, con
usos vinculados a conservacion,
cultura, recreacion, educacion
e investigacion. Esto genera
una tension entre la propiedad
privada y el caracter publico de
los usos, requiriendo acuerdos
formales con el propietario y
articulacion institucional.

R

RESTRICCION AMBIENTAL
Y ECOSISTEMICA

Alta concentracion de vegeta-
cion nativa y ecosistema conso-
lidado que limita la implantacién
convencional. Se aborda como
oportunidad de disefio mediante

una implantacioén respetuosa,
adaptativa y de baja huella que

dialoga con el entorno natural y

preserva el paisaje.
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Conclusiones
O

Respuesta a las necesidades identificadas

El diagndstico urbano-arquitectdnico permitié identificar una carencia
de espacios destinados a la formacion, produccion y difusion cultural
en el canton de Barva. Como respuesta, la propuesta desarrolla un
programa arquitecténico que integra espacios educativos, artisticos,
expositivos, recreativos y administrativos, atendiendo los requerimien-
tos detectados durante el proceso de investigacién y analisis territorial.

Integracion de la identidad cultural en el proyecto.
El analisis de las variables historicas, culturales y artisticas del can-
tén permiti6 establecer criterios de disefio vinculados a la identi-
dad local. La propuesta arquitecténica incorpora estos elementos
mediante estrategias espaciales, formales y conceptuales que to-
man como referencia las manifestaciones culturales de Barva, for-
taleciendo la relacion entre el proyecto y su contexto sociocultural.

Articulacién arquitectura, espacio publico y entorno urbano

La propuesta trasciende la concepcion de un edificio aislado al in-
tegrarse con el espacio publico y la estructura urbana circundan-
te. La incorporacién de plazas, recorridos peatonales y areas de
encuentro permite establecer conexiones fisicas y visuales con
el entorno inmediato, favoreciendo la accesibilidad y la apro-
piacion del proyecto dentro de la dinamica urbana del canton.

Pertinencia del sistema estructural y constructivo seleccionado
El uso de una estructura paramétrica complementada con cubier-
tas tensadas, cerramientos livianos y paneles de policarbonato res-
ponde tanto a criterios funcionales como conceptuales, permitien-
do generar espacios flexibles, iluminacién natural controlada y una
imagen arquitectonica coherente con la intencion de representar el
caracter dinamico, creativo y contemporaneo de la actividad cultural.

Viabilidad integral de la propuesta
El desarrollo de criterios de gestion, etapas de implementacion y
estimaciones presupuestarias permitié verificar la viabilidad gene-
ral del proyecto. La propuesta no solo responde a las necesidades
identificadas en el diagnéstico, sino que también establece una base
técnica, administrativa y econémica que facilita su eventual ma-
terializacion y operacion dentro del contexto del canton de Barva.

« Definicion de cri-

SINTESIS DE CONCLUSIONES

La propuesta arquitectonica responde a las necesidades culturales identifi-
cadas en el cantén de Barva mediante una estrategia integral que articula
identidad cultural, espacio publico, innovacién constructiva y viabilidad de
gestion. Los hallazgos del proceso de investigacion y disefio se sintetizan
en cinco ejes fundamentales que respaldan la pertinencia de la propuesta.

01

RESPUESTA A
NECESIDADES IDENTIFICADAS

« Déficit de infraestructura cultural identifi-
cado mediante el diagndstico territorial.
» Incorporacién de espacios educativos,
artisticos, comunitarios y administrativos.

terios de gestion
y presupuesto.

Referencia a las mani-

* Base técnica, VIABILIDAD * festaciones culturales,
administrativa 'y DEL PROYECTO INTEGRACION DE LA historicas y artisticas
econémica que RENERO IR del cantén de Barva.
S CENTRO CULTURAL B s
cion del proyecto. EN BARVA estrategias  formales,

Propuesta arquitecténica basada
en el diagndstico territorial,
la identidad cultural y la
integracién urbana del cantén.

espaciales y materiales.

03

« Estructura paramé-

« Conexion median-

trica, cubiertas ten- f PERTINENCIA DEL SISTEMA ARTICULACION ENTRE !
sadas y paneles ESTRUCTURALY ARQUITECTURA, ESPACIO te  plazas, recorri-
CONSTRUCTIVO PUBLICO Y ENTORNO dos peatonales y

de  policarbonato.
* Flexibilidad espacial,
aprovechamiento
de la iluminacién
natural y coheren-
cia con el concep-
to arquitectonico.

URBANO areas de encuentro.

¢ Integracion fisica y
visual con la estructu-
ra urbana existente.

Figura 6.5
Diagrama conclusiones del proyecto.
Nota. Elaboracion propia con asistencia de
inteligencia artificial por OpenAl.
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Anexos
O

Sintesis Entrevista 1 - Jose Daniel Oviedo Paniagua - Mascarada JodArte

Pregunta 1. ; Qué diferencia la cultura de Barva de los otros cantones? ;Qué es lo que mas representa la cultura de Barva?

A mi parecer, la cultura del pueblo de Barva se diferencia de otros cantones principalmente por sus tradiciones. La mascarada es lo que mas representa la cultura
local, junto con el trabajo de los mascareros y también de los canasteros. Estas expresiones son lo mas arraigado que tiene el pueblo y marcan la diferencia frente a
otros lugares.

Pregunta 2. ; Qué retos culturales observa actualmente en el canton? (pérdida de costumbres, falta de espacios, poco interés de jovenes, etc.)?

Existen varios retos, pero el mas evidente es la pérdida de costumbres. Hay poco interés por parte de los jovenes en aprender sobre temas culturales como la con-
feccién de mascaras o de canastos. Ya no lo ven como algo valioso ni como una posible fuente de ingresos, lo cual pone en riesgo la continuidad de estas tradicio-
nes. El mayor desafio es volver a inculcar en nifos, jévenes y adultos la importancia de estas costumbres. Seria ideal que existieran espacios donde se impartieran y
se les diera seguimiento, con inversién y apoyo, porque si se pierden, también se pierde la identidad del pueblo.

Pregunta 3. Si existiera un centro cultural en Barva, ,qué espacios piensa que deberian ser prioritarios para representar y fortalecer la cultura del canton?

Considero que lo mas importante seria contar con espacios dedicados a la mascarada. Seria clave impartir talleres gratuitos abiertos a todas las personas interesa-
das —nifios, jovenes o adultos— para fortalecer esta tradicion y mantenerla viva dentro del cantoén.

Pregunta 4. ; Como le gustaria que se integrara la mascarada dentro de este centro cultural (talleres, exposiciones, areas de practica, festivales)?

La mascarada deberia integrarse de dos maneras principales. La primera es a través de exposiciones permanentes donde se muestren las obras de los distintos
mascareros de Barva, para que la poblacion pueda conocerlas y valorarlas. La segunda es mediante talleres gratuitos, dirigidos a todas las edades, que permitan
transmitir el conocimiento de generacién en generacion. Asi se asegura que la tradicion no desaparezca y se mantenga con fuerza en el tiempo.

Pregunta 5. ; Qué caracteristicas fisicas deberia tener este espacio cultural para reflejar la esencia de Barva (materiales, disefio, ambiente, relacion con el entorno)?
El espacio deberia mantener la esencia del centro histérico de Barva, con elementos como paredes de adobe y techos de teja, evitando disefios demasiado mo-

dernos o sofisticados que no armonicen con el entorno barvefio. Al interior, deberia contar con un ambiente atractivo, con fotografias de las tradiciones, mascaras
expuestas en gran formato y elementos que transmitan la identidad cultural del cantén.
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Anexos
O

Sintesis Entrevista 2 - Rodrigo Artavia Pérez - Mascarada Dona B.R “ Que Carga”.

Pregunta 1. ; Qué diferencia la cultura de Barva de los otros cantones? ;Qué es lo que mas representa la cultura de Barva?

La diferencia radica en que sus formas artisticas y culturales son muy variadas. Barva no solo es cuna de mascareros, sino que también hay musicos, ca-
nasteros, pintores, escultores y bailarines. Es un mosaico cultural. Lo que mas representa la cultura de Barva es la herencia del trabajo, una tradiciéon que no
ha sido descuidada, sino fortalecida con el paso del tiempo.

Pregunta 2. ; Qué retos culturales observa actualmente en el cantén? (pérdida de costumbres, falta de espacios, poco interés de jévenes, etc.)?

El reto cultural principal es la falta de espacios adecuados en Barva para el desarrollo y la ensefianza de las tradiciones.

Pregunta 3. Si existiera un centro cultural en Barva, qué espacios piensa que deberian ser prioritarios para representar y fortalecer la cultura del canton?

Serian prioritarios los espacios para impartir talleres de mascaras vy titeres. Muchos jévenes muestran interés en aprender sobre el arte de las mascaradas, y
este interés deberia aprovecharse ofreciendo espacios adecuados para su practica.

Pregunta 4. ; Como le gustaria que se integrara la mascarada dentro de este centro cultural (talleres, exposiciones, areas de practica, festivales)?

Considera que lo ideal serian areas de practica y talleres, ya que ferias y exposiciones se realizan con frecuencia, pero lo que realmente hace falta son es-
pacios dedicados al aprendizaje y la practica directa de estas tradiciones.

Pregunta 5. ; Qué caracteristicas fisicas deberia tener este espacio cultural para reflejar la esencia de Barva (materiales, disefio, ambiente, relacion con el
entorno)?

El espacio deberia tener un disefio tradicional, con techos de teja que reflejen la identidad barvefa, colores representativos de las tradiciones, corredores
amplios y pisos de ladrillo. Las paredes podrian exhibir cuadros y esculturas de artistas locales que han dejado huella en la historia cultural de Barva y conti-
nuan haciéndolo hoy en dia.
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