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Resumen

A veinte afios de su fundacion, la Academia de Artes
Escénicas y Teatro Giratablas le hereda su administracion al grupo
Impromptu-Teatro quienes toman las riendas con el reto de mantener
el compromiso de la academia y funcionamiento del teatro, bajo la
presion de las mejoras en infraestructura que exige el Ministerio de
Salud. Este proyecto busca crear una propuesta de disefio a la medida
de sus necesidades a través del analisis de las 3 areas que desarrolla
el teatro Impromptu-Giratablas: la ensefianza de las artes escénicas, la
gestion cultural y la sala teatral. Una parte del edificio actual tiene mas
de 100 afos de existencia, pese a no existir declaratoria de patrimonio
arquitectonico, su puesta en valor es una pauta del proyecto como
aporte a la preservacioén de la identidad costarricense.

Palabras clave: Arquitectura, Artes escénicas, Teatro,
Puesta en valor, Impromptu, Giratablas, Acustica, Educacion,
lluminacidén Teatral.

Abstract

Twenty years after it's foundation Giratablas’s Theater and
Performing Arts School passes the torch to the Impromptu’s Theater
Group, with the pressure of the Health Ministry to improve the state of
the building, they took the challenge maintain the theater working and
the academy commitment. This project seeks to create a custom fitted
design proposal trought the analisys of the three main areas of work
of the Impromptu-Giratablas’s Theater: the performing arts education,
the Cultural Managment and the Theater Hall. A portion of the current
building is over 100 years old, it's valorization is primary guidelines of
the project to contribute to the costarican indentyt preservation, despite
the fact that the building is not declared as architectural patrimony yet.

Keywords: Architecture, Performing Arts, Theater,
Valorization, Impromptu, Giratablas, Acoustics, Education,
Theater Lighting.
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Arquitectdnicos de Antoni Carrion Isbert,
p 121.
lllustracion de la difusién del sonido
) producida por un conjunto de piramides
I§ L§ 2-36 S.Obre l_maNparec’i rl.glda’ tomada. del Biblioteca Personal 50
LD libro Disefio Acustico de Espacios
Arquitectonicos de Antoni Carrion Isbert,
p 124.
W Tabla de los tipos de difusores.
. L . http://i825.photobucket.com/albums/zz180/
* Difusores Policilindricos toniaario/null-4.i
m 2-37 e+ Difusores ML 1
3 : usores S http://en.wikipedia.org/wiki/Diffusion (acoustics) 5
: e Difusores QRD
,‘ . http://www.oliverprime.com/prd/images/diffuser
e Difusores PRD don bosse |
Esquema de la Educacion en las artes
escénicas, composicion de autoria propia
con elementos tomados de:
2-38 52

El simbolo Graduate Cap fue disefado
por Marc Haumann en el 2011 bajo
licencia de Dominio Publico, obtenido de:

http:/thenounproject.com/noun/graduate-
cap/#icon-No1051




Figura | No. | Descripcion Referencia | Pagina |
Fotografias alusivas a la ensenanza del
teatro
Logo de la Escuela de Artes Dramaticas,
http://www.teatro.ucr.ac.cr/sobre-la-escuela.html
Fotografia ilustrativa de presentaciones de la
Escuela de Artes Dramaticas.
P : http://noticias.universia.cr/en-portada/
FOtOgrafLIJa .del P.:Im.er E&C:eg(t)r-?ode Tgare noticia/2010/05/04/224004/primer-encuentro-
niversitario ( ) )- teatro-universitario.html
. : o4 https:/fbcdn-sphotos-g-a.akamaihd.net/hphotos-
Encuentro Internacional de Improvisacion | o\ 4 4313351 p18810664848647 541823321 n.
2012 Teatro Giratablas. :
g 53
https://78462{86-a-d9d017{6-s-sites.
googlegroups.com/a/tnt.cultura.cr/www/
galerias-de-fotografias-1/la-paz-perpetua/13.
jpg?attachauth=ANoY 7cpqf07rAcy lauBcQ
n5hftsCdYXaxSueEOQiIQRSxoWt7s1n91bCb
Fotografia tomada por Silvia Villalta (Sil V) | suXmCJP9yo5bPZ66XaflvUX1hWD19aMza
de la obra: La Rosa y la Sombra (TNT, 2009). | 1x88BX7saWnv-zjE2ZUEtkn6HBAaVBjmvI B
mIPI7urzIRi1acWCOUXLV2e5gtxrLEWeVUU
vH1GSVPZSDfLEC2MKSgWhbftnVavbvAIMiX
YW,jIRPcTAbfw6CWOxRYugsxc24c5pBjY059xK
Ja34r6dVBZRBQg2 DAmbvyxym6KugorkEUOE&
attredirects=1
llustracion de los recursos principales
del actor: Voz, Cuepo e Interpretacion,
composicidn de autoria propia con
elementos tomados de:
Logo Talking Disefiado por Nathan Aric bajo | http:/thenounproject.com/noun/talking/#icon-
licencia de dominio publico, obtenido de: No18144
2-40 Logo Person es disefiado por Herbert http:/thenounproject.com/noun/person/#icon- 58
Spencer para The Noun Project, obtenido de:  No7969
Actor es disefiado por Jonathan C. Dietrich | http:/thenounproject.com/noun/actor/#icon-
para The Noun Project, obtenido de: No1547
llustracion Diefio Universal, composicion
de autoria propia con elementos tomados
de:
Los iconos Hombre y Hombre con it/ et ’ man/icon-No2
, . - . PR p:. enounproject.com/noun/man/#icon-No
2-41 Baston son imagenes de dominio publico http://thenounproject.com/noun/cane/#icon-No714 60
recuperadas de
Wheelchair Accessible disefiado por http:/thenounproject.com/noun/wheelchair-
Candice Gras de The Noun Project. accessible/#icon-No10667
Family disefiado por Stephanie Wauters | http:/thenounproject.com/noun/family/#icon-
de The Noun Project No11135
llustracion Vestibulos y Areas de
- Dispersion, composicion de autoria propia
con elementos tomados de:
25% 2-42 62

Man es un logotipo de dominio publico
recuperado de The Noun Project.

http://thenounproject.com/noun/man/#icon-No2




Figura | No. | Descripcion Referencia Pagina
lustracion acerca de los requerimientos
para salidas:
1.Radio maximo de salidas. 2. Tiempo
de Resistencia al fuego y humo. 3. Ancho
libre de puertas de salida. 4. Restricciones
de escaleras y rampas. 5. Ancho libre de
escaleras y rampas. 6. Alturas de Barandas
y Pasamanos. 7. Requerimientos de
= lluminacién. Composicion de autoria propia
\\} con elementos tomados de:
ﬁ] 2-43 E;(,It esun l.OQOtIpO d'.s‘?”ad,o por Tom l\./Iec-jIey http:/thenounproject.com/noun/exit/#icon-No3729 63
jo licencia de dominio publico obtenido:
— Fire es un logotipo disefiado por Timothy _ o
Hl= Dilich bajo licencia de dominio publico, | ni-haaierounprolect.com/noun/firericon:
o obtenido de:
D 1 Smoke es un logotipo diSEﬁ?do por JOI.‘y http://thenounproject.com/noun/smoke/#icon-
Raphael para The Noun Project, obtenido | | i5554
de:
Light Bulb es un logotipo disefiado por _ ) ) ]
Ema Dimitrova para The Noun Project, Et;ga/gtg?nounpr0|ect.com/noun/l|qht-bu|b/#|con-
obtenido de: -
lustracién acerca de activadores de
alarmas de incendio. Composicion de
autoria propia con elementos tomados de:
! Light Swith es un logotipo disefiado por _ ] ) ] ]
Sl Jeremy Lloyd bajo licencia de dominio r’:lt(t)%gg;enounpr0|ect.com/noun/l|qht-SW|tch/#|con-
.44 pgbhco, obtenido de: . o 65
Fire Alarm es un logotipo disenado por http://thenounproject.com/noun/fire-alarm/#icon-
Okan Benn para The Noun Project, Noraga TBROIEE
obtenido de: o
See es un logotipo disefiado por Takao . ) )
Umehara para The Noun Project, r’:lt(t)r;.(/)/m(1enounDr0|ect.com/noun/see/#lcon-
obtenido de: -
llustracion Tipos de Senales, composicién
de autoria propia con elementos tomados
de:
oroscarss iomaes Information disefiada por Phil Goodwin para | http://thenounproject.com/noun/information/#icon-
The Noun Project No9867
2-45  You gre Here, Bat.h.room y High Voltage son http:/thenounproject.com/noun/you-are- 65
logotipos de d_omlnlo publico recuperado de here/#icon-Noi2314
The Noun Project.
Jontadorss | g http://thenounproject.com/noun/bathroom/#icon-
No4340
http://thenounproject.com/noun/high-
voltage/#icon-No7306
/ @1 llustracion Requerimientos de la Sala de
[]] = Espectaculos, composicion de autoria
N propia con elementos tomados de:
=) =Y | D46 http://thenounproject.com/noun/man/#icon-No2 67

Man y Exit son logotipos de dominio publico
recuperado de The Noun Project.

http:/thenounproject.com/noun/exit/#icon-No3729




Figura | No. | Descripcion Referencia | Pagina |
- llustracion Requerimientos de las Salas
| | de Proyeccion: érea libre alrededor del
2-47 proyector, area minima de la salay area | Biblioteca Personal 68
adicional necesaria por cada proyector.
Composicion de autoria propia
llustracion Trampas del escenario.
Composicién de autoria propia con
2.48 elementos tomados de: 69
Resumen de Escenografia Basica para http:/www.nicolacomunale.com/teoria.escenica/
Teatro Actual (Nicola Comunale Rizzo) resumenijaume.html
llustracion Requerimientos para
Estacionamientos, composicion de
autoria propia con elementos tomados de:
Car disefiado por Katya Sotnikova para
! The Noun Project, recuperada de: http://thenounproject.com/noun/car/#icon-No12590
P 2-49 . . . 70
N T Simbolo Discapacitados recuperado de | http:/www.wearedesignbureau.com/projects/new-
Design Bureau. york-adopts-a-redesigned-handicap-logo/
. . http://thenounproject.com/noun/graduate-
dGra:jduaFe_Carl)g/erdeo Came(;a ZonTIr?gcl)\zlpos cap/#icon-No1051
Pe .OTImO publico recuperado de fhe Houn http://thenounproject.com/noun/video-
roject. camera/#icon-No3212
Portada de Capitulo Analisis Macro. it audiafriodland | 2/64013366991
, p//www.claudialriedlander.com/.a/oa ecC
3-0 Fotogl_'aﬁg del Teatro Koch, NY para 857970b019affe1b66b970b-pi 72-73
ClaudiaFriedlande.com
http://es.wikipedia.org/wiki/San J0s%C3%A9
(Costa_Rica)#mediaviewer/File:Costa Rica
. . e i .
Acercamiento de Mapas de Ubicacion, en ‘p—g:’t‘t’at/'/o” ”,1; S(;’, e B d
i L p://es.wikipedia.org/wiki/Cant%C3%B3n_de
- 3-1 orde,n descenQente. La pr,ovm0|a de San San Jos%C3%A9#mediaviewer/File:Costa 74
José, Costa Rica. El canton Central. El Rica - San Jose - San Jose.svq
distrito Carmen. Barrio el Empalme. http:/es.wikipedia.org/wiki/Carmen (Costa
Rica)#mediaviewer/File:01Carmen.svg
30 Reprgsentamon C'ir_a,flca del Arga de ' Biblioteca Personal 74
Estudio. Composicion de autoria propia.
Ubicacién de los Hitos locales del
entorno. Composicién de autotria propia
con elementos tomados de:
Church disefiado pgr Pipe RO,SaS Licht http://thenounproject.com/term/church/17135/
para The Noun Project, obtenido de
Shopping Cart fue disefiado por Naomi htto/th ot com/term/shoni
. . . p: enounproject.com/term/snopping-
3.3 Atkinson para The Noun Project, obtenido cart/5642/ 77
de:
Building fue disefiado por Tina Abi
Hachem para The Noun Project, obtenido | hitp:/thenounproject.com/term/building/26108/
de:
Logo Mortar Board (Birrete No. 2) htto/th et com/term/mont
. ~ . p: enounproject.com/term/mortar-
Mortar Board dlsen_ado por Rglf Schmitzer | ~- 17238/
para The Noun Project, obtenido de:




No.

Descripcion

Referencia

Pagina

3-4

Fotografias Analisis de la Identidad
Volumétrica del entorno. Composicién de
autoria propia.

Biblioteca Personal

Fotografias Analisis de Lenguajes
Arquitectonicos presentes en el entorno.
Composicion de autoria propia.

Biblioteca Personal

78

3-5

Mapa del Uso del Suelo con Zona de
Control Especial de la zona de estudio.
Composicién de autoria propia.

Biblioteca Personal

79

3-6

Fotografias del estado de las aceras en el
contexto, autoria propia.

Biblioteca Personal

80

Mapa de Uso del Suelo. Composicion de
autoria propia.

Biblioteca Personal

81

3-8

Fotografia de los parques cercanos,
fuente propia.

Biblioteca Personal

82

3-9

Extracto del Mapa Temperatura Vial del
analisis urbano de LDB Arquitectura en el
Plan de Renovacién de Barrio Escalante.

Comunicacién Personal con Arg. Karina Vindas de
LDB Arquitectura.

82

Grafico de Materiales Predominantes en
las Viviendas de la Zona. Elaboracion
propia con datos del INEC.

Biblioteca Personal

83

3-11

llustracion del Tejido Urbano, texturas
y colores presentes en el entorno,
composicion de autoria propia.

Biblioteca Personal

83

Representacion Gréfica del Area de
Estudio; el entorno inmediato es la zona
color Gris Oscuro, al centro, la ubicacion
actual del lote de estudio, composicién de
autoria propia.

Biblioteca Personal

84

Superior: Mapa Horas de Brillo Solar de
la region central.

Medio: Mapa de Temperaturas maximas
para la region central.

Inferior: Grafico de Lluvia y Temperatura
para la estacion de San José.

Atlas Climatoldgico del Instituto Meteoroldgico
Nacional.

84

Gréficos de los datos del censo del 2011
para la poblacién especifica de la zona de
estudio, elaboracidn propia con datos del
INEC.

Biblioteca Personal

85

Analisis Climatico, simluaciones en
Autodesk Vasari.

Biblioteca Personal

87




No. | Descripcion Referencia Pagina |
Mosaico de imagenes de algunas
propuestas del Plan de Renovacion de it dbarauitect r i ’
3-16 | Barrio Escalante. Composicion de autoria | oot ooy e e eones 88
: pdf icono op.png
pmcrse ()7 propia con elementos tomados del Plan
de Renovacion de Barrio Escalante.
317 Fotograflas del andlisis perceptivo, fuente Biblioteca Personal 89
propia.
4-0 Portada de Capitulo Analisis Micro. http://aneitayang files.wordpress.com/2012/09/ 94-95
Fotografia Backstage Mirror de Revlon. img_3867.jpg
Gréficos de la encuesta aplicada al cuerpo
4 estudiantil de la Academia del teatro Biblioteca Personal 96
Impromptu-Giratablas, elaboracioén propia.
42 D|agrar.nas.<,je los ejerC|C|os.de la clase de Biblioteca Personal 98
Improvisacion |, fuente propia.
3 Diagramas de los ejercicios de la clase de
18 7 4-3 9 G Biblioteca Personal 98
40+, fuente propia.
Afiche de la obra: Quien esta en el it tacebook com/ ink oho?story b
_ iAn . pS:/WWW.TacebooK.com/permalink.pnp /story
4-4  |espejo? Tomado del perfil de Facebook |, 5517440818378878id=312155015463464 99
del Teatro Impromput Giratabalas.
Fotografia del acceso al parqueo, costado
4-5 |oeste de la casa, sector con dafos fisicos | Biblioteca Personal 101
mayores. Fuente propia.
ﬂ“‘r 4-6 Dlagrama de las etapa_s,de coqstru00|on Biblioteca Personal 101
E del inmueble, elaboracion propia.
£
o il | Diagrama de los dafios fisicos del edificio
7 )L 4-7 actual. Plantas arquitecténicas a escala Biblioteca Personall 102
o 1:200, elaboracion propia.
Fotografias del valor historico y estetico
del edificio. Superior: Fotografia de Goémez, M. (2004). Costa Rica. San José, Costa
Manuel Gémez Miralles en su libro Costa | Rica. Ediciones Jadine
4-8 |Rica. 104
Inferior: Fotografias de los ornamentos
actuales de la Casa Gemela, fuente Biblioteca Personal
propia.
Fotografia del Doctor Carlos Duran Cartin, | http://www.asamblea.go.cr/Centro_de
4-9 benemérito de la Patria. Sin autor, obtenida |informacion/Sala Audiovisual/Benemritos%20 105
de: de%20la%20patria/Forms/DispForm.aspx?ID=27
4-10 Diagrama y Fotografias de la Escuela de Biblioteca Personal 108

Artes Dramaticas de la UCR, fuente propia.




Figura No. Descripcion Referencia Pagina
e Diagrama Funcional Centro de Artes
S % 4-11 Promenade, composicién de autoria Biblioteca Personal 108
- propia.
W 4-12 Fotografias del Centro de Artes Promenade. Biblioteca Personal 109
e Fuente propia.
Estudios de Caso de Teatros Locales
. . - -
Ir_npromptu Glratablgs. Fotggraflas Y | Biblioteca Personal 110
diagramas de autoria propia.
¢ Arlequin: Fotografia Fachada principal Hito/sio findexb.Dhp?tablateatrogid—A8s.
. . -z p://sicla.org/indexb.pnp 7tabla=teatro&la= p=
obtenida del Slsten)a_l de Informacion | ¢\ gnivell id=1&offset=0
Cultural de las Américas. 112
Fotograflas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
¢ Moliere: Fotografia Fachada principal hito/sic indexb oho2tablacteatrogidodds
. . .z p://sicla.org/indexb.pnp ftabla=teatro&la= p=
obtenida del Slsterr)a_l de Informacion | ¢ \onoZgnivell idei8offset=10
Cultural de las Américas. 114
Fotograflas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
e Urbano: Fotografia Fachada principal hito/sic indexb oho2tablacteatrogid—a58
. . . s p://sicla.org/inaexb.pnp ftabla=teatro&la= p=
obtenida del Slsterr)g de Informacion | ¢ \ono gnivell id=i&offset=20
Cultural de las Américas. 116
Fotograflas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
4-13 |e Laurence Olivier: Fotografia Fachada hito/sic indexb oho?tablacteatrofid=538
. . . . pi//sicla.org/ingexn.pnp ftabla=teatro&la= p=
principal obtenida del Sistema de crélang=&nivell_id=1&offset=10
Informacion Cultural de las Américas. 118
Fotograﬂas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
e Espressivo: Fotografia superior http:/www.ticotimes.net/2012/04/20/coffee-giant-
izquierda obtenida del Tico Times: opens-theater 190
Fotograﬂas |'nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
e La Aduana: Fotografia Fachada hito/sic indexb.oho?tablacteatrogid138
. . . . p://sicla.org/indexb.pnp ftabla=teatroaia= p=
principal _O,btemda del Sistema de cr&lang=&nivell id=1&offset=0
Informacion Cultural de las Américas. 122
Fotograflas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
e Universitario: Fotografia Fachada hitosicl indexb oho?tablacteatrogid{ 78
. . . . p://sicla.org/indexb.pnp stabla=teatro&ld= p=
principal obtenida del Sistema de crélang=&nivell_id=18offset=30
Informacion Cultural de las Américas. 124
Fotoqraﬁas |_nternas y diagramas de Biblioteca Personal
autoria propia.
Diagrama de la configuracion del Teatro | Mell.M (2008). Building Better Theaters.
de la Escuela de Bellas Artes Cicely Cambridge, Inglaterra. Entertainment Techonlogy 126
de Tyson. Press.
IMH H/’H;i ; ; ; i 2 Mell.M (2008). Building Better Theaters.
4-15 Diagrama de tipos de configuracién de Cambridge, Inglaterra. Entertainment Techonlogy 127

I=( (0

auditorios

Press.




Escala 1:200. Elaboracidn propia.

Descripcion Referencia Pagina |
Diagrama de la conflguramo_q del au.dltorlo Biblioteca Personal 127
del Teatro Urbano, elaboracion propia.
Portada de Capitulo 5 Propuesta.
5.0 Portada Maquina de Escribir, Imagen http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Erika_9 138
tomada por Sommeregger para typewriter.jog
Wikimedia.org
Diagrama de intencion de promover la
51 academia a través del recorrido del edificio, |Biblioteca Personal 140
elaboracion propia.
(® Acceso
W] Boleteria llustracion de las pausas que se deben hacer
[m)  Vestibulo 5-2 en el recorrido de la propuesta, elaboracion | Biblioteca Personal 141
Sommmeeraun propla.
Matriz de reIaC|ones_ gspama_les dela Biblioteca Personal 143
propuesta, elaboracion propia.
Diagramas de relaciones, elaboracion propia. | Biblioteca Personal 144
Ubicacioén de _Igs usos espaciales en el Biblioteca Personal 144
lote, elaboracion propia.
Plantas de conjunto: Izquierda conjunto
existente, derecha conjunto a proponer. | Biblioteca Personal 145
Escala 1:250. Fuente propia.
IIustracppes de gtapas de la propuesta. Biblioteca Personal 146
Elaboracién propia
Planta Arquitecténica de Parqugps, | Biblioteca Personal 147
Sotano. Escala 1:150. Elaboracion propia
Diagrama del uso actua_l ,del edlf_|C|o. Biblioteca Personal 148
Escala: 1:200. Elaboracion propia.
Planta Arquitectonica del primer nivel. Biblioteca Personal 149




Descripcion Referencia Pagina
Planta Arquitecténica Primer Nivel Casa
Gemela. Escala 1:125. Elaboracion Biblioteca Personal 150
propia.
Isométrico Primer Nivel Casa Gemela.
Escala 1:200. Elementos rojos denotan -

- L, Biblioteca Personal 151
nueva estructura adicional. Elaboracion
propia.
Planta Arquitectonica P_|:|mer N|_vel Teatro. Biblioteca Personal 152
Escala 1:125. Elaboracion propia.
Isométrico Prlm.e,r Nivel _Teatro. Escala Biblioteca Personal 153
1:125. Elaboracion propia.
Planta Arquitectonica Segundo Nivel. L

- . Biblioteca P [
Escala 1:200. Elaboracion propia. olloteca Fersona 154
Planta Arquitecténica Segundo Nivel
Casa Gemela. Escala 1:125. Elaboracion |Biblioteca Personal 155
propia.
Planta Arquitectonica Segundo Nivel -
Bibl P [

Teatro. Escala 1:125. Elaboracion propia. iblioteca Persona 156
Isometnc_cgs del S_egundo Nivel. Biblioteca Personal 157
Elaboracién propia.
Planta Aqu|tect_qn|ca dg Techos. Escala Biblioteca Personal 158
1:200. Elaboracion propia.
Perspectlvas exteriores. Elaboracion Biblioteca Personal 159
propia.
Comparacion de Fachadas: Superior Gomez, M. (2004). Costa Rica. San José, Costa
I_fotografla Mgnuel Gomez Miralles en su | pi “Eliciones Jadine ' ‘
libro Costa Rica. 160

Inferior Elevecion Sur. Escala 1:125
Elaboracion propia.

Biblioteca Personal




Figura

No.

Descripcion

Referencia

Pagina |

Corte Fachadas de cada Edificio:
Superior Corte Fachada Casa Gemela,
Inferior Edificio Anexo Escala 1:125.
Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

161

5-23

5-24

Corte Fachada Este. Escala 1:150.
Elaboracién propia.

Isométrico de las intervenciones
estructurales de la Casa Gemela. Escala
1:200. Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

Biblioteca Personal

162

164

5-25

Porcentajes de areas a subsanar para el
rescate de la Casa Gemela. Elaboracion
propia.

Biblioteca Personal

165

5-26

Planta Arquitectonica de elementos a
demoler. Inferior Plantar Arquitecténica
de la propuesta para la Casa Gemela..
Escala 1:200. Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

165

5-27

5-28

Ejemplos de modificaciones para su
nuevo uso. Elaboracion propia.

Corte Perspectiva del edificio del teatro, a
través del aula #1, corredores de acceso,
camerinos y aula #2. Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

Biblioteca Personal

167

168

5-29

Plantas de las posibles distribuciones de los
asientos. Elaboracion propia. Elaboracion
propia.

Biblioteca Personal

169

5-30

Tablas de Resumen de los calculos
acusticos para la distribucion de tres frentes.
Elaboracion propia.

Biblioteca Personal

170

5-31

Diagramas de la geometria acustica para la
distribucion de tres frentes. Escala: 1:200.

Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

170

5-32

Tablas de Resumen de los calculos
acusticos para la distribucidon con un frente.
Elaboracion propia.

Biblioteca Personal

171

5-33

Diagramas de la geometria acustica para
la distribucion de un frente. Escala: 1:200.
Elaboracién propia.

Biblioteca Personal

171

5-34

Visualizacion de la iluminacion nocturna de la
Casa Gemela; y sus modelos de luminarias.
Composicion de elaboracion propia con
elmentos tomados de:

Biblioteca Personal

ERCO especialistas en iluminacion
arquitectonica.

http://www.erco.com/products/outdoor/proj-flood-I/
projectors-floodlights-and-wallwashers-84/en_us/

173

5-35

Diagrama Propuestas de la Parrilla de
lluminacién del Teatro. Elaboracion propia.

Biblioteca Personal

173




Figura | No. Descripcion Referencia Pagina
5-36 Plantas Estructurglles, escgla: 1:200. Biblioteca Personal 174
Elaboracién propia.
Detalles Estaue}urales (sin ggcala): Apoyo N | Biplioteca Personal
muro “K” de elaboracion propia.
5-37 . . . 175
Demas detalles obtenidos del libro: Guia para
la construccion ilustrada. PENDIENTE
Planta de instalaciones mecanicas de agua
5-38 potable y estructura de entrepisos 2do nivel. |Biblioteca Personal 176
Escala 1:200. Elaboracion propia.
Detalles estructura de entrepisos (sin escala). | ., .
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El proyecto a continuacion comprende una alternativa
arquitecténica para la Academia de Artes Escénicas Impromptu-
Giratablas, ubicada en Barrio Escalante. Se encuentra dirigido a resolver
o atender las necesidades espaciales de sus estudiantes, profesores,
actores y publico general.

El siguiente capitulo introduce sus actividades, alcance social,
aporte cultural y problematica; asi como la justificacion y objetivos de la
presente investigacion.



Antecedentes

El Teatro Impromptu-Giratablas se ubica en el distrito El Carmen
de San José, al sur de Barrio Escalante, en Barrio el Empalme. Esta
inmerso en un espacio histérico caracterizado por hermosas casas de
habitacion, bulevar gastrondmico y ambiente favorable para la cultura.
Originalmente, fue construido para darle hogar a una de las nietas del
Dr. Carlos Duran Cartin, quien ocupd la Presidencia de la Republica
brevemente entre 1889 y 1890, por lo que se estima que este edificio
puede contar con mas de 100 afos (Chacén, 2013). Asi, tiene mas de 20
afios funcionando como teatro y academia de Artes Escénicas.

En el contexto urbano, Barrio Escalante cuenta con importantes
inmuebles en el area de servicios: la Universidad Americana (UAM),
el Cine Magaly, la Antigua Aduana, el boulevard gastronémico de la
calle 33, entre otros. Estos forman parte del Plan de Renovacién Barrio
Escalante, organizado en conjunto por la Municipalidad de San José, la
Asociacion de Vecinos de Barrio Escalante y el Arquitecto Luis Diego
Barahona, quienes buscan “concretar soluciones a las necesidades
de los ciudadanos que viven, laboran y transitan por el Barrio” (LDB
arquitectura, 2010, p. 1 ). Asi las cosas, vecinos de Barrio Escalante
y otras zonas del Area Metropolitana, usuarios del Teatro Impromptu-
Giratablas, se enfrentan a la siguiente problematica:



Descripcion del problema

Figura 1-1. llustracion de la problematica

;Coémo. a través
de una propuesta
arquitectdnica. se
pueden solucionar las
limitaciones espaciales

de la Academia de Artes

Escénicas Impromptu-
Giratablas para su
funcionamiento éptimo.
integrando a su vez

las actividades que se

visionan y su entorno
urbano?

A partir de 1978, la situacidon general de los teatros en Costa
Rica ha estado en declive: fondos, asistencias, instalaciones vy
creaciones profesionales han disminuido sustancialmente, hasta el
punto en el cual la poca oferta de teatro existente esta inundada de
producciones “populares” (también conocidas como “comerciales”,
“vulgares” o “chabacanas”). Asi, uno de los pocos espacios donde se
presenta teatro de una manera mas profesional, creado a partir de
grupos independientes, es el Teatro Impromptu-Giratablas. Su edificio
esta conformado por dos construcciones de momentos distintos: la mas
antigua, se limita a la primera planta, donde su estructura se encuentra
parcialmente afectada por plagas de madera; la segunda, se refiere a
una ampliacidon de segundo nivel en la zona posterior de la casa, esta se
encuentra en mejor estado pero carece de integracion funcional con el
resto del Teatro.

A pesar de esto, la administracion logra mantener un grupo
creciente de estudiantes permanentes elaborando nuevos proyectos,
que necesitan mas y mejores espacios para el aprendizaje y puesta en
escena de sus obras. Asimismo, se llevan a cabo trabajos de extension
social que desafortunadamente no tienen un sitio apto para su integracion
al interior del inmueble. También, la sala de presentacién es alquilada
a grupos de teatro independiente para ensayos y presentaciones. Sin
embargo, la configuracién de los espacios actuales del edificio del
Teatro obstaculiza el crecimiento de la Academia de Artes Escénicas y
el cumplimiento de las Leyes de Accesibilidad.

A partir de esta situacion surge el planteamiento del siguiente
problema de investigacion:




Justificacion

La Asociacion Cultural Teatro Giratablas nace en 1993 cofundada por Edda Rodriguez y los hermanos
Giancarlo y Marianella Protti, los cuales brindan un espacio tanto fisico como humano para el desarrollo de
iniciativas culturales y produccién escénica, con la intencién de estimular proyectos que surjan desde la sociedad
civil; no soélo para el beneficio de grupos de artistas, sino también con el fin de propiciar la investigacion,
capacitacion artistica y produccion (Rodriguez, comunicacién personal, 2013). Ademas, otra de sus areas de
trabajo es la Gestién Cultural, la cual busca opciones para ejecutar proyectos de interés social que, a pesar de no
contar con subvenciones estables, se hacen posible gracias al trabajo en conjunto de organismos e instituciones
con objetivos comunes. Por ejemplo, en 1993 se trabajo el proyecto Alicia en el pais sin maravillas (Rodriguez,
2008), obra basada en el texto de Dario Fo sobre la situacion de la mujer actual, desarrollado con la UNA, UCR
y una empresa privada; ademas, se realizd el Festival Cultural de la Municipalidad de Goicochea en el parque
de Guadalupe durante cuatro afios, gracias al patrocinio de empresas privadas y, por ultimo, en los afios 2001
y 2008 tuvo lugar el Festival de Teatro de la Juventud (Diaz, 2001), donde durante tres meses se presentaron
agrupaciones de teatro juvenil invitadas por el Ministerio de Cultura Juventud y Deportes, el Teatro Popular Mélico
Salazar, la Universidad de Costa Rica, la Universidad Nacional y la Academia de Artes Escénicas Impromptu-
Giratablas. En este evento se crearon mesas redondas donde se discutid, por ejemplo, sobre porqué los jovenes
estudian teatro, entre otros temas.

Segun la ultima Encuesta Nacional de Hogares del Instituto Nacional de Estadistica y Censos, el desempleo
aumento en nuestro pais al 8.5% (Leitdn, 2013). Asi, es importante destacar lo que expresa Rodriguez (2008):
la Asociacion Cultural Teatro Impromptu-Giratablas desmiente el estereotipo sobre que no es posible vivir del
arte en Costa Rica, ya que la sala de teatro cuenta con funciones permanentemente, la administracion desarrolla
diversos proyectos de Gestion Cultural y la Academia esta abierta durante todo el afo, con un cuerpo estudiantil
de 150 a 200 participantes, que incluye desde nifios hasta adultos mayores. En total, la Asociacién Cultural
Impromptu-Giratablas provee empleo para aproximadamente 35 personas, incluyendo profesores, productores y
equipo coordinador.

De manera que este Proyecto de Graduacion es relevante para la Asociacién Cultural Teatro Impromptu-
Giratablas ya que su resultado generara una propuesta viable en la cual se podria invertir a mediano plazo.
Ademas, la administracion ahorraria costos en la creacion de una propuesta arquitecténica, abriéndosele puertas
para recolectar dinero e invertir en esta solucién; o podrian utilizarla como base para una propuesta similar,
convirtiendo el resultado final en un proyecto real con implicaciones practicas. Asimismo, esta investigacion y el
proyecto propuesto crearan un modelo de trabajo optimo para espacios en la ensefianza de las Artes Escénicas
estudiando los métodos pedagdgicos mas actuales, adaptados a lo contempordneo y al avance tecnolégico,
implementando mecanismos e infraestructura que facilitan el aprendizaje. De esta forma, estas nuevas
disposiciones permitiran una mejor experiencia en el disfrute y desarrollo de los espectaculos presentados, asi
como en los talleres impartidos y demas actividades a realizarse en el edificio.
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GRUPO PRODUCE UNA OBRA ORIGINAL CADA DOS AHOS
Giratablas mantiene el paso firme

. Constancia 15 afios después de su fundacién _ el teatro Giratablas es una
importante organizacion cultural en Costa Rica

MEL INA | mmolina@nacion.com

No hay un queque con velitas o fiesta con pifiata, pero Teatro Giratablas
1o pasa por alto que este 2008 es importante para ellos porque llegan a
sus 15 afios de trabajo.

El suefio de Edda Rodriguez v los hermanos Giancarlo v Marianella
Protti nacié en 1993, como un grupo independiente de teatro.

Edda, con estudios de ballet v sociologia, v los
hermanos Protti, actores, junto a una serie de
colaboradores que se sumaron con los afios,
lograron pasar de ser ese grupo que llegaba a las
comunidades con obras de teatro a ser una importante asociacion
cultural.

La Asociacion Cultural Giratablas se dedica a impartir clases de teatro,
realiza gestion cultural para promover las artes escénicas en el pais,
poseen una sala de teatro abierta a los grupos independientes del pais v,
por supuesto, siguen presentando obras que desarrollan ellos mismos.

Figura 1-2. Articulo del periodico La Nacion,

“Giratablas mantiene el paso firme”. 27 de
Febrero del 2008.
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" Giratablas:

guinceafera experimentada

Quien pienga que no ez posible vivir del arte en Costa Rica, tiene a Giratablag para
desmentirio. Una de las asociaciones culturales modele del pais cuenta los secret

de la formula detras de su proyecto.
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Asociacion cultural

Giratablas ofrece
teatro para adultos
mayores

Ancianos emplean teatro contra los

problemas causados por fa edad
En el 2025 los aduitos mayores

representaran 14% de fa poblacidn tica Adits Cordero y Blanca Mular practican una de sus
Giratablas.

es en el teatro

Cristina Ventaja Msgiir e sy e

CristinaVentaja@nacion.com

Personas de mas de 45 afios y hasta adultos mayares descubren sus habilidades

teatrales y “viven su segunda juventud”.

La Asociacion Cultural Giratablas, en San José, auspicia tradicionalmente un curso

destinado a personas de mas de 45 afios.

3in embargo, dentro de

Jahel Palmero, profesora del curso de teatro para perscnas adultas mayores de
Giratablas, comentd que las clases estan dirigidas a dar al teatro un valor terapéutico.

Clue sientan la confianza de tirarse al piso o ponerse rapa deportiva, son objetivos
sencillos pero que a ellos les avuda a sentirse activos otra vez”, explicd Palmera.
TERLALER IR L

la estrategia se da mayor énfasis a los adultos mayores.
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Figura 1-3. Articulo del periddico La Nacion,

“Giratablas ofrece teatro para adultos
mayores”. 11 de Julio del 2006.

Figura 1-4. Fotografias superior e infoerior de la
revista digital Red Cultura, “Giratablas: Quinceafera
experimentada”. 11 de Diciembre del 2008.




Objetivos

Objetivo General

Disenar un anteproyecto para el Nuevo Teatro
Impromptu-Giratablas que integre las tres areas de
trabajo de la Asociaciéon Cultural: Academia, Gestion
cultural y artistica, y espacio escenografico ; potenciando
el crecimiento y alcance de sus proyectos en su ubicacion
actual.

Figura 1-5. llustracién Objetivos.

Objetivos Especificos

1. Determinar las fortalezas, oportunidades, debilidades
y amenazas del area de estudio en relacion con su
contexto urbano, para definir pautas generales de la
propuesta de disefio.

2. Determinar, para establecer el perfil de usuario, las
metodologias y necesidades espaciales de las tres
areas a integrar:

e Los procesos de ensefilanza de las Artes

Escénicas,
* Los procesos de Gestion cultural y artistica,

e Elestado actual del edificio con enfoque al espacio
escenografico.

3.Formular una propuesta arquitecténica a nivel de
anteproyecto que integre la sala de teatro, la Academia
de Artes Escénicas y la Asociacién Cultural Impromptu-
Giratablas.



Delimitacion

Fisica

El proyecto se ubica en el lote donde se localiza el Teatro
Impromptu-Giratablas, en el limite entre los barrios el Empalme vy
Francisco Peralta, diagonal al restaurante Kentucky Fried Chicken, en
el distrito EI Carmen, San José. El lote colinda al sur con la via principal
que une este distrito con San Pedro, conocida como Paseo Rubén Dario.

Social

Esta propuesta arquitectdnica realiza un importante aporte a
la cultura costarricense, beneficiando a los actuales y futuros alumnos
de la Academia de Teatro Impromptu-Giratablas y al publico general
que lo visita. De esta forma, al albergar un mayor cuerpo estudiantil,
existen mas participantes en producciones culturales, colaborando en
la sensibilizacién del publico receptor hacia distintas problematicas
sociales.

Temporal

La proyeccion temporal se establece de manera que esta sea
viable realmente, considerando toda la reglamentacion necesaria en la
qgue se enmarca un proyecto profesional, sin dejar de lado la posibilidad
de su gestacion por etapas (permitiendo el funcionamiento del teatro)
o continua (interrumpiendo el funcionamiento del mismo). Entonces,
debido al crecimiento y demanda de los espacios, se considera que el
proyecto tomaria un tiempo de mediano a largo plazo en concretarse. Por
otro lado, en cuanto al tiempo utilizado en el proceso de investigacion, el
cual comprendera la elaboracién de un documento que sirva como guia
para acondicionar este tipo de espacios y el disefio de la propuesta a
nivel de anteproyecto, serd de un maximo de 3 semestres lectivos, con
el fin de recopilar toda la informacion pertinente y crear una propuesta
adecuada. (Ver Cronograma en pagina 19).

a San Pedro

Figura 1-6. llustracién Delimitacion Fisica.

Figura 1-7. llustracion Delimitacién Social.



Disciplinaria

El proyecto se desarrollara en el campo de la Arquitectura,
tomando en consideracion las pedagogias artisticas actuales utilizadas
en la Academia de Artes Escénicas Impromptu-Giratablas, asi como
todas las variables de tipo urbano, ambiental, econémico y social en
torno al proyecto. Sin embargo, no se pretende profundizar en estas
Ultimas.

Viabilidad

Se cuenta con el aval e interés por parte de la Asociacion
Cultural Teatro Impromptu-Giratablas para solicitar colaboracion, acceso
a la informacioén y apoyo para el desarrollo de la propuesta. Ademas,
existen diversas iniciativas para mejorar el inmueble, como por ejemplo,
Pefas Culturales, la posibilidad de alguna cooperacién internacional o
la creacion de una cooperativa de artistas, con el fin de recaudar fondos
para realizar el proyecto. (Ver Anexo 1 en pagina 204).

510 | |

QNOS | semestre

Figura 1-8. llustracién Delimitacion
Temporal de la realizacion del proyecto y la
investigacion del mismo.

Figura 1-9. llustracion Delimitacion
Disciplinaria. Enfasis principal en
Arquitectura, con estudios de artes
esceénicas, ensenanza, clima, sociales,
econoémicos y urbanos.
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Figura 1-10. llustracion de la Viabilidad;
el proyecto cuenta con el visto bueno del
Teatro Giratablas.




Estado de la Cuestion

A continuacion se hard un desglose sobre el aporte de Trabajos
de Graduacion de distintas universidades con tematicas similares a esta
investigacién, asi como de proyectos ya construidos relevantes para la
misma. Los aportes se presentan segun su nivel de origen: internacional,
nacional o institucional (investigaciones realizadas por el Instituto
Tecnoldgico de Costa Rica).

Para la creacion de espacios generadores de cultura es siempre
necesario tomar en cuenta que estos edifican y reforman el desarrollo
personal, tanto de los actores que producen las obras culturales, como
del publico receptor. Esta sensibilizacion es de suma importancia en una
sociedad cada vez mas violenta, por lo que se debe generar espacio

SN\ y apoyo a la vocacion artistica de los costarricenses como vértice
AN A 4 , . . . e .
NNy académico y de infraestructura, pretendiendo unificar y estimular el
h 4 . , . . e
A desarrollo de la filosofia y las artes de forma integral y necesaria (Séenz,

TEC 2003).

Tecnoldgico de Costa Rica

. , , Nivel Internacional
Figura 1-11. llustraciones Niveles de

Casos del Estado de la Cuestion. B . . .
En este ambito se rescatan una serie de proyectos construidos

y Trabajos de Graduacion de distintas latitudes, que comparten una
dindmica similar al presente Proyecto de Graduacion.

Teatro de Bijlmer Park, Amsterdam, Holanda

En el afio 2004 la oficina del arquitecto Paul de Ruiter fue
seleccionada como ganadora del concurso para la creacion de un edificio
cultural al sur de Amsterdam, este contenia espacio circense (Circus
Elleboog), teatro (Krater Theater), la Escuela Juvenil de Teatro y el Taller
de Teatro: organizaciones profesionales para el desarrollo de talento,
educacion cultural, produccidon y programacién artistica. El proyecto
integra las necesidades espaciales y deseos de estas organizaciones
en un programa arquitectonico dinamico, creado a partir de un proceso
de talleres o grupos de enfoque con sus distintos miembros a lo largo
del proceso de disefio (ArchDaily, 2009). Ademas, sobre este proyecto
es importante rescatar la estética del resultado final: un sobresaliente
edificio emplazado urbanamente a lo interno de un parque, al lado de
un cuerpo de agua, claramente reconocible de dia y adaptable de noche
para distintas intenciones gracias a la iluminacién con luz LED de sus
fachadas externas.
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Teatro Comunal al aire libre de Reutlingen, Alemania

A pesar de ubicarse en un entorno no tan urbano como el presente
Proyecto de Graduacién, la integracion del Teatro Comunal al aire libre
de Reutlingen a su entorno natural es un punto de referencia sobre el
buen uso de estrategias de aprovechamiento de los elementos naturales
y la topografia del sitio en un proyecto arquitecténico. Su auditorio esta
cubierto y protegido por un voladizo auto-soportante; dentro, se albergan
alrededor de 1000 asientos dirigidos hacia un escenario rodeado de
arboles naturales que se reflejan sobre la fachada, con un juego de luz
natural (Van Uffelen, 2010).

Casa de la Opera de Lyon, Francia

En 1985 en la ciudad de Lyon se decide una vez mas reconstruir
la Casa de la Opera, pero en esta ocasién dentro del cascardn existente
desde su ultima renovacion en 1831. Esta labor estuvo a cargo del
distinguido arquitecto Jean Nouvel, quien conservé la anterior fachada  Figura 1-12. Superior: Fotografia diurna

| . bierta d istal is niveles d st del Teatro Bijlmer Park. Media: Fotografia
y le agregd una cubierta de cristal en arco y seis niveles de sé6tanos, nosiuma del GiEms.
obteniendo como resultado un gran salén con cinco pisos de butacas
con una capacidad para hasta 1100 personas. Este se encuentra
suspendido a diez metros del suelo para aislarlo de las vibraciones del
metro y el trafico. Ademas, la cubierta envuelve las salas de ensayo de
ballet, cuyas ventanas de piso a cielo muestran una hermosa vista a la
ciudad (Clerking, s.f.).

Proyectos de Graduacion

Para resolver el problema de esta investigacion se debera tomar
en cuenta la vasta cantidad de pardmetros técnicos que envuelven a
un espacio escenografico, como se realiza en los enfoques de distintos
proyectos internacionales, como la Tesis de Grado de Almeida (2011) de
la Universidad de San Francisco de Quito, quien realizé una propuesta
para el Centro de Artes Escénicas en Cumbaya, centrada en la relacién
entre musica y arquitectura. En esta, Almeida (2011) se basa en la
relacion existente entre los arreglos y arpegios musicales para justificar
su disefo. Desafortunadamente, su documento deja de lado el enfoque
hacia el usuario y las distintas artes que pueden desarrollarse en este
centro, resolviendo escuetamente una problematica compleja.

Por otro lado, proveniente de la Facultad de Arquitectura Figura 1-13. Fotografia Nocturna del
y Urbanismo de la Universidad de Chile se destaca el Proyecto de Teatro Comunal al aire libre de Reutlingen.
Graduaciéon CMAE: Centro Metropolitano de Artes Escénicas, en el ©ratickKEetehei
cual Arancibia (2007) propone una investigacion coherente con los
aspectos técnicos necesarios para esta clase de espacios. Sin embargo,



su documento no expresa a profundidad ningun tema mas alla de los
aspectos técnicos y la localizacion del proyecto, dejando nuevamente de
lado el papel del usuario. Ademas, la propuesta es de dificil lectura para
un lector no familiarizado con proyectos arquitectonicos.

s Nivel Nacional

En el contexto nacional existen una serie de instituciones
principales que imparten el aprendizaje de Artes Escénicas: a nivel
Figura 1-14. Fotografiallustrativa de la profesional, se encuentran la Escuela de Artes Dramaticas de la
Casa de la Opera de Lyon, del arquitecto  Universidad de Costa Rica, la Escuela de Arte Escénico de la Universidad
cean Kouvel. Nacional y el Taller Nacional de Teatro; asi como el de Danza, ambos
pertenecientes al Ministerio de Cultura. También, se hallan otras
instituciones que imparten lecciones o talleres de teatro no profesional,
enfocadas en la busqueda del desarrollo personal del publico general,
entre ellas: Teatro Moliere, Teatro Chaplin y Teatro Aplicado. Estas
academias representan la competencia directa del Teatro Impromptu-
Giratablas, espacios de igual importancia en la tarea de sensibilizar a la
poblacion a través de la Gestion Cultural.

Escuela de Artes Dramaticas, Universidad de Costa Rica.

Como parte de los proyectos de expansidon del campus
universitario, la Universidad de Costa Rica ha invertido en la compra y
Figura 1-15. Lamina llustrativa del Centro  remodelacién de edificios cercanos a la Ciudad Universitaria Rodrigo
£ e ES(-;,énicas en C_umbayé,,proye_cto Facio, en San Pedro de Montes de Oca. Una de estas inversiones
de Graduacion de Francisco José Almeida ’

M. incluydé un inmueble detras del Edificio Saprissa para la Escuela de Artes

Dramaticas, cuya obra se concluyd en el 2009 (Rojas, 2009). La nueva

casa cuenta con aulas para teoria y practica, estudio de grabacion,

biblioteca, taller, oficinas, instalaciones de cafeteria y espacio teatral,

: albergados en 900 metros cuadrados disefiados por el arquitecto Miguel

Herrera, quien actualmente trabaja en el Centro de Investigacion y

Conservacion del Patrimonio Cultural (Castillo, 2009). El espacio teatral

se puede adaptar a las tendencias modernas en este ambito, con

escenario y butacas moviles para acoplarse a las necesidades y deseos
del director.

Proyectos de Graduacion

Figura 1-16. Fotografia Escuela de Artes En los proyectos de graduaciéon se encuentran el trabajo de
Dramaticas UCR. Ramirez (2006) Conjunto Cultural para la Ensefianza y Divulgacion del

Teatro y la Danza en Barrio Escalante, y de Rodriguez (2009) Centro

Cultural Turrialba: Espacio para el desarrollo de las artes del cantén

de Turrialba, ambos pertenecientes a la Escuela de Arquitectura de la

Universidad de Costa Rica. En ellos se analiza a distinta profundidad

la importancia de estos espacios al este de San José, siendo entonces



como ejes sobre su estado actual. Es importante subrayar las similitudes
y diferencias entre el proyecto de Ramirez (2006), ubicado en una zona
muy cercana, y el propuesto en este documento: la principal discrepancia
radica en que su proyecto se enfoca en la labor de los Talleres Nacionales
de Teatro y Danza y que, ademas, no ahonda en la formacion ni la
promocion cultural. Sin embargo, el resultado final es de muy alto nivel,
con ideas muy acertadas para los espacios de formacion artistica.

En esta misma linea, un ejemplo sobre la importancia de la
administracion y gestion de un centro de Artes Escénicas es el proyecto
de Ulloa (2012), de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Costa
Rica: Modelo Espacial Arquitectdnico para la Difusion y Ensenanza de las
Artes Escénicas en el Valle del Guarco, Cartago; en el cual esta tematica
es uno de los ejes principales: qué entidades pueden promover, gestionar
y administrar la propuesta de proyecto. En el caso del anteproyecto para
el nuevo Teatro Impromptu-Giratablas esta incdgnita se resuelve, ya
que su principal gestor y administrador serd justamente la Asociacion
Cultural Teatro Impromptu-Giratablas.

El dltimo proyecto de graduacién de relevancia para este
documento es el trabajo de Brenes (2004): Centro de Actividades
Culturales para la ciudad de Cartago, de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Costa Rica. Su enfoque es similar al propuesto ya que
trata sobre un centro para la cultura; sin embargo, la clara exposicién
es lo mas destacable: componente por componente, de la generalidad
al detalle, aportando una claridad al mensaje, no presente en los otros
Proyectos de Graduacién consultados.

Nivel Institucional

En cuanto a lo institucional, no existen trabajos relacionados con
esta tematica. Lo més cercano proviene de la Escuela de Arquitectura
y Urbanismo del ITCR, donde actualmente estdn en proceso dos
Proyectos de Graduacién: Rehabilitacion y Puesta en Valor: Centro
Cultural Jiménez de la Guardia de Mufioz (2014) y Teatro para las Artes
Escénicas con Membranas Tensadas de Peralta (2013). Mufioz (2014)
propone un centro artistico en la Casa Jiménez de la Guardia, inmueble
ubicado en el centro de San José declarado Patrimonio Arquitecténico
Nacional. Este proyecto tiene el respaldo del Banco Popular, el cual
planea su compra para convertirlo en un Centro Cultural que incluya
ensefanza y presentacion de distintas formas artisticas. Por otro lado,
el proyecto de Peralta (2013) toma como caso de estudio el Festival de
Verano Transitarte.



Disefio Metodolégico

Para la elaboracion de este trabajo se usan distintos procesos
de investigacion mixta (cuantitativa y cualitativa), con el fin de recolectar
informacion necesaria para el cumplimiento de los objetivos propuestos.
El disefio metodoldgico se realiza en un proceso de estudio que parte
de lo general a lo particular. A continuacion se detallan las etapas del
mismo, sintetizadas en un mapa conceptual al final del apartado que
abarca la totalidad del proyecto.

Objetivo 1 - Etapa Investigativa y de pre-disefio.

Determinar las fortalezas, oportunidades, debilidades y
amenazas del area de estudio en relacion con su contexto urbano, para
definir pautas generales de la propuesta de disefio.

Herramienta: para realizar este andlisis se estudian
cualitativamente las condiciones urbanas, fisicas y topogréaficas del
Figura 1-17. llustracion etapa Investigativa  gjtio y su contexto inmediato, mediante observaciones de campo vy

y pre-disefo, Objetivo 1. L L . i L .

revision bibliografica. Asimismo, ya sea a través de este ultimo medio o
simulaciones virtuales, se analizan cuantitativamente datos climatol6gicos
que permitan determinar la influencia de estos agentes en el sitio.

Alcance: estos estudios tienen un alcance descriptivo, para
comprender a profundidad la influencia de estos fenémenos sobre el
edificio.

Ambos analisis se realizan para determinar las estrategias
de intervencion que aprovechen al maximo las fortalezas y

oportunidades del sitio y que, a su vez, protejan y fortalezcan el
proyecto de sus debilidades y amenazas.

Objetivo 2 - Etapa Investigativa.

Determinar, para establecer el perfil de usuario, las metodologias
y necesidades espaciales de las tres areas a integrar: los procesos en la
ensefanza de Artes Escénicas, Gestion cultural y artistica, y el estado
actual del edificio.



1. Procesos de Ensefianza de las artes escénicas

Para este primer sub-objetivo se realiza una sintesis de
actividades utilizadas por distintas metodologias de ensefianza de las
Artes Escénicas, tanto aquellas practicadas en la Academia de Teatro
Impromptu-Giratablas como fuera de esta.

Alcance: explorativo - descriptivo — correlacional. Explorativo,
porque existen pocos documentos sobre metodologias de ensefianza
de las Artes Escénicas a nivel nacional; descriptivo, ya que se estudian v
clases impartidas actualmente en la Academia Impromptu-Giratablas; y
correlacional, porque se vinculan las actividades con el uso del espacio.

Herramienta: observaciones de algunas clases de la Academia
con una participacion desde moderada a activa, segun las actividades
a realizar. Ademas, entrevistas a uno o0 mas expertos de la Academia o
externos a esta sobre la educacion de las Artes Escénicas, para comparar
su informacion con la revision bibliografica del Marco Teérico, asi como
con nuevas fuentes que estos recomienden.

Figura 1-18. llustracion etapa Investigativa,
objetivo 2

Por otro lado, se debe indagar sobre el cuerpo estudiantil actual
de la Academia para determinar datos demogréaficos sobre su tipo de
usuario, y luego realizar una actividad con estudiantes voluntarios como
un grupo de enfoque o taller participativo, para describir las condiciones
espaciales deseadas en los lugares donde se recibiran las lecciones.

Alcance: descriptivo, al definir caracteristicas y perfiles de los
asistentes a la Academia, principales usuarios del edificio.

Herramienta: consulta de archivos administrativos de la
Academia. Si esta informacidon no se encontrara disponible, se crea
una encuesta para recuperar tanto estos datos como otros que sean
necesarios.

2. Procesos de Gestion Cultural, Promociéon Cultural y
Artistica

Para abarcar este rubro se debe entrevistar al personal de la
Asociacion encargado, elaborandose ademas un grupo de enfoque para
determinar qué actividades y condiciones fisicas son las deseadas para
el funcionamiento dptimo de la Gestion cultural y artistica.

Alcance: explorativo-descriptivo, con el fin de comprender
las propiedades y caracteristicas de los procesos de Gestion para
relacionarlas con requerimientos espaciales.



Herramienta: entrevistas a fuentes directas con experiencia
y conocimiento en Gestion Cultural, buscando personal del Teatro
Impromptu-Giratablas que labore actualmente en estas funciones y
gestores culturales externos a la Asociacion, si se presenta la oportunidad.

3. El estado actual del edificio

Por ultimo, se realiza una valoracién del estado actual del
edificio, determinando el potencial de su valor cultural y arquitecténico,
haciendo especial énfasis en los requerimientos técnicos y espaciales
de la escenografia, como la sala principal del teatro, la cual incluira
requerimientos épticos y acusticos para su éptimo funcionamiento.

Alcance: explorativo-descriptivo, ya que existen pocos estudios
que traten la realidad de teatros independientes nacionales con
espacios pequefos o limitados. Se debe contactar entonces a expertos
en escenografia y seqguir las guias para determinar si el valor cultural
arquitecténico del inmueble es suficiente para conservar, rehabilitar,
rescatar, renovar o descartar el edificio actual.

Herramienta: consulta bibliografica para conocer el estado y
valor del edificio. Ademas, un estudio de casos especificos de teatros
locales para comparar y determinar necesidades espaciales especificas,
contrastando los resultados practicos con los supuestos teoricos
abordados en la revisién bibliografica y los datos obtenidos en las
entrevistas a expertos internos y externos al Teatro.

Producto final de este objetivo especifico se logra determinar

el perfil de usuario de la Academia y del personal de la Asociacion,
asi como los requisitos del programa arquitecténico del proyecto.

m Objetivo 3 - Etapa de Disefio.
: : Formular una propuesta arquitectdnica a nivel de anteproyecto
que integre la sala de teatro, la Academia de Artes Escénicas y la

Asociacion Cultural Impromptu-Giratablas.

Asi, tomando los productos de los objetivos anteriores como
insumos para el disefio, se conceptualiza y desarrolla la propuesta, con
Figura 1-19. llustracion etapa de Disefio,  yn trabajo de revisién periddica por parte del profesor tutor y los miembros

objetivo 3 de la Asociacién Cultural, realizandose por ultimo una presentacion final.




Alcance: la propuesta se formula como anteproyecto del Colegio
Federado de Arquitectos, incluyendo planos de nivel constructivo, pero
con técnicas de presentacion que faciliten su comprension para el lector
no especializado, y representaciones tridimensionales donde se explique
claramente el proceso y resultado final.

Plan de Accidn

En la siguiente pagina se ilustra el plan de accion a seguir para
elaborar esta investigacién y la propuesta de disefio del Nuevo Teatro
Impromptu-Giratablas, a través de un mapa conceptual:

REVISION BIBLIOGRAFICA

Interpretar los datos Estrategias de

Cuantitativa — climatologicos mediante — %%:ES Intervencisn
— basadas en
objetivo 1 las Fortalezas,
. Oportunidades,
ANALISIS MACRO Andlisis de las Eebilidadezyl
P __ condiciones fisicas, ___ ; | Revision menazas de
Cualitativa urbanas y topograficas mediante BIBLIOGRAFICA — > Sitio

del sitio

Analisis Cuantitativo

obijetivo 2 ; __yCualitativo del ___ . ]
J Mixto cuerpo estudiantil de mediante Encuestas
ANALISIS MICRO la Academia
= . REVISION
Ensenanza Artes mediante BIBLIOGRAFICA
Escenicas
Comprender las OBSERVACION
Cualitativa — metodologias para PASIVA -
la ensenanza de las ACTIVA
artes escénicas. Ea—
Perfil de
. s Comprender los ENTREVISTAS A i
Gestion Cultural procesos de Gestion GEesToRES CULTURALES gt‘sougarg;);
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| Revsion

ﬂ . . .. BIBLIOGRAFICA
Analizar requisitos técnicos
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PROPUESTA DE
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Disefio de propuesta de
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Conceptualizacién del
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Desarrollar y revisar
la propuesta.

Presentacion final.




Cronograma

A continuacidn se presenta el cronograma de actividades
realizadas, abarca el maximo de tres semestres lectivos del Instituto
Tecnoldgico de Costa Rica segun el reglamento de proyectos graduacion
de la institucidon considerando posibles imprevistos y adaptandose a las
fechas claves y a la coordinacién con el curso lectivo de la academia y la
disponibilidad de las personas entrevistadas.

MesDia { 1 | 2 (3] 4] 5 6] 7 [ 8 [ 9o 10|l 1] 12 ] 13|
Juuo - - - - - - - - - - - - -
AGOsTO ML ML ML
SETIEMBRE
OcTuBRrE
NOVIEMBRE
DiciEmMBRE
ENERO
FEBRERO
MarzO
ABRIL
Mayo
Junio
Juuo
AGOosTO
SEPTIEMBRE
OcTuBrE

Objetivo | Actividad | Acerca | __ Cddigo |

- RB Marco Ldgico ML
1 RD Gestion Cultural.
1 RD Espacios Escenogréficos.
Observacion Metodologias de
1 RD ~
Ensefanza

1 RD Estadisticas Cuerpo Estudiantil
1 AR Andlisis de Resultados

1 S Definicién del Perfil de Usuario
Elaboracién del Programa de

1 S Necesidades Arquitectonicas
> RD Visita de Sitio, Valoracion del 2 A
Inmueble.
5 RD Visita de Sitio, Analisis topografia y 5B
contexto
2 RD Andlisis Climatico
2 AR Andlisis de Resultados
Elaboracién FODA de las
2 S ,
Valoraciones
> s Determinar Estrategias de

Intervencioén
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- - - - * ML ML

Objetivo | Actividad

Sintesis de Insumos Objetivos

3 S .
previos.

3 D Conceptualizacion de la Propuesta

3 D Disefo y Modelacion

3 D Representacion Grafica y

Preparacion del Documento Final
Fechas * Inicio de Semestre 23 de Julio
Clave
* * Entrega de Borradores a Lectores 7-23 Oct.
* * * Presentacion del Proyecto 24 de (l)\l(z)tv 27 de

Abreviatura
RB
RD
S
AR
D

Actividad
Revisién Bibliografica
Recoleccion de Datos

Sintesis
Analisis de Resultados
Disefio




ot QUSIBANIN 39 SUOISSIU 3 S3K0) €58

T R e

e

KX B DIIDMOUOAM DpOjst-

M DILOMOUOAM L

a (on..\ﬂ.‘ﬁ_,_\_,\.wﬁ NG\




Al..
Otwiarh, wrehowasis L kel 4 umd-
AAETATA POTER L W LT i
d
wl
i
k

okwIATL POLSKA W LT (L

_IPois Ausap s 31Uz g i

aEam pAunep s auezsr unﬂm

e A Ry

# Y €

E ) B WOAERCH N
3 MW
,




Cultura

La Real Academia Espafiola de la Lengua (2001a) define “cultura”
como el “conjunto de conocimientos que permite a alguien desarrollar su
juicio critico”. También, como el conjunto de modos de vida y costumbres,
conocimientos y grados de desarrollo artistico, cientifico e industrial en
una época o grupo social. En el pasado, el tema de la cultura y sus bienes
hacian referencia a lo idealizado y altamente estético; sin embargo, el
concepto ha sido ampliado, rescatando lo cotidiano y las creaciones del
hombre comun. Asi, categorias que antes fueron despreciadas ahora
forman parte del universo cultural, donde se incluyen artes aplicadas, lo
popular y la produccion de las minorias (Azevedo, s.f.).

Yudice (2002) explica cémo la cultura se ha convertido en un
recurso de suma importancia para la politica y la economia a partir
de los cambios generados por la globalizacion y privatizacion de los
derechos de autor, considerandose hoy en dia como una opcion real y
viable para la solucién de problemas estatales, tales como: mitigacion
de luchas raciales, incremento de la educacion, reversion de los efectos
del deterioro urbano mediante el turismo cultural, reduccién de delitos,
creacion de empleos, e incluso la generacion de ganancias. De ahi deriva
la importancia de comprender cémo la gestiéon de los bienes culturales
es primordial para una asociacién de esta indole.

Conforme a esta tendencia, el Ministerio de Cultura y Juventud,
junto con UNICEF y la empresa de publicidad para exteriores EUCOR ha
lanzado la campana “Invertir en cultura, es invertir en la gente”, con el fin
de promover la diversidad cultural y convivencia pacifica, principalmente
durante la nifiez y adolescencia, etapas primordiales en la formacién del
ser humano cuando la inversion en este ambito puede rendir mas frutos
(UNICEF, 2012).

FRONTERAS

)>  MUSICA DE TODOS LADOS

Figura 2-1. Imagenes Campafa del
Ministerio de Cultura y Juventud: Invertir en
cultura es invertir en la gente.
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Figura 2-2. Imagenes alusivas al Teatro de
Epidauro, del s. 1l A.C.

Figura 2-3. Planta y fotografia interna del
Teatro Olimpico de Vicenza.

Teatro

El teatro es un género literario en el cual se crean obras para ser
representadas o puestas en escena. Sobre un escenario con espacios
ficticios e imaginarios se desarrollan las historias, sin descripciones
como en las novelas o libros histéricos, sino a través de abstracciones
del didlogo al ritmo expresivo de los actores intérpretes. (Merchan, 2004).

La historia del teatro se extiende desde tiempos antiguos. Los
rituales magicos o religiosos alrededor de actividades como la caza y
recoleccion agricola, con la introduccion de la danza y mudsica, pueden
ser considerados como esas primeras puestas en escena de las culturas
antiguas de los tiempos rupestres, actos que han evolucionado con el
hombre convirtiéndose en espacios para la representacion. De ellos aun
se pueden apreciar algunas estructuras de herencia griega con pocas
variaciones, como el teatro de Epidauro construido a principios del siglo
Il a.C., el cual tenia una audiencia con hileras de asientos semicirculares
de distintas amplitudes que aprovechaba la pendiente del terreno para
dirigir la atencion hacia un espacio redondo, similar a un escenario, con
un altar central llamado “orquestra”. Adyacente a esta y enmarcando el
escenario se encontraba el “proscenio”. Detras de este se ubicaba el
“skene”, un fondo para las escenas utilizado también para almacenar
utileria y escenografia (Van Uffelen, 2010).

En cuanto a los tiempos medievales del oscurantismo, no
se construyeron teatros nuevos sino que se aprovecharon espacios
como corredores, escaleras de las fachadas, escenarios moéviles o
improvisados para presentar las obras; no fue sino hasta el Renacimiento
cuando se dieron ligeros cambios respecto al esquema clasico del teatro
griego con la implementacion de techos y la importancia que toma la
escenografia al utilizar la perspectiva, brindando una profundidad



realista a la experiencia de los espacios ficticios teatrales; y la inclusion
de maquinas 6pticas como el zograscopio. Uno de los ejemplos mas
memorables de esta época es el Teatro Olimpico de Vicenza, hermosa
obra creada por el arquitecto Andrea Palladio en 1580, terminada luego
de su muerte. Fue declarado Patrimonio de la Humanidad y su interior se
completd en un estilo manierista con la firma de Scamozzi en 1853. Por
otro lado, sirve de base para el teatro de Amsterdam, creacién de Jacob
Van Campen que combina la disposicion de Palladio con las galerias
laterales del Teatro del Globo de Shakespeare, uno de los pocos teatros
con estructura opuesta a las reglas griegas, al realizar el cambio hacia
una planta circular (octagonal) de tres niveles, techando Unicamente el
escenario.

Durante el Barroco y Neoclasicismo la construccion de teatros
seguia las tendencias del momento. Se destacan las edificaciones de
Jaques LeGrand y Jaques Molinos en Feydeau, Paris (1789), donde
sobresale una fachada redondeada que reflejaba la curva del auditorio;
este elemento también se recrea en la Casa de Opera de Dresde,
de Gottfried Semper (1841-1871). Asimismo, durante esta época
se introduce la torre elevada del escenario propagada en mas de 50
teatros de 1873 a 1919, principalmente en Europa del este, por la firma
Fellner y Helmer. Ademas, se da un incremento en la construcciéon de
edificios para las Artes Escénicas como representaciones de estructuras
burguesas, edificandose la Opera de Paris en 1875, punta de lanza del
Barroco, por Charles Garnier. En esta, una hermosa escalinata y el foyer
servian para actividades sociales, convergiendo dos ejes visuales de la
reurbanizacién de Paris, por Baron Haussmann. También, los avances
tecnoldgicos permitieron cambios en los edificios teatrales. A inicios del
siglo XX el escenario se integra mas cercano al auditorio, siguiendo aun
lineas muy similares a la estructura griega; un muy buen ejemplo es el
Total Theater (1926) de Walter Gropius (Van Uffelen, 2010).

-
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Figura 2-4. Plantas, seccion y representacion
tridimensional del Total Theater de Walter
Gropius.



Figura 2-5. Fotografia superior, vista interna
del Teatro Mora (Teatro Municipal). Inferior:
construccién del Teatro Nacional

Resena histdtica del teatro en Costa Rica

De acuerdo con el articulo elaborado por la profesora Clotilde
Obregon (1996) para la revista Escena en conmemoracion del centenario
del Teatro Nacional, Costa Rica debié tener una tradicién teatral antigua
ya que el pais estaba inmerso en un ambiente apto; sin embargo, la
marginalidad, tanto en la época precolombina como durante la Colonia,
obstaculizé la existencia de un teatro y gente del espectaculo. Asi, se
perdié la influencia del gran teatro espafol en el cual, por ejemplo, se
permitia a las mujeres actuar desde el siglo XVI, es decir, los hombres
no interpretaban papeles femeninos. Paises como México y Peru, por el
contrario, si tuvieron un gran desarrollo escénico durante este periodo.

Entonces, explica la autora que cuando Costa Rica se
independiza, su principal experiencia se encontraba en diversas
representaciones realizadas en Cartago para conmemorar la coronacion
de un rey, en tablados improvisados. Al principio no existian grupos
permanentes de teatro, solo conjuntos musicales ligados a la iglesia
catdlica que participaban en diferentes celebraciones religiosas. Para el
resto del siglo XIX hay que destacar la obra de jévenes interesados en
la actuacion, quienes en 1837 produjeron varias funciones en un galerén

~ del actual Parque Central; por ejemplo Leila Castillo, primera mujer

en salir a escena desafiando los convencionalismos. A partir de 1846
estos eventos se realizaron en un sitio mas comodo ubicado 100 metros

4 hacia el sur del actual Parque Central, con asientos para espectadores,
% escenario y espacio para los musicos.

Ademas, continda explicando Obregén (1996), el primero de
diciembre de 1850 se inaugurd el primer teatro importante del pais: el
Teatro Mora, el cual, luego del fusilamiento del expresidente se convirtié
en el Teatro Municipal, concibiéndose como un importante instrumento
ideoldgico y propagandistico. Asi, junto al sector educativo, fue uno de
los principales espacios en torno a los cuales se desarrollaron acerbas
luchas culturales y politicas. Este inmueble trat6 de satisfacer las nuevas
necesidades sociales, estéticas y politicas de los josefinos y promovid
un cambio socio-cultural, multiplicandose las companias teatrales
extranjeras y creandose otras de aficionados para complementarlas
(Quesada, 1999). Luego del terremoto de 1888, sefiala Obregdn (1996),
el edificio quedo inutilizado y, ya desde unos afios antes, se empezaba
a gestar la idea sobre construir un Teatro Nacional, terminado en 1897,
cerca de su actual vecino el Teatro Variedades.

Para 1890, Tomas Garcia, un empresario del teatro espafiol
radicado en Costa Rica, luego de renunciar a la Compafia Luque
(de gran trayectoria en la historia costarricense), se unié con otros
inversionistas para iniciar la construccion del Teatro de Variedades. A



partir de su inauguracion en 1891, se detond la asistencia regular de
una gran cantidad de compafias artisticas, como circos, orquestas,
prestidigitadores, entre otros (Fumero, 1996).

A finales del siglo XIX los gobiernos liberales aspiraban hacia un
concepto de la democracia donde existiese igualdad de derechos, para
desarrollar libremente las capacidades de las personas. De manera que
en este periodo se inauguraron el Archivo Nacional (1881), el Museo
Nacional (1887), la Biblioteca Nacional (1888) y el Monumento Nacional a
la Guerra de 1856-1857 (1895); convirtiéndose la educacién y cultura en
estandartes liberales, con participacion de todos los grupos sociales. Esta

situacion generd una necesidad de consumir cultura, credndose muchos |
teatros localizados no solo en el centro de la ciudad, sino también enlos |
barrios; entre 1910 y 1925 se construyeron al menos nueve de estos, el

ultimo de ellos El Adela (1925). Se encontraban en centros residenciales
de clase media y eran numerosos, tomando en cuenta la poblacion de
San José en ese momento. En Barrio Amén, donde actualmente existe el

Centro Académico del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica, se situaba el |

Frontén Beti-Jai con una capacidad maxima de 1212 personas, utilizado
tanto para representaciones escénicas como para circo de toros y pelota
vasca. De esta forma, San José se expandia y surgian nuevos espacios
para la recreacién (Fumero, 1996).

Luego, el cinematdgrafo, signo de los tiempos, promovié el
crecimiento de teatros pequefos ante la tecnologia del cine, a partir de

1903. Surgen salones-teatros cerca de las iglesias, donde se presentaban |

espectaculos de mediana calidad y los vecinos reunian fondos para la
comunidad o parroquia. El Teatro Olympia (1911) fue el primero de este

tipo erigido con fines exclusivamente comerciales, el cual inici6 como |

una bodega acondicionada para representaciones y proyecciones. Asi,
gracias a los beneficios del éxito taquillero la Calzonetista y danzarina
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Figura 2-6. Fotografias pagina anterior,
Superior: Teatro Variedades s.f. Inferior:
Teatro Moderno 1922. Péagina actual: Teatro
Raventos visto desde el Parque Central.

Surgimiento de
la radio en Costa Rica.

Transicion al
Estado Benefactor

Creacion de la Compafhia
Nacional de Teatro

espafnola, la Vidal (Borges, citado en Fumero, 1996) se construyd
finalmente el Teatro Moderno, ubicado 150 metros al sur de la esquina
suroeste del Parque Central.

Entre los nuevos teatros creados a partir de la llegada del cine
a nuestro pais se encontraron: el América (1915), Trébol (1916), Adela
(1923), TOVAC (1924), Ideal (1924), Raventds (1928), Palace (1935),
Capitolio (1937) y el Keith (s.f.), los cuales exhibian peliculas mudas
musicalizadas por bandas u orquestas nacionales. Cerca de ellos surgian
comercios de actividades relacionadas, por ejemplo, dentro habia dos
salones o cantinas utilizadas en los entreactos, uno para caballeros
y otro para damas, donde los espectadores socializaban sin importar
su clase social, podian encontrarse aquellos de tiquetes de “gloria” y
“gallinero” compartiendo el mismo aire, humo, bebidas e ideas.

Por tanto, a medida que avanzaba el tiempoy crecia la poblacion,
se desarrollé una cultura urbana donde se consolidaban los teatros. No
obstante, con la llegada del cine estos fueron paulatinamente convertidos
en recintos de proyeccién cinematogréfica; y asi la actividad que
educaba a sectores populares y burgueses quedo atras, reemplazada
la interaccion actor-publico por andénimos espectadores en oscuras
salas, sin el tiempo y espacio que las puestas en escena ofrecian para la
convivencia (Fumero, 1996). Sin embargo, en los afios treinta se abre un
pequeino espacio para el teatro ya que la radio entra en apogeo, donde
actores, tanto aficionados como profesionales extranjeros, promueven la
difusién de obras.

Para la década de 1940, el pais estd en medio de una crisis del
modelo liberal y el gobierno busca alianzas entre sectores propietarios del
capital, comunistas y la iglesia catdlica, resultantes en distintas politicas
culturales. Se crean nuevas instituciones (del “Estado de Bienestar”) como

Bienieo dorado
del Teatro

Llegada de la
television por cable
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de Artes Escénicas (UNA)

Creacion de la Escuela
de Artes Dramaticas (UCR)
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desiertas



resultado de la extension de actividades estatales hacia ambitos antes
correspondientes solo al sector privado. Al respecto, explica Cuevas
(1995) que las politicas sociales donde se considera lo cultural apuntan
hacia la legitimaciéon del nuevo grupo social dominante, encaminadas
hacia la ampliacion y surgimiento de una clase media sobre todo de
corte socialdemdcrata. De esta manera, una vez consolidadas estas
instituciones, comienzan a gestarse cambios notables, por ejemplo, para
los afos cincuenta la Universidad de Costa Rica es ya considerada “el
mas alto exponente de la cultura del pais” (Cuevas, 1995, nimero de
pagina). En esta misma época nace el Teatro Universitario, espacio
de produccion, experimentacion y creacidon que participa activamente
en la evolucién histérica teatro profesional. Asimismo, en 1969 se crea
la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica, la
cual trabaja junto con el Teatro Universitario; y en 1971, por decreto
del Ministerio de Cultura Juventud y Deportes, se funda la Compafia
Nacional de Teatro (CNT), trabajando con un elenco de actores
extranjeros, mientras se formaban los profesionales nacionales en la
Universidad de Costa Rica o en la Escuela de Artes Escénicas de la
Universidad Nacional (1973).

En este decenio, se crea el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes (MCJD), ente regulador de politicas culturales cuyo apoyo
al desarrollo del teatro hizo de este un eje central en las propuestas
del Estado Benefactor liberacionista (1970-1978). Razén por la cual
la CNT recibié fondos estatales que le permitieron realizar excelentes
obras con gran acogida del publico, como el gran éxito Puerto Limén
(adaptacion homonima de la novela de Joaquin Gutiérrez), representada
con alrededor de 70.000 espectadores en una larga temporada que les
llevé de gira por México, donde alcanzaron el premio al mejor grupo
del Festival Cervantino (Cortés y Villena, 2002). Asi que esta época es
considerada dorada para el teatro nacional.

En la década siguiente la expansion de medios de comunicacion
masiva como la radio, televisidon y televisién por cable, aunada al
cambio en politicas estatales que respaldaban el sector cultural como la
desaparicion de subvenciones teatrales en 1986 (Cortés, 2008), causaron
un declive en la produccion y cantidad de espectadores registrados desde
1978. Ante estas condiciones adversas el teatro en Costa Rica asumio
dos vertientes: aparicién de companias independientes con abundante
oferta de obras “populares” (también conocidas como “comerciales”,
“vulgares” o “chabacanas”), y producciones con raices comunitarias y
mensaje social, cuya recepcion disminuyo con el tiempo. Por dltimo, en
1985 el MCJD reinauguré el Teatro Popular Mélico Salazar al restaurar
el antiguo Teatro Raventds, seriamente afectado por un incendio en
1967, justamente pocos afos después de adquirirse una galeria y
cinematografo nuevos.

473 3 = LN,
TEATRO PALACE - SAN JOSE‘. COSTA RICA - PALACE THEATRE

Figura 2-8 Fotografia del Teatro Palace,
en segundo plano el Teatro Raventds,
ahora Teatro Popular Melico Salazar.
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Figura 2-9 Superior: Logotipo del Teatro
Universitario. Inferior: Logotipo de la
Compaiiia Nacional de Teatro.
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Figura 2-10 Portada de la Revista Ancora
02 de Febrero del 2003, acerca de la crisis
en los Premios Nacionales.

Actualmente, la situacion teatral de nuestro pais continda en
declive. Cada vez hay menos fondos para obras profesionales, el tamafio
de las salas y la cantidad de asistentes disminuyen, la oferta de trabajos
comerciales asciende a tal punto que, para el 2002, cuando la cartelera
nacional ofrecia al menos 80% de estas, los Premios Nacionales en las
categorias de Mejor Actor, Escenografia y Actor de Reparto estuvieron
desiertos, pues el jurado consideré que las producciones disponibles
para premiacién no contaban con el nivel de calidad requerido. (Diaz,
2003).

Disefio de Salas Teatrales

Para el disefio de salas teatrales se deben considerar tanto
objetivos visuales como acusticos, con miras a proveer una Optima
experiencia al espectador e intérpretes. El ideal es lograr una buena
visibilidad del escenario desde cualquier asiento; esto se alcanza a
través de la isdptica. Acusticamente, se desea que la inteligibilidad de la
palabra o claridad del mensaje oral sea 6ptimo desde todos los puntos
de la sala. Ahora bien, si el recinto es cerrado se adiciona el propdsito de
lograr que la sonoridad esté por encima del valor minimo recomendado;
esta ultima condicidon es mas dificil de conseguir en la parte posterior,
donde el alcance del sonido es débil.

Previo al andlisis de los criterios para el disefio de salas teatrales,
es necesario aclarar conceptos basicos, partiendo de la teoria sobre la
isoptica propuesta desde la Facultad de Arquitectura de la USAC, el
texto Disefio acustico de espacios arquitectonicos (Carrion, 1998), y los
cuadernos del Instituto Juan de Herrera de Madrid: Apuntes de Acustica
en la Edificacion y el Urbanismo (Diaz, afio) y Condiciones de Disefio
Acustico (Neila, 2001).

Iséptica

Es el estudio de las visuales del ojo humano o de un artefacto
que capture imagenes, su finalidad es que exista una igualdad visual
desde diferentes puntos de un mismo espacio, a través del trazo
de curvas tedricas que abarcan la visibilidad total de varios objetos,
independientemente de los sitios ocupados por los observadores (Liu,
2009). En salas de espectaculo, se utiliza para la graderia y colocacién
de butacas, de manera que se garantice la buena visibilidad. Con este fin,
se realizara un estudio dimensional del mobiliario a utilizar, del proscenio
0 escenario, la distancia entre este y la primera fila del auditorio, y la
configuracién de los asientos. Su estudio se clasifica en dos:
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Figura 2-12 llustracion de la constante C
para las curvas isopticas verticales.
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Figura 2-14 Diagramas del trazo de curvas
isdpticas, arriba verticla, abajo horizontal.

e Isdptica vertical: brinda el dato sobre las alturas o desniveles de
las rampas o escaleras donde se ubicara el publico. Es importante
considerar las dimensiones antropométricas para el perfil de usuario
especifico, como el promedio de altura de las personas adultas de
la poblacion que utilizara el espacio, y el tipo de asientos.

e Isdptica horizontal: corresponde al trazo radial a partir del lugar
donde se ubicarian las cabezas de los espectadores en el centro
de las butacas, hacia el escenario o zona a enfocar la atencion; el
objetivo es crear un traslape en la posicion de los asientos de filas
contiguas.

Trazo de curvas Isopticas

La distancias para obtener el trazo de la curva iséptica vertical
son las siguientes: desde los ojos hasta la parte superior de la cabeza del
espectador, y a partir de estos hasta el piso cuando este se encuentre
sentado; la horizontal entre el escenario y la primera fila del auditorio,
entre cada butaca y, ademas, partiendo de la mirada del asistente hasta
la siguiente hilera. Se utiliza el método analitico, que permite fijar con
exactitud las cotas relativas para cada una de estas.

Método Analitico

e, =altura del escenario+0.15m

ey (c+ey) : (c+e)d;
— = ——" porlotanto e, = ——————
d; 4 F 2 d;

ey (c+ey) . (c+ep)ds

- = —= tanto €3 = —————

ds d2 PO[ O fanto 3 d2

€n (c+eqq) | N—. (c+en_q)dy
= pr O tanto =

dn dn*l g d?l*l

Tabla 2-13 Método Analitico.

Asi, el método analitico para el trazo de la curva isoptica vertical
establece una serie de incognitas e2, €3, e4, en..., correspondientes
a la altura de cada espectador en las filas 2, 3, 4, n. La letra F es el
limite inferior del campo visual, el piso del escenario. D1 es la distancia
horizontal desde el ojo del primer observador, e1 hace referencia a
la altura desde la mirada del asistente sobre el plano horizontal que
contiene a F, para teatros usualmente e1 = 15 cm. C corresponde a la
medida vertical constante desde el ojo humano hasta la parte superior
de la cabeza, se utiliza un minimo de 10 cm. K es la distancia entre los
respaldos de las butacas, generalmente de 0.80 a 0.90 m.; d2, d3, d4,
dn... hacen referencia a la longitud a partir del ojo de cada espectador
hasta el punto F, por lo que d2 = d1+k, y d3=d1+2k. Por ultimo, h se refiere
a la altura desde la mirada del observador hasta el piso, generalmente
entre 1.10 a 1.15 m. (Liu, 2009).



En relaciéon con la curva iséptica horizontal se considera el
ancho de la boca del escenario (PO-PO), la posicion desde el primer
asistente al centro (A) y el punto de radiacion de las lineas visuales (C)
hacia el centro de este. De manera que cada miembro del auditorio
deberia tener una visibilidad directa de las acciones. Las hileras tienen
que ser curvadas o inclinadas con este fin y, ademas, en el caso de
que la isOptica vertical sea sesgada por las excepciones de la practica,
con la asistencia de personas muy grandes, por ejemplo. Asimismo, el
traslape entre la alineacién de las filas debe intercalarse, reduciendo el
movimiento horizontal de la cabeza del espectador para asi aprovechar
al maximo los 40° de alta percepcién del ojo (Appleton, 2008).

Acustica

La acustica es la rama de la fisica que estudia el sonido,
infrasonido y ultrasonido. Abarca la transmision, almacenamiento,
percepcién y reproduccion de los mismos. A continuacién se exponen los
conceptos de distintas teorias aplicables al disefio de espacios teatrales.
Entre los conceptos basicos para comprender los fendmenos del sonido
se encuentran:

Es la sensacion auditiva generada por una perturbacion capaz de propagarse en un
medio elastico, ya sea sdlido, liquido o gaseoso. El aire de la atmdsfera y los medios
constructivos son los entornos que incidiran en la propagacion de un sonido en la
arquitectura. (Neila, 2001).

Genera el sonido cuando entra en vibracion, la cual es transmitida a las particulas
de aire adyacentes que a su vez la difunden a nuevas particulas contiguas (Carrion,
1998).

Forma habitual de expresar cuantitativamente la magnitud de un campo sonoro.
Equivale a la fuerza que ejercen las particulas de aire por unidad de superficie.

La mayoria de los sonidos perceptibles no constan Unicamente de una sola frecuencia
sino de multiples superpuestas. Se puede conocer cuales de ellas componen un
sonido observando su “espectro”: la representacion grafica de las frecuencias que
integran un sonido, junto a su correspondiente nivel de presién sonora.

Depende de la elasticidad y densidad del medio de propagacion. En el aire, entorno
mas comun por el cual el sonido es percibido, la elasticidad y densidad dependen
a su vez de la presion atmosférica estatica PO y la temperatura. De manera que,
bajo condiciones normales de 1 atmdsfera de presion y 22 grados de temperatura, la
velocidad del sonido es de aproximadamente 345 m/s.

Se define como la distancia entre dos puntos consecutivos del campo sonoro que se
hallan en el mismo estado de vibracién en cualquier instante de tiempo. Por ejemplo,
si en un momento dado se seleccionan dos puntos consecutivos del espacio donde
los valores de presién son maximos, la longitud de onda es precisamente la distancia
entre ambos. Para cada frecuencia, esta depende del medio de propagacion ya que
es proporcional a la velocidad.



Figura 2-15 llustraciones Sonidos
Determinantes

Clasificacion de Sonido

Los sonidos se clasifican en deterministas y aleatorios. Los
primeros, siempre pueden ser representados mediante una expresion
matematica la cual indica la forma en que la presion sonora varia en
funcién del tiempo. Los segundos, en cambio, estdn asociados a
vibraciones irregulares no repetitivas e inexactas, por lo que solo pueden
ser descritos a través de estadisticas.

Sonidos Deterministas

1. Sonido periddico simple (tono puro): su tipo es el mas simple
que existe en la naturaleza. Se compone de una frecuencia
unica (f0) constante, siendo su espectro una sola raya, como
aquel creado por un diapason.

2. Sonido periédico complejo: producido por la mayoria de
instrumentos musicales, se caracteriza por una frecuencia
de origen llamada fundamental o primer arménico y un
conjunto finito (y a veces infinito) de multiplos de este
llamados armoénicos, siendo la frecuencia fundamental
aquella asociada a mayor potencia sonora.

3. Sonidotransitorio: resulta de unabrusca liberacion energética
bajo la forma de explosiones o impactos, como sucede por
ejemplo en una palmada. Es de aparicién repentina y breve
duracion. A diferencia de los otros sonidos deterministas,
contiene un gran numero de componentes frecuenciales sin
relacién armdnica entre si, formando mas bien un espectro
continuo.

Sonidos aleatorios

Los sonidos aleatorios estan formados por muchas frecuencias
de valor impredecible. Habitualmente reciben el nombre de ruidos (ruido
= sonido no deseado). Su transmisién entre dos ambientes puede
establecerse a través de mudltiples puentes acusticos: falsos techos,
pisos que conectan espacios distintos, conductos de aire, rendijas,
vanos de puertas, ventanas, rejillas de ventilacion, cajas de mecanismos
electronicos, canaletas eléctricas, instalaciones mecanicas, uniones mal
selladas, grietas u orificios. Entonces, para controlar su ingreso a salas
teatrales es necesario aplicar estrategias de aislamiento acustico,
fendmeno usualmente confundido con el acordonamiento acustico.



Banda de frecuencias

Comunmente, los sonidos también son clasificados como
graves y agudos. Los primero se caracterizan por una frecuencia baja,
en tanto los segundos por una alta. El conjunto de frecuencias situado
entre ambos extremos se llama banda o margen de frecuencias de una
determinada fuente sonora. Para una persona joven y saludable esta
oscila entre aproximadamente los 20 y 20.000 Hz (o bien 20 kHz), con
una particular sensibilidad entre los 1000 y los 4000 Hz (Neila, 2001).
Las frecuencias inferiores a 20 Hz se llaman subsonicas y las superiores
a este valor, ultrasdnicas; dando lugar a los infrasonidos y ultrasonidos,
respectivamente. La voz humana ofrece un rango entre los 80 y 1000 Hz
y segun su tipologia se le clasifica como bajo, tenor, contralto o soprano
(Carrién, 1998)
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e 8 s = - U i oo A e Figura 2-16 Grafica de rango de banda de

frecuencia por instrumento.

Nivel de presion sonora

Constituye la forma més habitual de expresar la magnitud de un
campo sonoro. Su unidad de medida es el newton/m2 o pascal (Pa), pero
no es utilizada comunmente debido a que el comportamiento natural del
oido humano es complejo: su rango de presiones audibles varia entre
1y 5.000.000, de manera que el uso de una escala lineal conduciria
a numeros inmanejables. Ademas, el sistema auditivo no responde
linealmente a los estimulos recibidos, sino de manera logaritmica, de
modo que si la presion de un tono puro de 1kHz se dobla, la sonoridad
0 sensacion subjetiva producida no sera percibida como tal. Por lo tanto,
se utiliza el decibelio (dB), el cual es expresado en relacion con un valor
de referencia en una escala de presion sonora desde 0 a 135 dB, donde
0 dB representa una presioén igual al umbral de audicion (no implica
ausencia de sonido) y 135 dB el limite aproximado del dolor.



Con el fin de comprender un poco mas esta escala, se brindan
las siguientes relaciones:

1 dB: minimo cambio de nivel sonoro perceptible

5 dB: cambio de nivel claramente percibido

10 dB: incremento asociado a una sonoridad doble (Carrion, 1998,
p 35).

Aislamiento Acustico

El aislamiento acustico se refiere a la proteccién sonora de
un espacio a otro, se puede evaluar de distintas maneras; existe el
aislamiento acustico bruto de u local respecto a otro como la diferencia
entre los niveles de intensidad acustica de un lado al otro, el asilamiento
especifico de un elemento constructivo al medir la diferencia de
intensidad de la onda incidente a la onda transmitida. Y finalmente existe
el aislamiento normalizado que ser refiere a la medicion en un laboratorio
de un elemento constructivo especifico (Neila, FJ. 2001).

Asi como al duplicar la potencia de un sonido no se percibe al
doble en el oido humano, al duplicar la masa de un objeto como una
pared rigida no se duplica su absorcidn de sonido, por lo que para lograr
el objetivo de aislamiento del ruido externo se hace uso de una serie de
estrategias desglosadas a continuacion:

Ley de masas

La ley de masas indica que doblar la masa de un muro, sea cual
sea su espesor y densidad, incrementa su aislamiento un maximo de 6
dB, y que volver a duplicar la masa representara otros 6 dB por lo que
una forma de incrementar rapidamente el aislamiento de un muro es
configurar una pared doble con una camara de aire entre ambas paredes,
que en teoria duplicarian la cantidad de decibeles aislados (Neila, FJ.
2001). Esta teoria no siempre se cumple en su totalidad ya que existen
una serie de variables que pueden afectar la efectividad del aislamiento,
como la correcta instalacién de los elementos, a existencia de puentes
acusticos, la construccion de elementos empotrados al muro, entre otros.
Una buena recomendacioén para prevenirlo es rellenar la camara de aire
con un material absorbente como lanas de vidrio.

Frecuencia critica del aislamiento

El comportamiento de un recinto varia segun la frecuencia de los
sonidos que inciden en él. Existe un momento critico cuando el inmueble
vibra con la misma longitud de onda que estos, reduciendo el aislamiento
acustico practicamente a cero y dejando pasar el sonido libremente. Para
enfrentar este fendmeno debe minimizarse su efecto, disminuyendo la
frecuencia critica del muro a valores minimos, lejos de las bandas de
mayor sensibilidad del oido humano. Esto se logra con la utilizacién de
espesores gruesos y materiales densos.



Aislamiento de Ruidos de Impacto

Los impactos o vibraciones sobre los elementos sélidos de una
construccidon como paredes, pisos 0 techos, se transmiten facilmente
a través de la estructura del edificio, tanto perpendicular como
transversalmente: golpes de martillo, taconeo de zapatos, juguetes que
caen al piso, una centrifuga de lavadora, entre otros (Neila, 2001). Para
manejar estos ruidos pueden utilizarse soluciones constructivas como
las mostradas en la figura 2-17, independizando el elemento productor
o receptor del ruido de las posibles vias de transferencia: usar suelos
flotantes; intercalar elementos, como en los bordes junto a la pared, con
espuma de polietileno y poliestireno extruido, poliestireno expandido
flexibilizado o lanas de vidrio y emplear suelos sobre muelles o tacos de
neopreno para amortiguar la vibracion.

Aislamiento del sonido en el exterior

Distintas variables afectan el comportamiento del sonido
en ambientes exteriores: temperatura, viento, turbulencias, presion
atmosférica, entre otras; siendo el viento una de las mas influyentes,
ya que cuando este se dirige desde el receptor hacia la fuente sonora

crea zonas de sombra acustica entre ambos y, al sentido inverso, mejora

la difusidn sonica logrando, tedricamente, un incremento o atenuacion
de +/- 1 dB por cada m/s. De modo que, para aislar el ruido exterior
es recomendable utilizar barreras acusticas solidas de al menos 20-30
kg/m2 que se interpongan en la direccién de propagacion de la onda
sonora, creando un efecto de sombra hacia el inmueble. No se aconseja
el uso de vegetacidn ya que atenda muy poco, a menos que se utilicen
arboles de hoja perenne con follaje muy denso. Es mas efectivo emplear
barreras sélidas o taludes del terreno (Neila, 2001).

Fendmenos del Sonido en Recintos Cerrados

A diferencia de los recintos abiertos, donde el sonido viaja
libremente hasta encontrar un obstaculo, en un recinto cerrado pueden
darse una serie de fendmenos que colaboren o afecten la apreciacion
sbnica del espectaculo como los siguientes, estudiados por Carrién
(1998):

1. Enmascaramiento del sonido: sucede cuando el oido esta
expuesto a dos o mas tonos puros de frecuencias diferentes y uno de ellos
enmascara al otro evitando su percepcién parcial o total. Un ejemplo es la
dificultad que se experimenta para entender una conversacion en medio
del ruido. En la figura 2.19 se muestra el efecto de enmascaramiento
entre dos tonos puros Ay B en cuatro situaciones distintas:

Bancadas Suelo flotante
sobre muelles

Hl

I —

Pasatubos Cuelgues
flexibles elésticos

Figura 2-17 llustracion de soluciones
constructivas a ruidos de impacto y
vibracion.

Figura 2-18 llustracion del efecto del viento
y la vegetacion en la atenuacion del ruido
exterior.

V=

Figura 2-19 llustracion del efecto de las
pantallas acusticas soélidas en la atenuacion
de ruido de tansito
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Figura 2.20 Grafica de la respuesta
de la membrana basilar a diferentes
combinaciones de tonos puros.

Figura 2.21 llustracién de la Inteligiblidad
de la palabra.

a. Frecuencia de A es mayor que B y los niveles son
semejantes -> enmascaramiento inapreciable.

b. Frecuencia de A es ligeramente mayor que B y los niveles
son semejantes -> B enmascara parcialmente A.

c. Frecuencia de A es mayor que By el nivel de A es bastante
inferior -> enmascaramiento practicamente total por parte de B.

d. Frecuencia y nivel A superiores a frecuencia y nivel de B
-> enmascaramiento minimo.

2. Sonido Reflejado: al analizar el comportamiento del sonido
reflejado en un punto cualquiera del recinto en estudio, se observan dos
zonas con caracteristicas notablemente diferenciadas: la primera engloba
las reflexiones propagadas inmediatamente después del sonido directo
(primeras reflexiones) y la segunda aquellas tardias, denominadas cola
reverberante. Las iniciales presentan un nivel energético mayor que
estas ultimas, ya que pertenecen a un orden inferior (suelen considerarse
primeras reflexiones hasta un orden de tres reflexiones), y sillegan al oido
humano antes de los 50 ms, el cerebro es capaz de distinguir claramente
su fuente sonora.

¢ Ecos: todas las reflexiones escuchadas durante los primeros
50 ms a partir de la emision del sonido directo son integradas
por el oido humano, de manera que su percepcion no se
diferencia respecto de aquel. Ahora bien, cuando lo emitido es
un mensaje oral, estas contribuyen a mejorar su comprension
y, a su vez, al aumento de la sonoridad o sensacién de
amplitud del sonido (Carrién, 1998). Si por el contrario, las
reflexiones llegan al oyente luego de los primeros 50 ms,
el entendimiento del mensaje se modificard percibiéndose
como un eco. Cuando hay una repeticion multiple de estos,
generada usualmente por superficies paralelas, lisas y muy
reflectantes, se genera un eco flotante.

* Inteligibilidad de la palabra: debido a la manera en que
el cuerpo humano emite el mensaje oral, donde vocales
y demas realizaciones sonoras se generan debido a la
vibracién de las cuerdas vocales, y las consonantes gracias
a la constriccion del flujo de aire; el nivel de presion sonora
y la duracién son mayores en estas que en las consonantes.
Las primeras contienen frecuencias mas bajas y las
segundas mas altas; por esta razén es dificil comprender
los mensajes orales en salas con niveles altos de tiempo
de reverberacion, a raiz del solapamiento temporal de las
vocales sobre las consonantes (Carrién, 1998). Esto sucede



en iglesias o gimnasios cuando no se usa equipo electrénico.
Asi, considerando volumenes entre los 100 y 10.000 m3, se
recomienda que los valores promedios de los Tiempos de
Reverberacion para las bandas de 500 Hz y 1 kHz en una
sala teatral estén en el siguiente rango:

0.7s =RT <12s

medio

RT(500 Hz)+RT(1KkHz)
2

R meadiz —

Coloracién de la voz: es el realce o atenuacion de las
frecuencias del espectro de un sonido. Por ejemplo, ciertas
superficies que reflejan, como techos falsos o paredes
laterales lisas y de grandes dimensiones, crean un efecto
al mezclar el sonido directo y el combinado, distorsionando
la voz hacia una tonalidad un poco metalica. Aunque esto
no produce pérdida de inteligibilidad de la palabra, puede
causar molestias en los espectadores ubicados en la zona
donde se manifiesta.

Desplazamiento de la fuente sonora: en este fenémeno el
sonido parece surgir de las superficies reflectantes en vez
del escenario, generando una impresion de falsa localizacion
de su fuente.

Sonoridad (S): hace referencia al grado de amplificacion
del mensaje oral que produce una estancia. Segun Barron
(citado por Carrién, 1998), en un punto cualquiera de una
sala, esta corresponde a la diferencia entre el nivel medio
de presion sonora existente y aquel ocasionado por un actor
en el escenario. La cota media de referencia es de 39 dB,
aquella generada por una persona al aire libre a una distancia
de 10 m; lo cual significa que desde cualquier punto de un
recinto, el nivel medio existente no debera ser inferior a esta.
Este se obtiene de los valores concernientes a la bandas
de 500 Hz, 1 kHz y 2 kHz, representados por Smid, donde
necesariamente:
S =20dB

mid T

De igual forma, Barron (citado por Carridén, 1998) sefala los
valores obligatorios de la sonoridad 6ptima:

4=<S_ =8 dB, para una orientacion frontal del actor

2§ . <6 dB, para una orientacion lateral del actor

mid ™
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Figura 2.22 Grafico del margen de valores
recomendados de RT __. en funcion del
volumen del recinto (sala ocupada).

Figura 2.23 llustracién del disefio de
Visuales.
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Figura 2.24 llustracion del criterio para
balcones

Criterios para el Disefio de Teatros
Relacion entre el volumen y el nimero de asientos

Como primer paso en el disefio de teatros es necesario partir
de la relacidon entre el Volumen (V) y el ndmero de asientos (N):

[¥%]

2 | =
[FAY

4 m®= 6 m?

Entonces, deben disponerse entre 4 m3 y 6 m3 por asiento. Una
vez fijada la cantidad de estos, es posible calcular el volumen requerido,
a partir del cual se puede determinar el Tiempo de Reverberacién medio
(RT medio) recomendado para una sala ocupada, utilizando la Figura
2.22. Para los espacios que emplean proscenio es aconsejable limitar el
numero de localidades a 1.500, debido a la configuracion de la isdptica

7y al comportamiento de las primeras reflexiones en este.

Visuales

Tomando en consideracién que la posicion media del ojo humano
se encuentra aproximadamente a 100 mm abajo de la cima de la cabeza,
cada fila incrementara su altura para permitir el paso de la visual sobre
el espectador situado adelante. Una vez alcanzado el angulo de vision
apropiado, este puede incrementarse para converger con aquel formado
por el rayo directo proveniente de la fuente sonora, disminuyendo asi
el efecto “seat dip”: una fuerte absorcion (de 10 a 20 dB en la banda de
frecuencias entre 100 y 300 Hz) ocasionada por la incidencia rasante de
las sillas, que se presenta con publico o sin él.

Anfiteatros y balcones

Como regla general se aconseja que el asistente mas apartado
se sitte a 20 m del escenario, como maximo. El uso de anfiteatros
y balcones aumenta el aforo del recinto sin extender esta longitud.
Elecciones de diseno de esta indole implican una problematica especifica
para los asientos mas alejados del escenario.

Un balcén o anfiteatro en un segundo nivel recibira las primeras
reflexiones provenientes del techo, las cuales no llegaran a la zona
debajo de ellos. Esta situacion es muy desfavorable para la audicién
musical, pero en un teatro puede llevar al aumento de la claridad y
definicién vocalica; por lo que su uso es aceptable, siempre y cuando
se respete la buena visibilidad de todos los puntos de la sala y el criterio
del estudio préactico en teatros de Barron (citado por Carrion, 1998), el
cual propone que la profundidad (D) de la zona debajo de un anfiteatro
0 balcdn no debe ser superior a 2.5 veces la altura (H) de la abertura
asociada (Carrién, 1998).



Procedimiento para la obtencion del tiempo de reverberacion
RT deseado

medio

Luego de resolver el volumen necesario para la estancia, el
siguiente paso es definir cudles superficies deben ser tratadas y con qué
tipo de materiales absorbentes o elementos resonadores, para conseguir
el RT medio aconsejable. Segun Carrion (1998), una manera de lograrlo
es la siguiente:

a. Estudiar la absorcion de la silla elegida, la cual depende
del porcentaje tapizado; entre mayor sea esta drea, habra mas
absorcion. Por lo tanto, debe solicitarse al fabricante los coeficientes
de absorcion acustica obtenidos en un laboratorio homologado, tanto
de la silla vacia como ocupada. Si estos no son conseguidos, se
podra hacer uso de los valores publicados por Beranek (1996) en el
anexo 205.

b. b. Basandose en los coeficientes y suponiendo que
los materiales de los acabados son acusticamente reflectantes, se
calcularan los valores de RT de la sala ocupada para las bandas entre
125 Hz y 4 kHz, empleando la férmula de Sabine completa, donde
la constante 4m (de atenuacion del aire) se obtiene de su grafica de
determinacion:

d61V

Atot+4mV

donde V = volumen del teatro en m*
4mV = la absorscion producida por el aire en sabins (Grafica 2.23)

A, = absorcion total del teatro en sabins, que se obtiene de la

sumatoria de multiplicar cada superficie por su respectivo coeficiente
de absorcidon mas la absorcion total de las sillas.

c. C. Ya obtenidos los valores de RT, estos se
ponderan con el fin de obtener RT medio; el cual usualmente no se
aproxima a lo aconsejable, por lo que deben utilizarse materiales
absorbentes o elementos resonadores para las bandas de frecuencias
mas distanciadas de lo recomendado, disminuyendo los valores de RT
a bajas frecuencias; y también para originar primeras reflexiones hacia
el publico.

Generacion de primeras reflexiones

Ahora bien, se recuerda que al elegir los elementos y acabados
de una sala teatral, alcanzar los tiempos de reverberacion aconsejables
no garantiza una inteligibilidad de la palabra ni una sonoridad dptima
en todas las zonas. Ademas, debe evitarse la aparicion de ecos,
focalizaciones del sonido, coloraciones y desplazamientos de las fuentes
sonoras.

Entonces, las primeras reflexiones pueden dirigirse
hacia diversos sectores del publico mediante el disefio de superficies
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Figura 2.25 Grafica para determinar la
constante 4m para la absorcion del sonido
en el aire.
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Figura 2.26 lllustracion de las primeras
reflexiones de los techos falsos sobre la
zona del publico (seccion longitudinal).
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Figura 2.27 lllustracion de los reflectores
laterales, generadores de primeras
reglexiones. Gran Teatro Imperial, Parque
Tematico Port Ventura, Tarragofia, Espafia.
Superior: perspectiva. Inferior: planta.

Modelo de Barron

Teoria clasica

Boca del escenario

Figura 2.28 lllustracion de los perfiles
tedricos 6ptimos de un teatro de 5000 m3,
conunRT__. de1syERRde3segunla

teoria clasica y la revisada por Barron.

reflectoras orientadas adecuadamente, siguiendo la acustica geométrica
al disponer de los muros laterales, la pared posterior de la sala o las areas
adyacentes al proscenio. También, en lo alto del recinto se colocan cielos
suspendidos o cenefas cuyo uso, sin embargo, puede ser conflictivo ya
que con regularidad son usadas para los equipos de iluminacion.

Por otro lado, si el espacio es utilizado multifuncionalmente
incluyendo actos musicales, se puede complementar acondicionando
apropiadamente las paredes laterales, como se observa en la Figura
2.27; ademas, es importante originar primeras reflexiones en la seccién
posterior del teatro, donde el sonido es mas débil. A su vez, donde exista
proscenio, las superficies frente a este podrian ser utilizadas con este fin,
especialmente para aquel instante en que el artista cambia de posicién
sin dirigirse frontalmente al publico.

Por ultimo, como disefio alternativo a los cielos y cenefas,
una inclinacion de los muros posteriores crea primeras reflexiones o
aprovecha aquellas de segundo orden provenientes del techo y la pared
misma. Esta opcién es de gran utilidad en los sitios donde el intérprete
no se encuentra constantemente frente al auditorio, como en los teatros
circulares.

Perfil tedrico optimo

Este calcula la distancia, a partir de la boca del escenario, donde
la voz humana es claramente entendible y apreciable, contraponiéndose
en 1988 a las mediciones de Barron y Lee (citados por Carrion, 1998),
creando un nuevo modelo que demuestra un mayor alcance vocal y
determina una maxima distancia de 30 m desde la posicién del actor, en
un perfil circular con el centro ubicado ligeramente delante del mismo.
No obstante, si este se utiliza para la definicion del volumen del teatro
se enfrentan situaciones no deseadas para la acustica. Por ejemplo, la
necesidad de paredes céncavas propician las focalizaciones del sonido,
creando pérdida de inteligibilidad. También, la forma limita la visién
completa del escenario para los asientos ubicados en los costados del
auditorio.

Finalmente, estas opciones, tanto el modelo tedrico como la
propuesta de Barron y Lee (citados por Carridn, 1998), son funcionales
cuando el actor se dirige de frente a la sala, de manera que si este gira
el perfil también lo hara.

En conclusién, los inconvenientes expuestos obligan a renunciar
al disefio basado unicamente en las perspectivas tedricas; sin embargo,
cabe recalcar la utilidad del perfil tedrico dptimo ya que indica los limites
de inteligibilidad de la palabra, por lo que cualquier perfil que cumpla



con esta disposicién, pero sin las dificultades visuales y de focalizacién
mencionadas, resultard apropiado.

Sonoridad

La sonoridad en un punto especifico de una sala teatral aumenta
enrelacién con el numero de primeras reflexiones existentes e incrementa
el tiempo de reverberacion, por lo que puede disminuir la inteligibilidad
significativamente. El objetivo de maximizar esta importante cualidad, se
logra con la apropiada seleccién de materiales en los acabados.

Condiciones acusticas optimas para el actor

Los artistas necesitan cierta realimentacion del espacio en
forma de primeras reflexiones y una ligera reverberacién. Si ellas no se
presentan estos se ven obligados a elevar el tono de su voz como cuando
se presentan al aire libre, poniendo en riesgo su salud y desempefio.

Prevencion de fenédmenos acusticos no deseados

La coloracion de la voz y la falsa localizacion de la fuente sonora
pueden prevenirse evitando el disefio de superficies planas de grandes
dimensiones. Si esto no es posible, se debe aplicar una cierta convexidad
con un radio de curvatura no menor a los 5m. Ademas, esta estrategia es
efectiva para eliminar ecos y focalizaciones. Asimismo, es aconsejable:

e Colocar material absorbente en superficies conflictivas, manteniendo
siempre un balance ya que no es conveniente utilizar grandes
cantidades, porque pueden disminuir el tiempo de reverberacion
y la sonoridad. Como norma practica, el porcentaje de superficie
tratada no debe superar el 10% del total del recinto.

e Reorientar las superficies problematicas o incorporar un elemento
adicional con la inclinacion adecuada para redirigir el sonido
reflejado hacia otras éareas.

e ¢ Para sortear el eco flotante, evitar la colocacién de grandes
muros paralelos en cualquier area. Si estos ya existen, una
pequefa inclinacion de 5° en uno de ellos habitualmente resuelve
el problema; otra alternativa, aunque menos efectiva, es aplicar un
tratamiento absorbente o de difusion del sonido en al menos una de
las paredes.

La siguiente tabla presenta a modo de resumen los valores
aconsejables de los parametros acusticos para teatros:
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Figura 2.29 lllustracion del efecto de
focalizacion del sonido en la zona posterior
del auditorio producida por las pared curva.
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Figura 2.31 lllustracion del proceso de
disipacion de energia en el interior de
un material poroso delante de una pared
rigida.

de vidrio.

Tiempo de Reverberaciéon medio

< <
RT (500 Hz - 1 kHz) 07 < R, = 125
Claridad de la voz C, | (speech average) C,>2dB

Definicion D (125 Hz a 4 kHz) D > 0.50

Relacion de las primeras reflexiones

< <
ERR 2 < ERR <6

Inteligibilidad de la palabra escala:

0 < §O
%% ALCons %ALCons < 5%

Inteligibilidad de la palabra escala: STI/RASTI > 0.65

STI/RASTI
4 < Smedia < 8 dB (orientacién frontal
Sonoridad media S__ . (500 Hz - 2 del actor)
kHz) 2 =S . < 6dB (orientacién lateral

del actor)

Materiales y elementos para el Acondicionamiento Acustico

En el siguiente apartado se describen los diferentes tipos de
materiales y elementos para alcanzar tiempos de reverberacion dptimos.
Cada cual produce esencialmente uno de los siguientes efectos sobre la
energia sonora: absorcion, reflexion y difusion del sonido.

Absorcion del sonido

Se presenta debido a la reduccion energética o, en el sentido
mas estrictamente fisico, a su transformacién como calor, gracias a los
siguientes factores (en orden de mayor a menor incidencia):

1. El publico y los materiales de las sillas.

2. Los materiales colocados sobre determinadas zonas para el
acondicionamiento acustico.

3. Las superficies de los elementos susceptibles a entrar en vibracion
(por ejemplo, puertas, ventanas y paredes separadoras).

4. El aire

5. Los materiales rigidos y no porosos utilizados en la construccion
de las paredes y techo del recinto.

Todos ellos han sido estudiados en laboratorios de acustica
para obtener un coeficiente de absorcién alfa, util en calculos de
acondicionamiento; para los cuales el aire solo debe ser considerado si
el recinto es muy grande, ya que su absorcidn es apreciable Unicamente
bajo condiciones de gran volumen y baja humedad relativa, en frecuencias
superiores a los 2kHz.



Materiales Absorbentes

Seclasifican en selectivos, también conocidos como resonadores,
y absorbentes. Estos ultimos, como se mencioné anteriormente, son
utilizados para obtener tiempos de reverberacién adecuados, prevenir
ecos Y reducir el campo reverberante en espacios ruidosos. Presentan
un gran numero de canales a través de los cuales la onda del sonido
penetra y se disipa en forma de calor; esta es parcialmente reflejada
y la energia no reflectada penetra el material, atenuandose y llegando
a las superficies rigidas como la pared o el cielo, donde se refleja
nuevamente. Se manufacturan a partir de lana de vidrio o mineral, y
espuma a base de resina de melanina o poliuretano. Su espesor varia
segun el coeficiente de absorbencia, el cual funciona para una banda de
frecuencias especifica; se recomienda utilizar grosores medios y variar
la lejania con la pared rigida, una estrategia es disponerlos en forma
de zigzag para suavizar las irregularidades del coeficiente. La distancia
(D) varia segun la longitud de onda (0) de la frecuencia a disponer, cuya
proporcién corresponde a:

D=1/4

Estos elementos usualmente se cubren con velos acusticamente
transparentes, superficies micro porosas, placas de viruta de madera
fina aglomerada o laminas de plastico o papel, para protegerlos del uso
y los residuos que desprenden por antigliedad, o también por cuestién
estética.




Materiales absorbentes selectivos (resonadores)

Se utilizan para frecuencias bajas con el fin de reducir
sustancialmente los tiempos de reverberacion. Tienen una curva de
absorcion para determinada frecuencia maxima llamada de resonancia,
ubicada generalmente por debajo de los 500 Hz, dependiendo de
las caracteristicas tanto fisicas como geométricas del resonador.
Actualmente en el mercado existen los siguientes tipos:
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Absorcion del publico y las sillas

Producen una de las absorciones mas notorias. El publico,
debido a su ropa y respectivo poco grado de porosidad, casi no absorbe
las frecuencias bajas pero si aquellas medias y altas. Ademas, debido
a la variabilidad de la vestimenta, solo se pueden manejar valores
promedios de absorcion.

Frecuencia (Hz) 125 250 500 1000 | 2000 | 4000
Persona de pie con abrigo 0.17 0.41 091 1.30 1.43 1.47
Persona de pie sin abrigo 0.12 0.24 059 | 0.98 1.13 1.12

Misico Sentado con

. 0.60 0.95 1.06 1.08 1.08 1.08
instrumento

Cuando se disefian espacios teatrales con asientos fijos, donde
el publico permanecera sentado frecuentemente, es mas preciso utilizar
los coeficientes de absorcion unitarios por m2, en lugar de aquellos por
persona. Estos varian segun la ocupacion y el porcentaje de superficie
tapizada en las sillas. Beranek (1996) elaboré un estudio de estas
mediciones, resumido a continuacion:

Frecuencia (Hz) 125 250 500 1000 2000 4000

Silla con alto

porcentaje de 0.72 0.79 0.83 0.84 0.83 0.79
supetficie tapizada

Silla con porcentaje
medio de superficie 0.56 0.04 0.70 0.72 0.68 0.62
tapizada

Silla con bajo

porcentaje de 0.35 0.45 0.57 0.61 0.59 0.55
supetficie tapizada

Frecuencia (Hz) 125 250 500 1000 2000 4000

Sila conalto porcentaje 70 g3 ggg 001 | 001 | 089
de superficie tapizada
Silla con porcentaje
medio de supetficie 0.68 0.75 0.82 0.85 0.86 0.86
tapizada

Silla con bajo porcentaje

. . 0.56 0.68 0.79 0.83 0.86 0.86
de superficie tapizada

Reflexion del sonido
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Figura 2.35 llustracion zonas de cobertura
asociadas a diferentes superficies
reflectantes: a) superficie convexa. b)
superficie plana. ¢) superficie concava.
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Figura 2.36 llustracion de la difusion del
sonido producida por un conjunto de
piramides sobre una pared rigida.

El disefio de elementos reflectores, constituidos por materiales
lisos, no porosos y totalmente rigidos capaces de reflejar la mayor parte
de la energia sonora que reciben, posibilita una mejor acustica en la
zona del publico (Carrion 1998). Los principales tipos de reflectores a
utilizar necesariamente en salas destinadas a la palabra son:

e Reflectores planos: no son recomendados para usos teatrales en
dimensiones grandes porque ocasionan anomalias, por ejemplo,
coloracion del sonido o desplazamiento de la fuente sonora.

o Reflectores curvos: dispersan el sonido en mayor proporcion,
siempre y cuando el radio de su curvatura sea superior a 5 m. Si esto
no se cumple pueden generarse irregularidades, y si se disponen de
manera céncava producen focalizacion del sonido. Figura 2.35

Difusion del sonido

Se consigue a través de elementos expresamente creados para
dispersar la energia sonora en multiples direcciones y uniformemente.
Colaboran mucho en salas de conciertos ya que las reverberaciones
llegaran a los oidos de los asistentes por igual en todos los sentidos,
creando un sonido envolvente que aumenta la impresion espacial. En
teatros, estos pueden utilizarse para eliminar algunas anomalias.

Hay que tomar en consideracién que una 6ptima difusion existe
solamente en una banda de frecuencias limitada, la cual obedece al
tamafo del difusor y que, ademas, la superficie con una mayor capacidad
en este sentido esta siempre ocupada por sillas, siendo el principal efecto
de estas la absorcion, no la difusién; por lo que deben disponerse otras
areas para este propésito. Entre los tipos de difusores se encuentran:



Figura 2.3/ labla de los tipos de ditusores.



lluminacion Teatral

El disefio de teatros también amerita informacidn concerniente
a los diferentes espectaculos que pueden exhibirse en este (6pera,
orquesta, coral, danza, drama o variedades), producidos mayormente por
grupos residentes o companias ambulantes. Cada uno conlleva un reto
distinto para el disefio de iluminacién (IESNA, 2010), por lo que una sala
teatral debe estar bien equipada para afrontar cualquier eventualidad.

Objetivos de iluminar un espectaculo.

La visibilidad de la imagen en el escenario es la principal funcién
de la iluminacién, de manera que esta genere un mayor impacto en la
percepcion de la audiencia. Asi, una vez logrado el objetivo basico, el
disefiador de iluminacion debe reforzar el impacto draméatico general de
la produccién

Luminarias, lamparas y sistemas de control

Existen diferentes tipos de luminarias para producir calidades de
luz, organizadas en tres categorias:

1. Luz principal: es la iluminaciéon con margenes definidos.
Su emision crea sombras y reflejos de bordes precisos y delicados.

2. Luces de bordes suaves (luces de relleno): corresponde
a la iluminacion difusa con margenes no definidos. Emiten sombras
indefinidas; ademas, suavizan y rellenan aquellas producidas por las
principales.

3. Luces de bordes duros: Definen geométricamente
sombras bruscas.

Sistemas de Control de lluminacién para Teatros

Disenar sistemas de control de iluminaciéon partira de las
necesidades artisticas y técnicas de las eventuales producciones,
debe estar directamente relacionado con la arquitectura del edificio,
la estructura de las luces y la distribucién eléctrica del proyecto. Estos
proveeran flexibilidad y dominio total de las luminarias del ensamble,
existiendo un control de equipo, circuitos y dimmers con el cual se
establezca un numero de canales de iluminacién que enlacen secuencias
y sefales para apagar, encender o disminuir lentamente las luces en los
cambios deseados. Estos sistemas hacen un uso extensivo de memoria,
requieren desvanecedores precisos de accién temporal y deben ser
capaces de realizar operaciones simultaneas y complejas.



Dispositivo para manipular la intensidad de una luz eléctrica. Segun
su tamafno puede conectarse directamente con varias salidas

dimmer de luz, los dimmers pueden conectarse a una consola, ya sea
computarizada o manual, donde se maneje los canales de control
para cada dimmer.

La forma basica de control de luces es el Sistema Manual de pre
configuraciones que utiliza grupos de controles manuales para
cada dimmer o cada canal de control. Cada grupo de control se
alinea en filas horizontales denominadas “presets” o controles
predeterminados. Los presets se conectan a desvanecedores
control de luces sub-maestros que son conjugados con controles maestros que
permiten desvanecer la luz de forma proporcional y con una curva
de movimiento suave. De esta manera las secuencias de luz son
logradas con la manipulacion de controles maestros y sub-maestros.

sistemas manuales de

Uno de los mayores gastos del presupuesto ya sea en cualquier
sistema de iluminacion, teatral o arquitecténico, es el costo de la
distribucion eléctrica. Para minimizar estos costos se debe tener

instalacion eléctrica cuidado al ubicar los estantes de los dimmers para alcanzar el
balance econémico mas frugal entre el costo de la alimentacion
eléctrica hacia los dimmers y la distribucion del cableado desde ahi
hasta las posiciones individuales de las luces.

dependiendo de las leyes y codigos vigentes deberd existir un
sistema de iluminacion de emergencias en caso de un apagon o

sistema de emergencia de la interrupcion de la alimentacion eléctrica, este sistema debera
contener luces que permitan la visibilidad en los espacios para dirigir
a la gente hacia las rutas de escape debidamente indicadas.

Existen requerimientos de iluminacién generales para los tres
espacios comunes a estos teatros; a saber, aquellos referentes a la
marquesina, el lobby (vestibulo principal) y el foyer. Debe proveerse una
iluminacién transicional que amolde la readaptacion del ojo desde un
ambiente muy iluminado, como la marquesina y el area de la calle, hacia
el lobby, el foyer y finalmente al auditorio (IESNA, 2010).

Marquesina

Uno de los motivos principales del exterior de un teatro es llamar
la atencidn, ya que un porcentaje importante de las ventas y asistencia
puede facilitarse gracias a la marquesina. Utilizar la arquitectura,
luces parpadeantes, bordes iluminados, efectos de cambio de color,
son algunas de las técnicas a aplicar en su diseno. Por otro lado, los
textos opacos en fondos iluminados se leen mas rapido que unas luces
brillantes sobre lo oscuro; y la uniformidad de la iluminacién garantiza la
captacion del mensaje al distinguirse claramente el texto.



Lobby

Para estos espacios se desea la utilizacion de aproximadamente
200 luxes. Las luminarias de cielo estan integradas generalmente a los
plafones de la marquesina. Muchos tratamientos son posibles, algunos
de facil mantenimiento, otros resaltan elementos arquitecténicos y
también existen aquellos donde se utiliza el fototropismo para atraer
a las personas hacia areas con mayor iluminacion y colaborar en su
desplazamiento interno.

Foyer

Es caracterizado por ser un descanso con atmésfera suave,
luminarias distantes y de baja intensidad, y nichos. Asimismo, luces de
pared que acentuan esculturas, pinturas, poster e incluso ornamentos
naturales, primordiales en lograr el ambiente adecuado. Es evidente que
la luz del foyer no debe infiltrarse en el espacio del auditorio. Antes y
después de las funciones sus niveles de iluminancia se aproximaran a
los 150 luxes. Tanto el lobby como el foyer pueden ser utilizados como
sitios de reunién publica para actividades civicas o de negocios; esto
también ha de ser contemplado en su disefio luminico.

Auditorio

Una iluminacién cémoda y difusa es esperable en esta area,
ya que usualmente contiene actividades diversas con sus respectivas
necesidades luminicas. Cuando no se llevan a cabo presentaciones, se
requieren al menos de 100 a 200 luxes. Esta luz general debe estar
preferiblemente bajo el manejo de dimmers ubicados en distintos
lugares, como el control de luces del escenario, la cabina de proyeccion
y la entrada de personal del teatro. También, existiran transferencias
de control para no encender o apagar luces accidentalmente antes o
durante una obra. El equipo puede incluir bovedas, urnas de pared,
luces generales superiores, para cortinas y muros. Por ultimo, debe
considerarse el uso de luminaria mas intensa que permitan la lectura
de textos durante los ensayos, de aproximadamente 300 luxes de
intensidad.

lluminacién del Escenario

Comprender las funciones generales de la iluminacién escénica
es importante para apreciar su potencial dramatico. Entre ellas se
encuentran:

.(IESNA, 2010).

e Visibilidad: este aspecto no necesita mayor discusion, Unicamente
en cuanto a la necesidad de mantener fuera de los reflectores partes



del escenario que no deben ser vistas.

e Motivacion: el trabajo del disefio de luces conlleva hacer que estas
se vean naturales en el ensamble. Por ejemplo, en una escena con
interior realista por la noche, debe crearse la sensacion de que
estas provienen de los candelabros o lamparas del escenario. Sin
embargo, la motivacion se mantendra aunque la escenografia no
sea realista, en busca de la coherencia apropiada con el contexto.
Composicion: : forma parte del disefo escénico. Refleja la intencidn
del Disenador de iluminacién por mejorar las posibilidades que el
Disenador escénico y el Director mismo proveen. En otras palabras,
atafie a la iluminacion de los actores y el escenario en la proporcién
correcta: el dénde y cuando.

e Ambiente: A pesar de tratarse aislado, se incluye en las funciones
anteriores. La composicién, motivacion, cantidad y tipo de luz visible
afectan directamente el ambiente de una produccion.

AAl mismo tiempo, la persona encargada de la luminaria trabaja
con las cuatro propiedades basicas de la luz:

e Intensidad: luminosidad (brillo) o cantidad de luz.

e Distribucion:incluye no solo la forma en que las luces se distribuyen
en el escenario, sino también su direccion al llegar a este.

e Color: es un elemento facil de modificar, simplemente colocando
una pieza de plastico del color deseado en medio de la trayectoria
luminica. Sin embargo, alcanzar su uso efectivo es uno de los
aspectos mas complejos.

e Movimiento: corresponde ya sea al desplazamiento fisico de la luz
0 a un cambio en alguna de las tres propiedades anteriores.

Por otra parte, existen una gran cantidad de métodos para la
iluminacién de escenarios basados en los siguientes principios generales:

1. Esta debe ser suficiente para percibir el color, la textura y cierta
cantidad de detalles.

2. Debe direccionarse tanto como sea necesario, con el fin de percibir
formas o contornos.

3. Los objetos predilectos tienen que distinguirse claramente e
incluso ser iluminados para sobresalir

Habitualmente, la iluminacion de los actores se trata separada



de aquella correspondiente al escenario, ya que estos son el centro de
interés. Deben distinguirse del fondo incluso en momentos tragicos o de
alto contenido dramatico, siendo claramente visibles todos los aspectos
contextuales. De manera que esta es disefiada como un grupo de areas
de actuacion, con luces distribuidas para alcanzar la visibilidad deseada,
revelar los contornos y asegurar que el artista sobresalga. Cada zona
puede tener una combinacion de:

Luz frontal: (overhead) proviene de arriba al centro, con un angulo
cercano a los 45° suele ser combinada con otros tipos de luminarias
porque reduce la profundidad aparente del escenario.

Luz de relleno: procede del frente. Sobresalen ojos y dientes,
pero hace que los objetos se vean un poco planos.

Luz lateral, se utiliza para esculpir el cuerpo en musicales y
danza, principalmente. Originada en las barras laterales de la parrilla de
luces o el piso, para resaltar las espinillas.

Luz trasera: emana de arriba y atras, proporcionando dimensién
a los objetos, puede situarse en un costado para que su angulo aporte a
la motivacion o cree efectos de coloracion de sombras en el piso.

Contraluz: ocurre cuando la fuente luminica esta ubicada detras
del objeto. Asi, el espectador solo puede ver la silueta del actor.

Educacion de las artes escénicas

Este contenido se abordara principalmente con el Unico
documento encontrado sobre la educacién teatral en el pais: la Tesis
para optar por el grado de Licenciatura en Artes Draméaticas de Guevara
(2009), de la Universidad de Costa Rica. Primero, se delineara el
contexto nacional de las instituciones dedicadas a esta ensefianza;
segundo, se definiran las categorias basicas para su analisis, con el fin
de comprender los procesos generales de su pedagogia.
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Figura 2.38 Esquema de la Educacion en las artes escénicas.

Antecedentes Nacionales

Dignas de recalcar, en nuestro pais existen cuando menos cuatro
instituciones en la labor académica de formacion actoral. La primera,
nace casi veinte aflos después de la creacion del Teatro Universitario
(1950), adjunta a la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa
Rica. La Escuela de Artes Dramaticas nace en 1968 con la intencién de
profesionalizar el quehacer teatral, agregando soporte tedrico y técnico,
para “comprender el hecho teatral como un proceso de comunicacion y
expresion, que cumple con tres funciones: la estética, la ética y la social”
(PEADUCR citado por Guevara, 2009). La segunda, es creada en 1974
para satisfacer las necesidades del movimiento teatral costarricense
y las demandas de jovenes artistas. La Escuela de Arte Escénico de
la Universidad Nacional (UNA) tiene actualmente la mision de formar
profesionales humanistas criticos y propositivos que mediante una
formacion teatral sélida puedan responder confiada y competentemente a
los requerimientos del contexto nacional y regional (PEAEUNA citado por
Guevara, 2009). Ademas, este organismo se preocupa constantemente
por la ética creativa e investigativa de sus estudiantes, estimulando
procesos de autogestion y compromiso cultural. Ambas escuelas son las
unicas en Costa Rica que ofrecen estas carreras en educacion superior,
con un programa que se extiende desde el Bachillerato universitario
hasta el nivel de Licenciatura; y para ser admitido como estudiante debe
aprobarse un examen de aptitud adicional.




Unlversidad d8 Cosns Klas

Figura 2-39. En orden descendente:
Logo de la Escuela de Artes Dramaticas
de la UCR. Fotografia ilustrativa de
presentaciones de la Escuela de Artes
Escénicas. Fotografia del Primer
Encuentro de Teatro Universitario (UNA,
2010). Encuentro Internacional de
Improvisaciéon 2012 Teatro Giratablas.

Fotografia tomada por “Sil V" de la obra:

La Rosa y la Sombra (TNT, 2009).

La pendultima institucion fue creada como una iniciativa de la
Compariia Nacional de Teatro en 1977 y esta adscrita al Ministerio de
Culturay Juventud desde el afio 2000. El Taller Nacional de Teatro (TNT),
se vincula a través del Teatro Popular Mélico Salazar y es una opcién
para aquellas personas que cumplen con horarios de trabajo en otras
disciplinas u oficios, ya que imparte sus lecciones en horario vespertino.
Esta subvencionado por el Estado y por lo tanto comprometido con la
retribucién de la inversién, de manera que cumple con una “Practica
de Promocion Teatral” y la aprobacion de un proyecto artistico, que
consiste en una temporada de presentaciones publicas gratuitas a modo
de examen final de graduacion de sus estudiantes (Taller Nacional de
Teatro citado por Guevara, 2009).

Finalmente, el ultimo organismo no esta inserto en un marco
gubernamental sino que es independiente y distinto a las frecuentes
academias comerciales que realizan talleres esporadicos sin sustento
tedrico. La Academia de Teatro Impromptu-Giratablas, la cual respalda
esta investigacion, nace en 1993 junto a la Asociacién Cultural Giratablas
e inicia sus labores de formacion actoral basica a partir de 1996. En
1999, crea un Plan de Estudios integrado por cuatro niveles, dirigido
a jovenes y adultos sin la posibilidad o disposicidn para ingresar a las
universidades nacionales o al TNT. A partir del 2010, la administracion
queda a cargo del grupo de improvisaciéon teatral Impromptu,
cambiandose el nombre a Academia de Teatro Impromptu-Giratablas.
Esta sobresale porque ha creado espacios de reflexion critica en sus
estudiantes y en los distintos niveles del proceso formativo, dando paso
a la reconstruccion y reestructuracion de sus programas. La Academia
tiene como objetivo principal: “introducir al estudiante en el arte teatral,
otorgandole herramientas basicas en actuacion y en produccién teatral;
asi como una aproximacion al uso de la expresividad corporal y de la
técnica vocal, recursos indispensables del actor” (Sobrado, 2009, p 2).



Categorias de Estudio
Ensenar

El primer concepto clave es “ensefiar”. El Diccionario de la Real
Academia lo define con varias acepciones. En las primeras, se lee:
“Instruir, doctrinar, amaestrar con reglas o preceptos”, asi como “Dar
advertencia, ejemplo o escarmiento que sirva de experiencia y guia para
obrar en lo sucesivo”; estas sefalan la transmision del saber. Luego,
sobre “ensefanza”, precisa: “Conjunto de conocimientos, principios,
ideas, etc., que se ensefan a alguien”; y “Accién o suceso que sirve
de experiencia, ensefando o advirtiendo como se debe obrar en casos
analogos”. Por otro lado, Guevara (afio) considera que esta es la
capacidad de dotar a las personas con habilidades para enfrentar ciertas
situaciones relacionadas con lo aprendido.

Pedagogia

Es la segunda categoria contemplada: la ciencia que estudia
la educacion como un proceso organizado y dirigido conscientemente
(Diccionario Pedagégico AMEI — WAECE, 2003). De manera que, para
que un acto sea considerado pedagdgico, debe ser intencional y, al
mismo tiempo, una tarea concebida con responsabilidad e inteligencia
(Sanchez, 1986). En el caso teatral se da un énfasis al trabajo colectivo,
donde “practicar una pedagogia en grupo consiste en recurrir a las
diversas técnicas de trabajo en grupo; en un sentido amplio, se trata
de percibir, utilizar, provocar en su momento, con fines didacticos, los
fendmenos dinamicos del grupo clase” (De Landsheere, 1985).

Arte Teatral

Las ultimas nociones exploradas se relacionan al campo teatral.
Pavis (1998) se refiere a la diferencia entre Artes Escénicas y Artes
Dramaticas en el Diccionario Teatral: las escénicas son presentaciones
directas, no diferidas, de un producto artistico sin el uso de un medio
de comunicacién; o sea, son para un publico, frente a él, en contacto
inmediato. En tanto que las dramaticas son aquellas basadas en un texto
de esta indole, y su representacion muestra la tensién de las escenas y
episodios de la historia hacia un desenlace..



Procesos Epistemoldgicos y la Ensefianza

Ahora que han sido aclaradas las tres categorias mas amplias
del subtema sobre la ensefianza teatral, estas serdn enlazadas con el
siguiente apartado donde se abarca los procesos pedagdgicos de manera
general. Entonces, Alvarez (citado por Guevara, 2009) sefala tres
enfoques fundamentales en metodologias de ensefianza: racionalista,
positivista y holistico dialéctico:

Se respalda en el modelo tradicional transmisionista, es decir, en la transmisién oral del
conocimiento desde una vision racional y moralista, para que esta sea la base formativa
de una persona ilustrada, capacitada a la perfeccion para enfrentar el mundo social
y sus normas impuestas (Alvarez citado por Guevara, 2009). Este enfoque deja de
lado la asimilacion y reconstruccion del conocimiento de los estudiantes, asi como su
capacidad critica, ya que su énfasis esta en el profesor y los contenidos, mas que en los
métodos efectivos de aprendizaje.

El enfoque positivista tiene sus origenes en la Revolucién Industrial, cuando el empleado
se especializaba unicamente en una parte de la produccion. De manera que se paso
de estructuras rigidas y moralistas a una naturaleza practica donde importaba solo la
calidad del resultado (Alvarez citado por Guevara, 2009). Este enfoque se desarrolla
en dos tendencias. En la primera, el docente es una guia de los estudiantes hacia los
contenidos, creando objetivos de aprendizaje de la mano del pensamiento capitalista
moderno, alineados a las necesidades sociales de produccion. Asi, los estudiantes se
capacitan para convertirse en fuerza de trabajo. En la segunda, se busca llenar el vacio
creado por la primera, formando personas que puedan desempefar cargos directivos en
la escala social, capaces de sobrepasar repeticiones mecéanicas. Metodolégicamente,
hace referencia al aprendizaje por experiencia directa, donde este es mas valioso a
partir de las relaciones con los elementos conocidos en una situacion determinada
(Guevara, 2009).

Nace en 1980, en un contexto de politicas neoliberales y globalizacion. Combina y a la
vez niega los dos enfoques anteriores. Se fundamenta en tres principios complejos y
dialécticos simultaneamente entrelazados:

a. Relacion de lo objetivo y subjetivo,
b. caracterizacion holistica del objeto y

c. la relacién entre teoria y practica (Alvarez citado por Guevara, 2009, numero de
pagina).

Busca una educacion centrada en el desarrollo completo de la persona, animandole
a dar su mayor esfuerzo para aprovechar al maximo las experiencias y alcanzar sus
metas. También, se enfoca en el potencial intelectual, emocional, social, fisico, creativo
o intuitivo, estético y espiritual, capacitando a los alumnos para examinar criticamente
sus contextos culturales, morales y politicos; de manera que cuestionen, consideren o
cambien sus valores culturales en pro de satisfacer sus necesidades (Hare, 2010).



Procesos de Enseflanza-Aprendizaje

En el caso especifico de la educacioén teatral, estos se dividen
en dos categorias: aquellos que desarrollan los entrenamientos del
intérprete a nivel corporal y emocional, y los procesos enfocados en
lectura e interpretacion de textos. Merchan (2010) llama implicaciones
del caracter cognitivo del arte en la educacion artistica a “aquello
que involucra observar acciones del arte o con el arte, pensadas
para el desarrollo de jévenes a partir de las disciplinas artisticas o las
aportaciones a las otras disciplinas del curriculo” (p.35). Estas acciones
son:

e Recepcion o apreciacién de artefactos u obras.

e Creacion de artefactos u obras.

e La comprension socio-cultural de las creaciones artisticas,
en particular, su apreciacion estética.

La creacidn se refiere a la producciodn artistica, ejercicios ligados
(en contenido) a esta practica, como la elaboracién de una obra propia,
no necesariamente un ejemplo artistico elevado. En tanto la apreciacion
es la “aproximacién responsiva como manifestacion de la experiencia
estético-artistica de quien observa (espectador, publico) asi como de
quien produce (creador)” (Merchan, 2010, p.36). Asimismo, es una
construccion cultural que depende del grupo social, descansando
tanto en el sujeto como el objeto. Por ultimo, la comprensién es aquella
formacidn necesaria para entender el arte y aproximarse, no solo desde
el objeto mismo sino también a partir de su entorno cultural: condiciones
histéricas, politicas, sociales, econdmicas y cualquier otra relacion que
facilito la creacién de la obra y colabora en su interpretacion.

Por otro lado, en las instituciones encargadas de la ensefianza
formal de actores en Costa Rica sobresalen cuatro aspectos
fundamentales dialécticos, con el potencial de aportar u obstaculizar el
aprendizaje. Segun Guevara (2009):

Estan divididos en tres ejes: cuerpo, voz y actuacion; estructurados en
bloques y organizados temporalmente en semestres, afos, niveles y horas.

Periodo de duracién a partir del cual se programan los objetivos de
aprendizaje. Puede ser percibido como contraproducente, al no respetar la
asimilacién individual de los procesos.

Esta intimamente ligada a los planes curriculares de cada institucion,
presentandose entonces la dificultad de ser poco susceptible a cambios
futuros, ya que los planes son implementados para un largo periodo y
las adaptaciones, al ser de tipo estructural o administrativo, requieren
esfuerzos a largo plazo.

Finalmente, se debe evaluar el nivel de dominio de los temas estudiados.
Existe una dificultad al valorar cualitativamente los procesos en el caso
artistico.



Figura 2-40. llustracion de los recursos
principales del actor: Voz, Cuepo e
Interpretacion.

Ahora bien, en el aprendizaje informal en nuestro pais, los
procesos de ensefianza pueden concretarse en distintos espacios. Por
ejemplo, en labores de Gestion Cultural se crean talleres dedicados
a sensibilizar un sector de la poblacion que no se desempenara
necesariamente en la actuaciéon. Ademas, profesionales orientan a
sus estudiantes en la formacion actoral, como en el caso del Teatro
Impromptu-Giratablas, a través de la especializacion e investigacion
de técnicas y conceptos. Al respecto, Guevara (2009) rescata la
importancia del trabajo de la Academia de Artes Escénicas Impromptu-
Giratablas, ya que las personas egresadas muestran una sensibilizacién
en su quehacer y formacién, disciplina y una disposicion significativa en
el trabajo escénico.

Es importante destacar que esta educacion informal refuerza
el fundamento colectivo del proceso actoral ya que su eje se situa
en los hombros de los estudiantes, los cuales trabajan en objetivos
compartidos. De igual forma, el aprendizaje es mas holistico porque
los recursos principales (cuerpo, voz e interpretacién) son abordados
simultdneamente, y se trabaja con grupos de menos integrantes,
permitiendo cercania, intimidad y valoracién del aporte particular de cada
miembro, profundizando la experiencia. También, en estos procesos el
tiempo y la evaluacién son manejados de manera distinta, con menos
presion en el resultado de una fecha limite, un libre enfoque hacia el
aprendizaje mas que al resultado y valorando las metas cuando el
grupo considera que han llegado a buen término. En lo evaluativo, no
se procede cuantitativamente sino que se utiliza un criterio interno de
la agrupacion, desde lo humano, reforzando habilidades y conceptos
partiendo de la cercania de los integrantes.

Para cerrar este analisis, es importante rescatar la dedicacion
de los actores formados en este tipo de espacios, cuyo compromiso
es personal, asumiéndose como entes independientes y responsables
de su propio aprendizaje; en tanto quien los forma guia al grupo para
afianzar sus acuerdos, objetivos y necesidades, lo cual resulta en una
mayor especializacion de los educadores.

Metodologia y evaluacién en las artes escénicas

En cuanto al orden de los procesos y estrategias o dinamicas para
alcanzar un objetivo especifico de aprendizaje, es decir, la metodologia;
esta se desarrolla estrictamente de la mano de la evaluacion. Ya sea
cualitativa o cuantitativa, debe tener un fin claro, cuyo cumplimiento
definira la valoracién de las metas alcanzadas. Sin embargo, en la
percepcién general de los estudiantes de teatro en Costa Rica existe
mucha confusion sobre los parametros evaluativos utilizados por sus
profesores.



A nivel nacional, la formacién en actuacion sigue diversas lineas
tedricas occidentales, dejando una especie de huella ecléctica. Muchos
formadores buscan una relaciéon entre teoria y practica, iniciando con
esta para luego teorizar a partir de lo realizado. En aspectos basicos,
especialmente, se alcanzan mejores resultados si los contenidos tedricos
se integran paulatinamente a la practica o, dicho de otra forma, esta es
la detonadora de la teoria, una posibilidad para reflexionar criticamente
sobre la experiencia (Guevara, 2009). Esto es asi pues los contenidos
del teatro no se aprenden como teoremas matematicos, sino que se
asimilan para luego integrarse en el trabajo escénico, a través de los
recursos del actor: voz, cuerpo y emocion.

La practica se apoya en el intercambio y comunicacion entre
los integrantes, una relacién colectiva a partir de emociones, cuerpos,
voces y pensamientos, convirtiendo el material de trabajo en algo
delicado y complejo. Para que esto se produzca debe utilizarse un
lenguaje apropiado y especifico de la disciplina, sin usos de otras éareas,
buscando establecer experiencias pedagdgicas humanas en relaciones
de horizontalidad, con un lenguaje escénico que potencie la capacidad
creativa.

Por dltimo, hay que destacar una de las principales demandas
de la poblacion estudiantil, analizadas por Guevara (2009) y pertinentes
para esta investigacion: los jévenes expresan la necesidad de generar
espacios donde nutrirse y proponer sobre la investigacion de procesos,
colectivamente, en un ambiente saludable para trabajar; para que estos
puedan sistematizarse de manera interactiva y no vertical, donde alguien
tiene el conocimiento y otra persona lo recibe.

Asi, con base en los conceptos estudiados en este marco
de referencias tedricas, se puede comprender a grandes rasgos la
dimension de las necesidades actuales de los procesos de Gestién
Cultural, la educacion teatral y la presentacion de los bienes culturales.

Regulaciones Legales

.Para la elaboracién del siguiente apartado se tomaran en
cuenta las leyes y reglamentos relacionados con los espacios de uso de
la propuesta, un edificio que puede considerarse de empleo mixto: para
educacion, oficinas y reuniones publicas, como la sala de espectaculos.
Deben sumarse todas las posibilidades para contemplar la totalidad de
usos, de manera que se incluyeron:



Figura 2-41. llustracion disefo Universal.

e Reglamento de Construccion.
e Plan Regulador de San José.

e Guia Integrada para la Verificacion de la Accesibilidad
al Entorno Fisico del Consejo Nacional de Rehabilitaciéon
y Educaciéon Especial (CNREE) y el Colegio Federado de
Ingenieros y Arquitectos de Costa Rica (CFIA).

e Cobdigo de Seguridad Humana NFPA 101.

Disefo Universal

Segun la Convencién sobre los Derechos de las Personas
con Discapacidad, ratificada en Costa Rica, citada en la Guia Integrada
para la Verificacién de la Accesibilidad al Entorno Fisico (CNREE y
CFIA, 2010), el disefio universal es aquel en el cual productos, entornos,
programas y servicios pueden ser utilizados por todas las personas en
la mayor medida de lo posible, sin adaptaciones, disefios especializados
0 exclusién de las ayudas técnicas necesarias para grupos especificos
de personas con discapacidad. Su objetivo principal es la inclusion de
todos los usuarios posibles, reconociendo la diversidad de capacidades,
habilidades y limitaciones. Para esto, cuenta con ocho principios basicos:

1. El uso equitativo para todas las personas, independientemente de
sus habilidades,

2. Flexibilidad en la utilizacidon, para garantizar su funcién en
respuesta a las multiples caracteristicas de la diversidad anatémica y
cultural.

3. Empleo simple e intuitivo.

4. Informacion perceptible de acceso facil para todos los beneficiarios,
considerando sus habilidades y el entorno.

5. Tolerancia a errores o accidentes, disminuyendo al maximo los
riesgos para la estructura misma y el usuario principalmente.

6. Reduccidn del esfuerzo fisico.

7. El tamafno y espacio al aproximarse debe ser adecuado a los
movimientos del beneficiario para manipular los objetos, asegurando el
acercamiento, alcance y uso.

8. Disefio asequible que tome en cuenta las condiciones de pobreza
de la poblacion, sin excluirla debido a esto. (CNREE y CFIA, 2010).



Clasificacion de las Ocupaciones y Riesgos

De acuerdo con el Cédigo de Seguridad Humana NFPA 101
(NFPA, 2000), un edificio de ocupacion mixta se clasifica asi por albergar
espacios educativos con seis 0 mas personas durante cuatro o mas horas
diarias, 0 mas de 12 horas semanales; sitios de reunién publica donde
se concentran mas de 50 personas a la vez y por alojar oficinas. Por lo
tanto, debe cumplirse con los requisitos de seguridad mas exigentes de
las ocupaciones involucradas.

Considerando el uso futuro del inmueble que actualmente
contiene la Academia y Teatro Impromptu-Giratablas, se puede descartar
el Riesgo Alto en sus espacios, ya que no existe la posibilidad de que
sus contenidos ardan con extrema rapidez o exploten. De forma que
su clasificacion de riesgos se encuentra entre Riesgo Bajo — Riesgo
Ordinario.

Vestibulos y Areas de Dispersién.

El Reglamento de Construcciéon (INVU, 1983) dispone que las
areas de dispersion para sitios de espectaculos seran de al menos 0.15
decimetros cuadrados (0.15 m?2) por asistente, de las cuales al menos
una cuarta parte se ubicara adyacente a la via publica, y hasta tres
cuartas partes pueden estar conformadas por vestibulos interiores. La
Guia Integrada para la Verificacion de la Accesibilidad al Entorno Fisico
(CNREE y CFIA, 2010) aclara que el ancho minimo en las circulaciones
y galerias de uso publico debera ser de 120 cm; ademas, su disefio
contemplara las indicaciones del apartado de sefalizaciéon visual y
haptica.

Estos lugares deben mantenerse libres de obstaculos, desde el
piso hasta el plano paralelo a este. Sin luminarias, letreros, equipamiento
o partes propias del edificio. Si existen objetos ubicados a una altura
menor a los 210 cm o arriba de los 10 cm sobre el nivel del suelo, o
separados a mas de 15 cm de un elemento vertical que alcanza el piso,
su presencia debe anunciarse para ser identificados por personas de
visidon disminuida, utilizando cambios de texturas, colocacion de tiras
tactiles, entre otros.
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Figura 2-42. llustracion Vestibulos y
Areas de Dispersion: 1. Calculo de Area.
2. Porcentaje de Area colindante a la via

publica. 3. Ancho minimo de pasillos
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Figura 2-43. llustracion 1.Radio maximo

de salidas. 2. Tiempo de Resistencia al

fuego y humo. 3. Ancho libre de puertas

de salida. 4. Restricciones de escaleras

y rampas. 5. Ancho libre de escaleras
y rampas. 6. Alturas de Barandas y
Pasamanos. 7. Requerimientos de
lluminacion.

Salidas al exterior

Al tratarse de un inmueble de ocupacién mixta, deben localizarse
suficientes salidas para el empleo simultaneo del espacio en reuniones
publicas y demas actividades, a menos que esto no se presente nunca
y sea comprobable. Asi, dos es el nimero minimo de vias de egreso
en cualquier entrepiso, planta o seccion. Si la carga de ocupantes es
superior a 500 pero inferior a 1000, la cantidad minima sera de tres,
y si esta asciende a mas de 1000 personas no podra haber menos de
cuatro salidas; las cuales tendran que brindar paso a una via publica
0 a la desembocadura exterior de una salida. Los jardines, patios,
espacios abiertos y demas, contaran con las dimensiones requeridas
para proporcionar el acceso seguro de todos los asistentes hacia una
via publica. También, desde cualquier punto del edificio hasta alguna de
ellas no existira una distancia mayor a 45 m, y si el inmueble refugiaré a
mas de 100 personas, se ubicaran dos salidas separadas por al menos
3m.

Sus componentes se limitardn a los siguientes elementos y
restricciones, segun el Cddigo de Seguridad Humana NFPA 101 (NFPA,
2000):

Resistencia al humo: Formadas por cerramientos resistentes
al fuego de dos horas, herméticos, desde el punto mas alto al mas bajo
del recinto.

Puertas: cSus dimensiones de ancho libre seran de 86cm como
minimo y 203cm como maximo. Deberan balancearse en el sentido de
egreso del edificio y utilizar herrajes a prueba de panico; esta prohibido el
uso de molinetes en las puertas de entrada para este tipo de ocupacion.
Por ultimo, la diferencia del nivel de piso a ambos lados del umbral no
podra superar los 13mm.

Escaleras: Aquellas utilizadas para este fin, tendran un tramo
cuyo ancho minimo sera de 112cm libres, una contrahuella de maximo
17.8 cm y minimo 10.2 cm, y una huella minima de 27.9 cm. Su altura
libre sera como minimo de 203 cm en todo el trayecto, y los tramos no
abarcaran mas de 3.7 m verticales. Deben utilizarse en cambios de nivel
superiores a 53 cm, o sustituir por una rampa.

Rampas: Cumpliran con las siguientes medidas minimas: un
ancho libre de 112 cm, una pendiente maxima de 8%, con 2% maximo
de pendiente transversal. Asimismo, tendran descansos al inicio y final
del recorrido, los cuales marcaran cada cambio de direccién, con una
dimension minima del ancho de la rampa o 152 cm.



Barandas y pasamanos: Toda diferencia de altura superior o
igual a los 76 cm verticales contara con una baranda para evitar caidas
en el lado abierto. Mediran al menos 107 cm y si son abiertas, tendran
asimismo barandas intermedias o defensas ornamentales que no
permitan el paso de una esfera de 10.1 cm a través de sus vanos, a una
altura de 86 cm.

Por otro lado, habrd pasamanos a ambos lados del
trayecto en escaleras y rampas, de minimo 86 cm y maximo 96
cm, por encima de la superficie de los escalones; midiendo desde
el borde del umbral del peldafio hasta la parte superior de la
estructura. Ademas, se podran agregar pasamanos secundarios a
distintas alturas del principal. Deberan separarse al menos 3.8 cm
de la pared que los sujeta y tener una seccion circular transversal
externa de 3.2 a 5 cm. Ahora bien, si se utiliza una seccién de otra
forma, su perimetro no serd menor a los 10.2 cm ni superara los
15.9 cm y los bordes seran redondeados, con un radio no menor
a3 mm.

Sus extremos estaran doblados hacia la pared o el piso y
acabaran en postes redondos. Si no son continuos en los tramos,
deberan extenderse al menos 30.5 cm mas alla del frente del
escalon superior.

Pasadizos de Salida: Tendran un piso sodlido y la misma
resistencia al fuego que los otros elementos de egreso, pero no habra
escaleras eléctricas ni pasillos mecanicos.

En cuanto a la iluminacion de los medios de egreso, esta serd
continua durante el tiempo que las condiciones de ocupacion asi lo
requieran, a través de lamparas fijas de 10 lux medidos desde el suelo.
El uso de sensores de movimiento se permitira para accionar las luces;
si las actividades utilizan proyecciones donde se involucre luz dirigida,
se usaran luminarias de al menos 2 lux para no afectar los espectaculos
en caso de activacion en situaciones de no emergencia. La iluminacion
se dispondra de manera que la falla de una sola unidad no resulte en un
nivel menor a 2 lux en cualquier area designada. Finalmente, un sistema
de emergencia es necesario si la fuente energética regular cede. Este
no debe durar mas de 10 segundos en activarse, proporcionando un
promedio de 1 a 10 lux durante hora y media.



Figura 2-44. llustracion acerca de
activadores de alarmas de incendio.
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Figura 2-45. llustracion Sefalizacion:

Tipos de Senales.

Sistemas de Deteccién y Alarmas

Las ocupaciones para reuniones publicas con cargas mayores
a 300 personas, asi como los teatros que cuentan con mas de una sala
para espectaculos, deberan equiparse de un sistema de alarmas contra
incendio, el cual provea: iniciacidn, notificacion, sobre el requerimiento
de accidon humana en respuesta a una condicién particular; y un control,
el cual proporcione datos de salida, reforzando la proteccion. Se iniciara
manualmente, con controles ubicados en las vias naturales de acceso a
las salidas, cerca de cada una de estas. Una caja manual se colocara de
forma que no se recorreran mas de 60m horizontales en un mismo piso
para alcanzarla.

La notificacidon se proporcionara mediante senales audibles y
visibles. Los dispositivos audibles deberan ser escuchados por encima
del nivel de ruido ambiental y encontrarse notoriamente distribuidos.
También, las sefales de notificacion de alarma tendran prioridad sobre
cualquier otra. En reuniones publicas, a los usuarios se les avisara tanto
visual como verbalmente, con mensajes en vivo o previamente grabados

Senalizacidon

El Reglamento de Construccion (INVU, 1983) indica que
deberan colocarse letreros comprensibles en escaleras, nucleos de
ascensores, corredores, y en cualquier sitio que implique un cambio de
direccion en la circulacién: sentido de las salidas al exterior, zonas de
peligro e instalaciones expuestas; sefiales iluminadas preferiblemente
con electricidad, conectadas a un circuito independiente y al sistema de
emergencia. En el mismo orden, la Guia integrada para la Verificacion
de la Accesibilidad (CNREE y CFIA, 2010) expone que esta sefalizacion
debe concebirse segun las diferentes formas de comunicacion, con
miras a alcanzar la percepcién de la mayoria de personas sin importar
sus capacidades. Puede clasificarse segun su tipo de lectura o funcion.
Segun esta ultima, se dividen en:

e Orientadoras: Situan al usuario en un entorno, por ejemplo croquis,
mapas, modelos, entre otros.

e Informativas: Contienen informacién sobre el espacio, facilitando la
ubicacién de recintos o unidades de servicios, como ejemplos de
uso o directorios.

e Direccionales: Trazan lineas de circulacion con una secuencia
I6gica desde el punto de partida hasta los destinos: entradas,
salidas, flechas o rutas de evacuacion, entre otras,.

e Identificadoras: Designan o confirman destinos, permitiendo la
plena identificacion de sitios como servicios sanitarios, ascensores,
direccion.



e Reguladoras: Tienen el fin de proteger al beneficiario o seguir una
normativa, como por ejemplo: “Prohibido el paso”, “Solo personal
autorizado”, “Cuidado, alto voltaje”, entre otras.

De acuerdo con el tipo de lectura, existen tanto visuales como
hapticas o audibles. Para que estas sean accesibles se pueden combinar
diversos elementos.

e SefAalizacion Visual: para alcanzar su maxima funcionalidad,
esta debe encontrarse bien iluminada o ser luminosa, destacar
por contraste visual, no contar con interferencias de materiales
reflectantes y utilizar textos e iconos para transmitir el mensaje
usando mayuscula a inicio de palabra y luego mindsculas (a menos
que el aviso sea breve). Asimismo, las ideas se expresaran en
cortas frases con tipografias sencillas de trazos redondeados, por
ejemplo como tipo arial o helvética, evitando imagenes de fondo
que dificulten su visualizacion.

e Sefalizacion Haptica: son esenciales para las personas no videntes
o de vision reducida, deben tener suficiente contraste tactil pero
no dafar la piel del usuario. Su lectura puede darse a través de
contacto manual, con los pies o el bastén blanco; con elementos de
relieve o lenguaje Braille.

Los letreros estaran ubicados perpendicular a la direccién de
circulacion, para que su visibilidad sea maxima. Las visuales, situadas
en paredes a una altura entre 140 y 170 cm sobre el nivel de piso; las
héapticas, en la pared contigua al recinto a ingresar, del lado donde se
ubique el sistema de apertura o llavin, a 80 y 140 cm del suelo.

Extincion

Si el edificio tiene una carga de ocupacion mayor a 300 personas
para reuniones publicas, estas deberan protegerse mediante un sistema
de rociadores automaticos para el piso en su totalidad y todos aquellos
ubicados debajo de él. Si, por otro lado, este se encuentra por debajo
del nivel de descarga de la salida también se incluiran todas las plantas
intermedias.

Salas de espectaculos

Su volumen se calcula a razén de 2.50 m3 por espectador como
minimo; la altura libre nunca sera menor a 3.00 m. Consideradas como
espacio de reunion, deberan tener acceso directo a la via publica a través
de pasillos, un minimo de dos salidas con puertas de 1.80 m de ancho
que se abran hacia el exterior, y al menos dos salidas de emergencia
comunicadas directamente con la calle, sin puertas que sean obstaculo
para la circulacion.
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Figura 2-46. llustraciéon Requerimientos
de las Salas de Espectaculos: 1. Volumen
minimo por persona. 2. Ancho minimo
de salidas de emergencia y cantidad de
salidas al exterior. 3. Tipo de asientos
permitidos. 4. Ancho de pasillo en relacién
a la cantidad de butacas.

Por otro lado, no se permitird utilizar gradas como si fueran
asientos. Deben instalarse butacas con un ancho minimo de 0.50 m y
una distancia entre respaldos no menor a 0.85 m; con un espacio minimo
de 0.40 m entre el frente de un asiento y el respaldar del siguiente.
Asimismo, la distancia minima desde cualquier butaca al escenario
corresponderd a la mitad de la longitud més extensa de este, y no se
permitira su instalacién en posiciones con visibilidad comprometida.

Las filas deberan tener un maximo de siete asientos cuando
desembocan en un solo pasillo, y de 14 si hay dos de estos; siendo su
ancho minimo de 1.20 m para este caso, y de 0.90 m para el primero.
También, esta medida entre las filas sera de al menos 30.5 cm; y el
recorrido entre cualquier asiento y el pasillo no superara los 9.1 m. Los
pasillos de acceso a las butacas contaran con pasamanos si su pendiente
es mayor al 8% o si hay escalones.

En relacion con la caseta de proyeccidn, esta medira cuanto
menos 2.50 m de ancho, 3.00 m de largo y 2.25 m de alto; si se utilizan
dos proyectores su ancho aumentara a 4.25 m. No tendra comunicacién
directa con la sala, a excepcion del espacio para proyectar, pero si una
salida independiente de los espacios de reunién, como sucede también
en el caso del escenario, bodegas, talleres, cuartos de maquinas y
vestidores.

Ademas, la cantidad minima de servicios sanitarios en estas
salas, para hombres, sera: un bafio, tres orinales y dos lavabos; y para
mujeres: dos inodoros y un lavabo, por 450 espectadores de cada sexo.

En otro sentido, como espacios de reunion publica, deben
considerarse las previsiones del Cddigo de Seguridad Humana NFPA
101 (NFPA, 2000), donde se dicta que debe haber una entrada/salida
principal cuyo ancho acomodara la mitad de la carga total de ocupantes y
estara al mismo nivel de la descarga de salidas; o se conectara a la calle
a través de una escalera o rampa. Cada planta tendra un facil acceso a
esta entrada/salida principal, con suficiente capacidad para contener el
50% del total de sus ocupantes; y estara provista de salidas adicionales
con esta misma caracteristica, alejadas tanto como sea posible las unas
de las otras, y de la principal. También, estas seran accesibles desde un
pasillo transversal o lateral, con un ancho minimo de 112 cm para 50 o
mas personas.

Ademas, cuando la entrada/salida principal de una ocupacion
para reuniones publicas atraviese un vestibulo o salén, la capacidad
acumulada de todas las salidas desde el vestibulo o salén debera poder
proporcionar la capacidad requerida de la entrada/ salida principal, sin
importar si la totalidad de dichas salidas sirven como entradas al edificio.



Por dltimo, los balcones y entrepisos con una carga que no
supere esta ocupacion pueden servirse de solo un medio de egreso;
pero si esta es superior, pero inferior a 100 personas, estos contaran
con al menos dos salidas remotas que deberan conducir al piso inferior
inmediato.

Salas de proyeccién

Mediran un minimo de 7.4 m2 cuando tengan una maquina, y
no menos de 3.7 m2 por cada una adicional; las cuales tendra 76 cm
de espacio libre a cada lado y por detras. Contaran con al menos una
puerta de cierre automatico que se abra hacia el exterior, de al menos
76 cm de ancho y 200 cm de alto. Ademas, todas sus aberturas y
puertas no ocuparan una superficie mayor al 25% del muro que divide
este tipo de salas del auditorio. Si se utiliza equipo que genera gases,
particulas toxicas o radiaciones peligrosas sin pantallas protectoras,
este se encontrara en un recinto separado del edificio, con barreras de
proteccion resistentes al fuego de al menos una hora. Su ventilacién
incluira:

a. Suministro de Aire: Existiran entradas adecuadas para
un abastecimiento bien distribuido, obtenido tanto del exterior como de
espacios aledafos, equivalente a la cantidad de aire descargado por los
equipos de proyeccion.

b. Aire de Escape: Debe evacuarse a través del sistema de
escape de las lamparas, el cual estara adecuadamente interconectado
a estas para que no funcionen si el flujo de aire no es suficiente. Los
conductos estaran ubicados al exterior del edificio, impidiendo la

recirculacion del aire hacia cualquier sistema de suministro.

Escenarios y Plataformas

Para los sitios de reunién publica se pueden construir plataformas
temporales a partir de cualquier material, pero aquellas que sean
permanentes seguiran los estandares de construccion. Si el espacio
bajo estas es utilizado para cualquier otra funcién distinta del cableado
o instalaciones de tuberias, el piso debera tener una clasificacion de
resistencia al fuego de no menos de 1 hora; permitiéndose que su
acabado sea de madera.

En el caso de utilizar “trampas” o aberturas en los pisos del
escenario, deben equiparse con puertas de ajuste cefiido de madera con

-

Figura 2-47. llustracion Requerimientos
de las Salas de Proyeccion: area libre
alrededor del proyector, area minima de la
sala y area adicional necesaria por cada
proyector.



Figura 2-48. llustracion Trampas del
escenario.

o
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Figura 2-49. llustracion Requerimientos
para Estacionamentos.

un espesor de al menos 3.8 cm que tengan cerraduras de seguridad.
Vestidores, almacenes, talleres o cualquier otro espacio adicional
contiguo al escenario estardn separados entre si y de otras areas del
edificio por construcciones y aberturas de una resistencia superior al
fuego de una hora; a menos que el area total del escenario sea menor
a 93 m2. Si esta medida es mayor, debera existir una ventilacién de
emergencia para eliminar el humo y gases de la combustion hacia el
exterior a través de los siguientes mecanismos:

a. Control de Humo: Para mantener el nivel del humo a 1.83 m
por encima del nivel mas alto de las butacas o de la parte
superior de la abertura del proscenio, este sistema debera
activarse luego de los rociadores o detectores de humo del
escenario, 0 mediante un interruptor manual.

b. Respiraderos en el Techo: Deberan ubicarse dos o0 mas
cerca del centro del area del escenario, por encima de
su seccién mas elevada. Se extenderan sobre el techo,
proporcionando un area libre de ventilacion igual al 5% del
area del escenario.

Siendo este ultimo legitimo, estara separado de las butacas por
el muro del proscenio, el cual tendra una resistencia al fuego de dos
horas y se expandira al menos 1.22 m por encima del cielorraso del
auditorio. El vano del proscenio estara protegido por una cortina de agua
0 contra incendio que se active automatica o manualmente, resistente
durante 20 minutos al paso de las llamas y el humo entre el escenario y
el auditorio.

Los marcos estructurales para los andamios, tramoyas vy rieles
aéreos para luminarias seran construidos con materiales acordes al
tipo de construccion del inmueble y no requeriran una clasificacion de
resistencia al fuego. El ancho libre de las pasarelas para iluminacion y
acceso a las galerias y andamios sera de 56 cm.

Estacionamientos

Segun el Plan Regulador de San José (Corporacion
Municipal del Cantén Central de San José, 2005), la cantidad de
sitios para estacionamiento correspondera a uno por cada 60 m2 de
espacio para espectaculo y 40 m2 de tipo educativo. Si se planea ubicar
parqueos en el antejardin, solo se podra utilizar dos tercios para este fin,
manteniendo lo restante como zona verde.

En concordancia con la Ley 7600 (Asamblea Legislativa, 1996)
deben asignarse al menos dos espacios accesibles, cuya distancia a



las entradas o acceso principal sera lo mas corta posible; estaran
debidamente sefalados, con una dimensién minima de 3.30 m X 5 m,
adicionandole una zona de transito de 0.90 m de ancho para facilitar el
acceso desde el parqueo reservado hasta la guia que dirige al interior del
edificio. En el piso deberan tener el Simbolo Internacional de Acceso, con
una medida de 1 X 1 m, respetando la cromatica y proporcion original.
Ademas, contaran con rétulos verticales con esta simbologia que sean
visibles para el conductor desde el interior de su vehiculo, pero que no
obstaculicen el paso; otro anuncio a una altura de 2.20 m. también es
funcional.

Para llevar a cabo producciones teatrales que alcancen a
distintas poblaciones del pais, es de suma importancia la existencia

Conclusiones

y accion de los gestores culturales, aunada a la formaciéon de nuevos
actores, directores y productores. Estos necesitan espacios aptos para
la presentacion de sus obras; por lo que a partir de este capitulo se
destacan las siguientes conclusiones::

e Las producciones teatrales en la actualidad son un insumo de gran
importancia para la cultura del pais, crean un contacto directo con
distintas poblaciones causando efectos en la sensibilidad de las
personas con la gran variedad de tematicas que pueden abarcar;
pueden colaborar para un cambio significativo en las futuras
acciones de las personas que las consumen.

e La educacion en este ambito actualmente sigue la tendencia
pedagdgica holistica integral, donde se forma a los alumnos desde
distintos puntos de vista en la busqueda de alcanzar sus metas
personales a través del mayor esfuerzo. Se fomenta el desarrollo
general, centrandose en el potencial intelectual, emocional, social,
fisico, creativo o intuitivo, estético y espiritual, capacitando a los
alumnos para examinar de forma critica contextos culturales,
morales y politicos de sus vidas. Este modelo pedagdgico es muy
compatible con el utilizado en la Academia del Teatro Impromptu-
Giratablas.

e El espacio donde se presentaran las producciones teatrales
debe seguir una serie de criterios de disefio acustico y visual; y
regulaciones legales, resumidas en las Figuras 2-11 a 2-49 de este
capitulo.

Finalmente, a modo de esbozo del proceso de disefio, a
continuacion se grafican las conclusiones del modelo a seguir, segun las
teorias anteriormente expuestas.
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Esta manera de proceder permite que se abarque una zona de
estudio muy grande, por lo que sera ajustada para obtener conclusiones
coherentes con el alcance del proyecto. Ademas, siguiendo el propdsito
formulado, se yuxtapone informacién descriptiva sobre el contexto
urbano.

Ubicacion

El actual Teatro Impromptu Giratablas esta ubicado en la
provincia de San José en el canton Central, al borde suroeste de Barrio
El Empalme, perteneciente al distrito EI Carmen. El lote limita al oeste
con Barrio La California y al sur con el Barrio Francisco Peralta, separado
por la muy transitada via nacional nimero dos, que conecta el centro de
San José con San Pedro de Montes de Oca. \

Para definir el area de los estudios urbanos se utilizé el criterio
del entorno inmediato, medido empiricamente en cinco minutos de
recorrido peatonal desde el acceso al lote del Teatro hacia todas las
direcciones posibles, como se expone en la Figura 3-2.

=)

Figura 3-1 Acercamiento de Mapas de

Ubicacion, en orden descendente: La

. provincia de San José, Costa Rica. El

Figura 3-2 Representacion Gréafica del Area de Estudio; el entorno inmediato es la cantén Central. El distrito Carmen. Barrio
zona color Gris Oscuro, al centro, la ubicacion actual del lote de estudio. el Empalme.




Componentes de Disefio Urbano

En este eje analitico se abarcan tres componentes principales:
estructura espacial, funcional, y el tejido urbano del sitio. La primera esta
basada en las teorias de Lynch (2008) y Alexander (1986), enfocadas en
definir la imagen y el caracter de la ciudad a través de la interaccion de
sélidos y vacios de las volumetrias contextuales. La segunda, contempla
aspectos funcionales como el transporte, estacionamientos, redes de
servicios, uso de suelos, mobiliario urbano y elementos peatonales
(Martinez, 2011).

Estructura Espacial

Se hizo un recorrido a distintas horas del dia con el objetivo
de comprender los cambios en las actividades de la zona y su relacién
con la espacialidad de las formas fisicas del entorno. En un primer
trayecto, se delimitd el sector de analisis principal, como se muestra en
color gris oscuro en la Figura 3-2; elegido segun las rutas peatonales
viables, iniciadas desde el portdn de acceso al lote hasta una distancia
cualquiera alcanzada luego de cinco minutos. Este ejercicio se realizé
en condiciones climaticas soleadas, con trafico vehicular regular y paso
peatonal comodo de aproximadamente 11:45 min/km. La distancia
maxima caminada fue de 420 metros lineales en topografia relativamente
plana, sobre la acera del Paseo Rubén Dario. Simultaneamente, se
tomaron fotografias para realizar el siguiente analisis.

Segun lateoria de Lynch (2008) existen una serie de componentes
de la imagen fisica de la ciudad que le comunican al usuario cémo debe
actuar en este medio, para una buena convivencia. Estos se clasifican
en cinco tipos: sendas, bordes, nodos, barrios y mojones. Los mas
importantes en el sector de estudio son:

* Como se muestra en la Figura 3-1, el lote se encuentra en
Barrio EI Empalme, poco conocido por los transeuntes ya
que es muy pequefio y colinda con otros dos mas grandes
y populares: La California y Escalante. Pertenecientes al
mismo distrito, no existe un limite fisico claro entre estos,
pero si con el distrito Catedral (al sur del terreno): la via
nacional numero dos, donde se unifican la Avenida Central
(también conocida como Paseo Rubén Dario) y Segunda; el
centro de San José con San Pedro de Montes de Oca. Esta
es muy transitada y cruza en sentido este-oeste, dividida
por una linea férrea procedente de la Estaciéon de Trenes
del Pacifico, que se une con la del Atlantico en Barrio El
Empalme.



e Las sendas con mayor transito, tanto vehicular como
peatonal, son el Paseo Rubén Dario y la Calle 23 (Ismael
Murillo), la cual conecta Goicochea con el distrito EI Carmen.
Recorriéndola, se encuentran cerca hitos importantes como
la Antigua Aduana, la Estacion del Ferrocarril al Atlantico,
la Iglesia Santa Teresita y el puente Los Incurables. De
manera secundaria, la Calle 33 también cuenta con un nivel
de transito relativamente alto, ya que en ella hay muchos
nodos en funcién de restaurantes, cafés y bares, con una
franja horaria activa hasta horas de la noche.

¢ Elactual Teatro Impromptu-Giratablas podria ser considerado
un mojon por algunos transeuntes, ya que quienes lo utilizan
como punto de referencia son aquellos que lo han visitado,
pues su trabajo sobresale respecto al de otros teatros del
Gran Area Metropolitana.

Laimagen de la ciudad del contexto cercano es una combinacion
de elementos de distintos lenguajes arquitectdnicos construidos en
periodos diferentes, al igual que muchas zonas de nuestro pais. Como se
puede observar en las imagenes de la Figura 3-4, tiene una combinacién
de lenguajes muy variada que incluye lo neo-colonial, art déco, moderno,
contemporaneo, entre otros. Sin embargo, si se mantienen ciertas
caracteristicas que brindan alguna cohesion. Por ejemplo, existe una
altura promedio que no supera los dos o tres niveles de piso y hay un
respeto a los retiros laterales y frontales en muchos de los edificios sobre
el Paseo Rubén Dario. Adentrandose en las calles secundarias, se notan
abundantes casas de habitacion convertidas en oficinas o comercios,
con elementos modernos o neo-coloniales y vegetacion en sus jardines
y aceras. Esta arborizacion es resultado de los esfuerzos del Plan de
Renovacion Barrio Escalante de la oficina LDB Arquitectura (2010)
y las propuestas de Planificacién Regional y Urbana de la Gran Area
Metropolitana (PRUGAM).

Estructura Funcional

En este apartado se analizaran los aspectos necesarios para el
funcionamiento del sistema de la ciudad. A través de un estudio sobre
el uso del suelo, se determinaran las actividades a las cuales se dirige
la gente que visita la zona, los servicios que la ciudad ofrece para su
existencia y el sistema de transporte que permite el desplazamiento
hacia estos lugares.



a Sa/n 0
centro

3. Antigua Aduana
1. Teatro Iglesia Santa Teresita 4. Estacion al Atlantico 5. Cine Magaly 9. Colegio Sagrado

Impromptu Templo del Sagrado 6. Embajada de Nicaragua 7. Restaurante KFC Corazon
Giratablas Corazoén 10. IMAS 8. Automercado de los  13. Fundacion Omar
11. MINAET Yoses Dengo

Figura 3-3 Ubicacion de los Hitos locales del entorno.
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Figura 3-4 Analisis de la Identidad Volumétrica del Entorno, Inferior analisis de los lenguajes arquitecténicos presenteé.
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Hay que destacar que en el area, ademas de las regulaciones
sobre el uso del suelo de los municipios correspondientes, aplica el Plan
Director Urbano del Cantéon de San José (Corporaciéon Municipal del
Canton Central de San José, 2005), ya que gran parte de los alrededores
del Teatro se encuentran en su Zona de Control Especial (Mapa de
la Figura 3-4), denominada Zona de Interés Cultural y Turistico, cuyo
objetivo principal es conformar y mantener el conjunto arquitecténico.
De manera que el municipio da prioridad a los programas y proyectos de
estos sitios para una mejor calidad urbana, bajo una serie de lineamientos

. especificos y la promocion de beneficios especiales.

Uso de Suelo

Entonces, este espacio se encuentra sometido a regulaciones
particulares, ademas de las establecidas para la Zona de Renovacion
Urbana, indicadas en el articulo 11.2 del Plan Director Urbano el cual
busca la integracion e identidad urbanistica, fomentando la vocacion y
las caracteristicas histdricas, patrimoniales, culturales y turisticas. Los
predios aledafos a los inmuebles declarados con valor patrimonial por
el Ministerio de Cultura y Juventud, y aquellos situados al frente de los
principales ejes y nudos de la estructuracion urbana, como los recorridos
peatonales y parques mas significativos, también forman parte de esta
Zona, desde el punto de vista de la identidad urbanistica del canton:

“Estos predios estaran sujetos a control de calidad de fachadas,
de acuerdo con los articulos 75 y 76 del Cédigo Municipal y el Reglamento
respectivo, denominado, "Reglamento de procedimientos para el mejoramiento
de fachadas y el cobro por construccion de obras y servicios realizados por
la municipalidad, como consecuencia de la omision de los deberes de los
propietarios o poseedores de inmuebles ubicados en el cantdon central de San
José”, publicado en La Gaceta No. 225 Alcance No. 46 del 21 de noviembre del
2003.” (Plan Director Urbano, Corporacién Municipal del Cantén Central de San

José, 2005, p. 10).

La ubicacién del proyecto en la Zona de Interés Cultural y Turistico
trae algunos beneficios, como el hecho de que el numero minimo de
espacios para estacionamientos del proyecto se reduce a la mitad de
la cantidad si este se localizara fuera de la Zona. La Tabla 2 del Plan
Director Urbano senala que los sitios dedicados a espectaculos publicos
tendran un espacio de estacionamiento por cada 60 m?; excluyendo las
areas comunes, servicios sanitarios, casetillas de control, pasillos, areas

\ l s s‘/\h‘! m W verdes, escaleras, vestibulos y el mismo parqueo.

Figura 3-5 Mapa del Uso del Suelo con Zona
de Control Especial por formar parte de la
Zona de Interés Cultural y Turistico de la

Municipalidad de San José. .

]



En el mapa de la Figura 3-7 se muestra el uso del suelo, con
la recopilacion de los mapas de los distritos Catedral y EI Carmen del
canton de San José, asi como de una pequefia area del distrito de San
Pedro de Montes de Oca. En este se destaca que la mayor parte del uso
del suelo de los alrededores del proyecto se encuentra en la Zona Mixta
Residencial Comercial, la cual cubre un 61% del entorno inmediato;
luego, un 29% se incluye en la Zona Comercial, un 9% en la Institucional
y 1% como Areas Verdes.

En el espacio predominante para uso mixto y comercial,
sobresalen parcelas de las siguientes categorias: cultural, gastrondmica,
educativa, institucion estatal y oferta de servicios profesionales; las cuales
se complementan con una gran cantidad de viviendas de baja densidad
y los distintos estilos arquitecténicos mencionados previamente.

Peatonizacion

En cuanto al estado de las aceras, parques y mobiliario urbano
para el transeunte, pueden destacarse también los beneficios de la
ubicacién del proyecto en la Zona de Interés Cultural y Turistico, ya
que la Municipalidad de San José priorizara en programas y proyectos
tales como la iluminacion publica general y especifica de hitos urbanos,
restriccion de la publicidad exterior, reconstruccion y ampliacion de
aceras, instalacién y mantenimiento del mobiliario urbano, entre otros
(Plan Director Urbano, Corporacion Municipal del Cantén Central de San
José, 2005).

A pesar de las buenas intenciones, estos aspectos no se cumplen
a la perfeccion. La Municipalidad de San José maneja una porcién muy
grande del Area Metropolitana y hace importantes esfuerzos para afrontar
las malas costumbres de algunos habitantes no interesados en el bien
comun. Por ejemplo, en el area en cuestidon se pueden encontrar aceras
en distintas condiciones: amplias que invitan al peatdén a transitarlas,
danadas o con reparaciones incompletas, con arborizacion en excelente |
estado, y otras con los vestigios de un arbol que traté sobrevivir al hostil
ambiente de humo del transito pesado y a los ataques vandalicos.

Figura 3-6 Fotografias del estado de
las aceras en el contexto, Superior en
excelente estado, Avenida 3 Calle 29-31;
Media en mal estado Avenida 1, Calle
27-33. Inferior ejemplo del arborizacién
danada.
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@ A menos de tres minutos del proyecto se ubican dos pequefnos
parques publicos: el Parque ltalia y el Parque Francia. Este ultimo se
encuentra en hermosas condiciones, tiene un tamafno apropiado que
brinda un respiro a la zona residencial y crea una vistosa dinamica de
transito vehicular, ubicandose en el centro de la encrucijada de la Calle
29 y la Avenida 5. Es concurrido por parejas jévenes que trabajan en
las oficinas cercanas, o adultos mayores que toman un descanso de
sus caminatas. Lamentablemente, el Parque Italia esta en una situacién
opuesta, ubicado a escasos 100 metros del Teatro Giratablas y cerrado
al acceso publico gracias a un portén grande; donde lo unico disponible
para el peatén son un par de bancas situadas en el area verde entre el
portdon de acceso y la acera. El mobiliario urbano en ambos espacios
esta en buen estado y es usual observar personas utilizandolo en sus
tiempos de ocio.

Sin embargo, algunos elementos de este tipo deben mejorarse, SRR i
creando rampas que faciliten la accesibilidad para personas con movilidad il | i i -ﬂéﬁ ;}% o
reducida en los cruces de acera y acceso a edificios. Ademas, la parada : | lnm“ M‘ll“
de bus mas cercana tiene un problema en la alcantarilla que imposibilita R i ”.‘m‘ﬂmh -
el transito en este tramo de la acera, arriesgando la integridad fisica del :
peatén ante el pesado trafico.

Redes de Servicio, de Transporte y Estacionamientos . —
Figura 3-8 Fotografia Superior Parque
En el centro del entorno, al frente del lote, se ubica una de las Francia, Inferior Parque ltalia
extensiones de las arterias viales de San José. Une la Avenida Central y
Segunda y conecta los distritos EI Carmen y Catedral con San Pedro de
Montes de Oca, con un volumen de flujo vehicular de alrededor 500 autos
por hora, que no disminuye hasta horas de la noche (LDB arquitectura,
2010. Esta situacién se acompafia de aspectos positivos y negativos.
Por un lado, el alto trafico hace que las autoridades sean mas efectivas
garantizando los mejores servicios: energia eléctrica, acceso de agua
potable, Internet, colector publico, distintas posibilidades de transporte
publico, entre otros. Por el otro, el transito trae consigo altos niveles
de contaminacién atmosférica y sonora, generados por las emisiones
vehiculares y el volumen de ruido producido en los congestionamientos,

Figura 3-9 Extracto del Mapa Temperatura

sumado a la ausencia de cultura vial sobre el paso del tren. Vial del analisis urbano de LDB Arquitectura
en el Plan de Renovacion de Barrio
Ademas de esta circunstancia, es importante considerar una Escalante.

situacion tan cotidiana, que para algunos espectadores no es un problema,
sino una condicién mas de la vida en la Gran Area Metropolitana: la
supremacia del automdévil sobre las personas . Como se menciond en el
apartado anterior, existe una amplia variedad de usos comerciales en la
zona, lo cual significa que hay una abundante diversidad de sitios donde
ir. Muchos de estos proveen servicios profesionales, lo que implica un
alto volumen de automdviles visitandolos en horario de oficina; como
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Figura 3-11 llustracion del Tejido Urbano, texturas y colores presentes en el entorno.

resultado, se crea una alta demanda de espacios para parqueos y, al no
dar a basto la infraestructura actual con los existentes, se generan otros
del tipo informal, que dificultan el transito regular de vehiculos e incluso
peatones, especialmente de aquellos con movilidad restringida. Los
material predominante en carros invaden aceras o carriles, principalmente sobre la Calle 33 (Paseo
= block o ladrillo viviendas la Luz) y en las noches de funcién del Teatro Impromptu Giratablas en
la Avenida Segunda, producto de los pocos sitios que tiene el inmueble
para este fin.

m z6calo
(cemento+otro) ’ Tejido Urbano
= madera Las relaciones o vinculos de los componentes del sector

en analisis forman una analogia con un telar de la ciudad. En él se

encuentran una gran variedad de materiales, como se muestra en las
prefabricado o fotografias de la Figura 3-10, texturas y colores de distintas épocas
baldosas del siglo XX; predomina el uso de colores neutrales, texturas lisas de
concreto combinadas con piedras o ladrillos, y la presencia de enrejados
como defensa a la inseguridad de la capital. En sus viviendas el material
predominante es block o ladrillo en un 84%, y el mismo porcentaje de
domicilios (no necesariamente correlacionado) se encuentran en buen

= |[dmina de
fibrocemento

Otro (Zinc,

adobe) estado, segun el X Censo Nacional de Poblaciéon y VI de Vivienda,
Figura 3-10 Grafico de Materiales elaborado por el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC)

Predominantes en las Viviendas de la Zona. (2011).

Fuente: INEC.



Analisis de |la Situacidn Existente

Historia

La organizacion territorial de San José se modifico a través de
distintas leyes en las administraciones estatales de 1848 a 1868, hasta la
segunda presidencia de José Maria Castro Madriz, cuando se delimitaron
cuatro distritos en el centro de la ciudad: Carmen, Merced, Hospital y
Catedral. Conformado ElI Carmen por el nucleo Barrio del Carmen y
los sitos posteriormente conocidos como Amén, Otoya, Aranjuez, La
Fabrica, Cuesta de Moras, La California, Escalante y Empalme (Vargasy
Zamora, 1999). Este ha sido el distrito con méas crecimiento en la mancha Figura 3-12 Representacién Grafica del Area

urbana desde 1737; actualmente, también alberga la mayor cantidad de  de Estudio; el entorno inmediato es la zona
color Gris Oscuro, al centro, la ubicaciéon

sitios arquitectonicos declarados como Patrimonio Nacional en el casco aohiz] del [6ie db astudis,
central, un total de 37 (Carranza, 2012), entre ellos: Antiguo Colegio de Horas de Brillo Solar
Sion, Antigua Aduana Principal, Teatro Variedades, Casa de la Alianza _ SanJosé
Francesa, Escuela Metalica, Casa del Cuno, Edificio Steinvorth, Estacion HORAS DE n e
Ferrocarril al Atlantico, Castillo Azul, Antigua Ferreteria Macaya, la Casa o SOLip i/
Amarilla, entre otros (Vargas y Zamora, 1999). Gracias a la historia de = 3<_ . / ﬁ\
la cual ha sido testigo, es considerado una de las principales zonas de 10°00 — =
interés turistico de la capital. I:I 4-5 \\ .
I:I 5-6 »’\\\\v/’*”\ (

Limites del Area de Estudio |:| 6-7 P e

Como se menciond anteriormente, estos fueron definidos I:I <7
empiricamente a partir de cinco minutos de recorrido peatonal desde el CEMPERATURA Temperatura Maxima
acceso al lote del Teatro hacia todas las direcciones posibles, creando EN-C wa  San José o
un area de estudio irregular cuyos puntos extremos son los siguientes: al 1: 1‘:6
norte, la Avenida 5 en el cruce con la Calle 33 o Calle La Luz; al este, el 16-18
Automercado de Los Yoses, sobre la Avenida Segunda; al sur, la Calle 18-20
29, entre la Avenida 10 y 14; al oeste, el cruce de la Calle 23 y la Avenida 22 ii
Segunda. Otras referencias dependen de la direccion y la topografia de 24 -26
las calles. Entonces, se obtuvo un sector de aproximadamente 292 000 ] 22 :22
m?2 como el mostrado en la Figura 3-2 de la pagina 74, de los cuales [ s0-32
un 50% pertenece a El Carmen, 43% a Catedral y 7% al distrito de San = 33;’;3

Pedro. Tiene poca presencia de elementos naturales, siendo los mas

Promedio Mensual de
Btz Temperatura y Lluvias

San José 24 5

Lluvia {mm)

Figura 3-13. Superior: Mapa Horas de Brillo
Solar de la regién central. Medio: Mapa de
Temperaturas maximas para la regién central.
Inferior: Grafico de Lluvia y Temperatura para la
estacion de San José.
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Figura 3-14 Graficos de los datos del censo del 2011 para la poblacion especifica de la zona de estudio, fuente INEC.



cercanos la Quebrada de los Negritos al norte y el Rio Ocloro al sur,
cuya distancia del lote hace que su influencia sea baja. La topografia del
entorno es, en general, plana sobre el eje vehicular de las avenidas, con
variadas pendientes sobre las calles en direccion descendente norte-sur.

Poblacion

Segun los datos del Censo (INEC, 2011), estd conformada de
la siguiente manera: 783 habitantes con una edad maxima de 98 afios
cumplidos, en su mayoria costarricenses, pero también hay un grupo de
extranjeros considerable. En la distribucion por grupos etarios resalta una
baja poblacién infantil y alta de adultos mayores; ademas, los residentes
son mayoritariamente del sexo femenino. En cuanto a las ocupaciones,
predominan los profesionales, cientificos o intelectuales, ventas locales
y prestacion de servicios directos, asi como técnicos y profesionales
medio (Ver Figura 3-14, pagina 86).

Por otro lado, segun el sitio de Informacién Ciudadana de la
Municipalidad de San José, que maneja los datos de ElI Carmen, este
es el distrito con menor extension, cantidad de habitantes y densidad
demografica, pero ocupaunade las primeras posiciones enlosindicadores
socioecondmicos; ademas, no cuenta con salones comunales.

Clima

Existen cuatro factores primordiales para analizar el clima de
un lugar: la accion del sol, el viento, la humedad y la temperatura. De
estos depende el confort del entorno y a partir de ellos se determinan las
estrategias a aplicarse para, asimismo, alcanzar la confortabilidad de los
espacios internos del proyecto.

Con este fin, se consultd el Atlas Climatolégico de Costa Rica
en su version digital elaborada por el Instituto Meteorolégico Nacional
(2009), asi como las simulaciones por computadora del soleamiento
actual y los vientos que inciden especificamente en el lote. Anualmente,
el sitio recibe de cinco a seis horas de luz solar, como gran parte del Valle
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Central; con una temperatura minima de 16° a 18°C entre diciembre y
enero, y una maxima de 24° a 26°C entre abril y mayo, es decir, un
promedio total entre los 19°y 21°C (Figura 3-13).

En cuanto a la humedad, esta es determinada en el Atlas por
dos valores: Dias con Lluvia y Promedio de Precipitacion. El primero
es contabilizado segun todos los dias donde se registre Tmm o mas de
lluvia durante todo el afio; en promedio, el sitio esta ubicado en una zona
que tiene de 100 a 150 dias de lluvia. Para el segundo, se registran los
litros de agua llovida segun la estacion, cada mm de altura en un érea de
1m X 1 m. En el area del proyecto se registra un valor de 2000 a 3000
mm de agua llovida.

| unios de
vigilancia
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En las simulaciones del programa Vasari se realizaron los
andlisis de soleamiento y vientos del edificio actual, donde se observa
que la fachada norte recibe poca radiacion anual, mientras que la sur
presenta altos niveles de diciembre a marzo. Las fachadas tanto este
como oeste mantienen una radiacion constante en todo el afo, ya que
reciben el sol por la mafana y tarde, respectivamente. El viento puede
tener velocidades altas, pero debido a la volumetria del entorno estas
se reducen considerablemente; predominantemente proveniente del

noreste y del este-noreste, con una velocidad promedio de 9.6 km/h. Figura 3-16. Mosaico de imagenes
de algunas propuestas del Plan de
Renovacién de Barrio Escalante.

Propuestas de Desarrollo Urbano

La Asociacién de Vecinos de Barrio Escalante, en conjunto con
la Municipalidad de San José, el PRUGAM vy la oficina de Luis Diego
Barahona, LDB Arquitectura, han generado diversas intervenciones
urbanas para el desarrollo en el Plan de Renovacién Barrio Escalante
2010 — 2015; inserto en el area del proyecto, incluye las siguientes
intervenciones: nomenclatura de las calles de Barrio Escalante (1),
puntos de vigilancia (2), arborizacion (3), rampas de accesibilidad en las
esquinas de las aceras (4), redefinicion de la red vial (5), eje del ferrocarril
(7), paseo gastrondmico La Luz (8), Parque Francia (11), microplazas
(16), microcubiertas (17), puntos de expresion artistica (18), de reciclaje
(19) y de microcomercio (20).

Estas iniciativas concuerdan con el motivo de existencia del
Teatro, una direccién hacia un entorno cultural coherente con las metas
del presente proyecto. Sin embargo, la realidad del Teatro Impromptu-
Giratablas se limita, ya que la Asociacién no es propietaria del lote. La
Sociedad Anénima duefia aun no decide si vendérselo solidariamente u
optar por un mejor postor, que podria ser incluso alguna inmobiliaria o
cadena de comidas rapidas.



Percepcion del espacio publico

Zonas para estar, zonas para caminar, zonas muertas.

Se considera espacio publico todo aquel de libre acceso para
las personas, comprendiendo también aceras y parques. En el entorno
inmediato predominan sitios para transitar ya que existen muchas
propiedades privadas donde desplazarse, cuya ubicacion genera zonas
muertas con poca actividad peatonal; como el borde noroeste del lote
junto a la linea del tren (Ver Fotografia A de la Figura 3-17), donde solo
hay una acera para transitar (aquella que no esta del lado de la linea
del tren), en muy buen estado general. Pero al solo existir esta, se limita
el uso del area circundante, la cual se encuentra solitaria durante casi
todas las horas del dia. Entonces, la otra acera puede considerarse como
suprimida por su proximidad con la via férrea; un espacio con sectores
que no fueron construidos totalmente o estan en muy mal estado ya
que los frentes de los edificios colindantes no se aprovecharon, creando
un ambiente poco atractivo para el peatdn, con grafitis vandalicos e
iluminacion deficiente.

Bajo la metodologia utilizada, la principal zona para estar es el
Parque Francia (Fotografia B de la Figura 3-17). Las otras de este tipo
estan fuera de uso, como el Parque ltalia; o no se encuentran en el
area de estudio, como las plazoletas de la Antigua Aduana. El Parque
Francia tiene un bajo volumen de uso pues es poco acogedor, tiene
una gran cantidad de arboles que crean mucha sombra, de manera que
su iluminacién natural durante el dia disminuye; por las noches, pierde
movimiento y la luz continda siendo limitada para alguna actividad que
se pudiera realizar.

Los puntos de encuentro son los centros educativos, las
universidades: Americana (UAM), Libre de Costa Rica (ULICORI) y del
Valle; ademas, los bares y restaurantes del bulevar gastronémico La
Luz en Calle 33, y otros de la calle 25A en Barrio La California. Por
ultimo, pero no menos importante, estd la Embajada de Nicaragua, la
cual recibe una gran cantidad de visitantes migrantes. Estos espacios no
son de reunion publica, en ellos se reserva el derecho de admision; pero
al existir tanta afluencia, crean una percepcion mas calida de la zona sin
cambiar su caracter de transicion.

Figura 3-17. Analisis perceptivo: A Zona
Muerta. B Zona para Estar. C Zona para
caminar y fotografias de fachadas con
verjas. D. Invasion del automévil en las
aceras




Contacto Perceptivo Directo

Puede analizarse junto a la secuencia visual del transeunte,
presentada en las fotografias de la Figura 3-17, donde se recorren los
alrededores. A partir de esta observacion, es destacable que en las vias
principales los elementos predominantes son las rejas de seguridad, las
cuales limitan parcialmente la visibilidad inmediata de los edificios; por
esta razén, la mayoria de las fotografias debieron ser tomadas desde
la acera de enfrente. Su efecto subraya el limite perceptivo entre el
espacio publico y el privado, restringiendo la sensacion de acceso a los
inmuebles. No es coincidencia que el grafiti artistico de la intervencion
urbana “Imaginate San José sin rejas” se presente en esta zona.

Es de particular importancia la apreciacién de la via del tren
en las cercanias del Teatro, la cual es un importante borde perceptual.
Peatonalmente dificulta la movilizacion, ya que desmotiva a los
transelntes a cruzarla pues existe el riesgo de ser lastimados con el
paso del tren o de la flota vehicular del Paseo Rubén Dario. Esta barrera
separa el parqueo publico mas cercano al Teatro Impromptu Giratablas.
Al respecto, indagando con la Administraciéon se descubrié que por
parte del parqueo hay un desinterés en crear algun tipo de alianza
para suplir las necesidades del Impromptu Giratablas en este sentido;
propiciandose situaciones de invasion del espacio peatonal por parte de
los automaviles, asi como sucede en otros sitios del entorno, como se
muestra en la fotografia D de la Fig 3-17.



Analisis FODA

A continuacién se presenta el andlisis de Fortalezas,
Oportunidades, Debilidades y Amenazas (FODA) que sintetiza la
situacion actual de la zona de estudio, enfocada en la dinamica macro
del presente capitulo, para generar estrategias futuras de la propuesta
a disenar.

Fortalezas

Entre ellas se encuentra su ubicacion y el caracter cultural
del contexto inmediato, ya que tiene las condiciones para un proyecto
generador de cultura como el Teatro y Academia de Artes Escénicas
Impromptu Giratablas, el cual puede convertirse en un punto de
encuentro, una actividad principal que se complementa con una comida
0 bebida en medio del espacio urbano.

Oportunidades

Se encuentran: la poca disponibilidad de parqueos publicos
inmediatos y la situacion actual de las instalaciones, que invisibiliza su
presencia en el entorno, dificulta la entrada a personas con necesidades
especiales y restringe el crecimiento del cuerpo estudiantil, sin acceso a
parqueos dentro del inmueble.

Debilidades

Se encuentran: la poca disponibilidad de parqueos publicos
inmediatos y la situacion actual de las instalaciones, que invisibiliza su
presencia en el entorno, dificulta la entrada a personas con necesidades
especiales y restringe el crecimiento del cuerpo estudiantil, sin acceso a
parqueos dentro del inmueble.

Amenazas

Provienen del aspecto sociocultural. Desde hace muchos afos
la demanda de productos culturales como el teatro ha ido en decadencia,
cambiandose el rumbo hacia una tematica mas popular o chabacana
(Diaz, 2003). De manera similar, se desestima el potencial de conservar
valores culturales arquitecténicos, como el Teatro Impromptu Giratablas.
Enlos alrededores, existen muchos ejemplos de edificios no patrimoniales
con atractivo estético y cultural rescatable que no son conservados
adecuadamente, estos no son necesariamente violentados o demolidos,
pero estan actualmente sin usar o en venta.



Conclusiones y Estrategias

Con este apartado se cierra el Capitulo 3: “Analisis Macro”,
determinandose las estrategias de planificacion del Analisis FODA sobre
el entorno inmediato; cada una de las cuales responde a las preguntas
sobre cdmo se puede destacar cada fortaleza, disfrutar cada oportunidad,
defender cada debilidad y detener cada amenaza.

Los Componentes del disefio urbano siguieron tres ejes de

analisis: las estructuras espaciales y funcionales, y el tejido urbano. componentes

Sobre estos se concluye que existe una dindmica estilistica ecléctica:

n ~
lo neoclasico, moderno y contemporaneo son vecinos, separados por de dlseno y

cortas distancias. Al coexistir tanta variedad, la percepcién de contrastes

“‘chocantes” es evadida, abriéndose la posibilidad de implementar percepcién
situaciones similares en la propuesta de disefio; en la cual deben

considerarse los colores y texturas del tejido urbano, asi como los

principales elementos perceptivos, para que esta sobresalga o armonice

con el contexto.

Sobre la estructura funcional, se puede concluir que la falta de
espacios para parqueo del Teatro Impromptu-Giratablas es parte de la

problematica del entorno, por lo que debe buscarse un nimero apropiado QSt r u Ct u ra

de estos. También, el inmueble debe ser adecuadamente protegido L

para enfrentar los altos niveles de polucion sonora y el desgaste de fu nC|Ona|
los materiales de construccion debido a la contaminacién atmosférica,
generados por el alto volumen de transito vehicular y el paso del tren
interurbano.

r u u
analisis de
A través del Andlisis de la situacion existente se encuentra - m ”
una potencial conciliacion entre las actividades del teatro, el bulevar Ia SItuaCIon

gastrondmico y la Zona de Interés Cultural y Turistico de la Municipalidad

de San José: podria generarse la atraccion de un show, para luego eXiStente

disfrutar de una comida o bebida en las cercanias.

Ademas, el estudio de los datos de la Informacion Ciudadana
de la Municipalidad indica la ausencia de salones comunales en Barrio
Escalante, lo cual abre posibilidades de alianza para la extension local
del Teatro. También, la presencia de una poblacién predominantemente
mayor a los 65 afios genera la oportunidad de fortalecer los programas
de la Academia de teatro para adultos.

| Y 4
Por ultimo, la Percepcion del espacio publico sefiala que, para pe rcepc I o n
sobresalir, deben romperse los esquemas actuales sobre el rescate de d I =
los inmuebles antiguos y el manejo de los elementos de seguridad, e e es pac I o

incentivar el acceso a espacios privados con la apertura de aquellos z bl i c 0
publicos. p u



La mejor manera de destacar la fortaleza del Teatro en

su contexto cultural es proponiendo espacios acogedores para la

d ensefianza y exposicion artistica. Aulas que incentiven la creacién de
eStaca r distintos productos culturales y un Teatro en 6ptimas condiciones para

su presentacion. Esto posicionaria al Impromptu-Giratablas como esa

posibilidad de apreciar un show para luego cenar o beber en el bulevar

gastronémico o bares y restaurantes cercanos, durante una noche de
disfrute social .

Estrategias

Por otro lado, la oportunidad mas sobresaliente que brinda la
ubicacién del proyecto en la Zona de Interés Cultural y Turistico de la
d isf r u ta r Municipalidad de San José es la flexibilidad sobre la cantidad minima de
sitios para parqueo, abriéndose la posibilidad de crear un espacio que
balancee la probable demanda en este ambito.

Las estrategias para enfrentar el clima deben acompanarse
de pautas de sostenibilidad. Actualmente todo proyecto incorpora
necesariamente aspectos que colaboren con el medio ambiente usando

Sosten i bi I idad materiales locales; asi como estrategias pasivas especificas, las cuales
se desarrollaran en capitulos posteriores ya que no forman parte de una
escala macro, sino mas bien de la propuesta en si.

La defensa de la debilidad sobre el parqueo es resuelta junto al
aprovechamiento de la oportunidad concedida por la Municipalidad de
San José. También, el disefio de la propuesta debe dirigirse hacia crear
defen sa una imagen mas inclusiva, rompiendo con la situacion actual donde la
apertura del edificio al publico es limitada por componentes que afectan
su visibilidad y acceso.

Finalmente, para enfrentar la amenaza sociocultural de la

globalizacion, puede darse mucho énfasis a la calidad espacial del edificio,

d t valorar la posibilidad del rescate de la antigua casa, para conservarla
e ener como un producto cultural con muchas décadas de antigliedad; e
implementar infraestructura que fomente la educacién, apreciaciéon y

ejecucion de las Artes Escénicas a través de espacios creativos donde
se palpe el trabajo artistico de estudiantes y profesionales
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ANALISIS
" MICRO

En el siguiente capitulo se desarrolla el andlisis micro del objeto de
estudio. Para determinar el perfil de usuario y el programa arquitecténico
se analizan las tres areas a integrar: los procesos en la ensefianza de
las Artes Escénicas, Gestion y promocion cultural y artistica, y el estado
actual del edificio. Determinando las necesidades de cada area, en
miras a una Optima integracion para finalmente ejecutar el apartado
sobre la propuesta de disefo, se desarrollaron herramientas especificas
expuestas previamente en la seccidn Disefio metodoldgico en el Cuerpo
Introductorio, basadas en el texto Metodologia de la Investigacién, sobre
la investigacion cuantitativa (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2010).

-
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Procesos de ensefianza de las artes escénicas

Se desarrollan dos enfoques: hacia el cuerpo estudiantil, y la
ensefianza y actividades de las clases. Con el primero, se define un
perfil de estudiante a través de una encuesta realizada a una muestra
significativa de la poblacién, obteniéndose datos demograficos que
se complementan con la informacidn sobre aptitudes, conseguida por
medio de entrevistas al personal académico y observaciones de clase.
Los resultados del segundo eje fijan las necesidades espaciales del
estudiantado sobre el uso y frecuencia de los espacios fisicos actuales,
a partir de entrevistas al profesorado y observaciones de lecciones, y
contraponiendo la teoria estudiada anteriormente.

Cuerpo Estudiantil

Es de aproximadamente de 180 a 200 estudiantes (Rodriguez,
2008); cifra que varia segun el semestre. Lamentablemente, estos
numeros decrecen desde el inicio del periodo lectivo hasta su
finalizacidn. Se entrevisto, previo a las observaciones, a los estudiantes
de tres cursos en distintos niveles: Improvisaciéon 2, Teatro 40+ y
Actuacion 1; obteniéndose una muestra total de 34 encuestados. Es
importante denotar que no se consultdé a los nifios en Pre-Teatro ya
que no todos los padres o encargados estaban disponibles en ese
momento. Entonces, se determiné que existen dos grandes grupos
etarios, nifios de 7 a 11 afos y adultos entre los 21 y 40 afos; una
mayoria de poblacion femenina (62%); un 67% con un afio 0 menos de
acudir a la Academia, un 65% que asiste al menos una vez a la semana
y, en general, proveniente de la Gran Area Metropolitana.

Segun las entrevistas a los profesores y las observaciones, el
perfil de entrada a la Academia es abierto para cualquier persona, sin
discriminacion de género, edad o creencia. Es indispensable querer
desarrollar talentos escénicos, ya sea debido a una busqueda de
crecimiento personal o de un espacio sin tensién, recomendacion de un
psicélogo, o simplemente para mejorar habilidades sociales (R. Salas,
comunicacion personal, 28 de noviembre del 2013). Como resultado,
sus estudiantes son actores creativos, con excelentes herramientas de
expresion y creacidn, que pueden continuar una educacion superior o
trabajar profesionalmente en esta area (Guevara, 2009).

Dinamica de clases

Durante el proceso de formacion los estudiantes estan expuestos
a distintas metodologias en la ensefianza de las Artes Escénicas. Todos
los profesores tienen estudios en ambas universidades estatales donde
se imparte la carrera de Teatro (M. Urefa, comunicacién personal,
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Figura 4-1. Graficos de la encuesta aplicada
al cuerpo estudiantil de la Academia del teatro
Impromptu-Giratablas.




“Se hace una evaluacion individual, de la mano con el humanismo que te
senalo. Puede ser que para mi la desinhibicion vocal (el curso), yo (como
estudiante) necesite todo el curso para dejar salir sonido (que es el objetivo

principal del curso). O puede ser que para la segunda clase ya jugas,
cantas. Eso se evalua a nivel personal, el desarrollo que vos tengas con
los objetivos, depende de tu pasado, de tu presente, del fomento al juego
que te dieron, tus inhibiciones tus miedos. Es muy, muy personal. Y en
ese sentido hay que evaluarlo.” (R.Salas, entrevista 28 de Noviembre, 2013)

16 de Noviembre del 2013), y estan guiados por un plan con objetivos
generales que les concede la libertad de escoger el camino para
alcanzarlos. La pedagogia se centra en valorar el desarrollo individual,
destacando el sentido humano e interés del alumno.

A continuacion se presenta la sintesis de las observaciones y del
Festival de Muestras realizado a final del curso lectivo para corroborar la
metodologia y el sistema pedagdgico de la Academia.

Academia de Jévenes - Improvisacion |

Esta fue la primera clase analizada, impartida por el profesor
Javier Monge, que forma parte de los talleres complementarios del
programa de la Academia de jévenes. Las intenciones de las actividades
cumplen con lo expuesto por Guevara (2009) en el apartado Procesos
epistemoldgicos y la ensefianza del Capitulo 2; se fomenta el trabajo en
equipo tanto paralas dinamicas expresivas como en los procesos internos
emocionales y corporales del intérprete, y se explota la creatividad y
velocidad del pensamiento, “tirandose al agua” con una primera idea y
trabajando a partir de esta.

Las dinamicas en general comenzaban con un ejercicio
relativamente sencillo, pasando a otro diferente pero del mismo nivel, y
luego volviendo al primero variando algunas condiciones para aumentar
su complejidad. Por ejemplo, se iniciaba con caminatas a través
del espacio (como su apropiacion); los estudiantes se desplazaban
en direcciones arbitrarias e independientes a distintas velocidades,
evitando hacer ruido con los pasos y colisionar con los comparieros.
Entonces, se pasaba a una actividad en parejas donde se estudiaba,
familiarizdndose, el cuerpo del otro. Luego se repetian las caminatas,
pero con un cambio: debian mentalizarse escenas ficticias y reales en
torno a una emocion. La dificultad de las practicas aumentaba conforme
la leccién avanzaba, implementando ejercicio de relatos, variaciones de



emociones diametralmente opuestas y trabajando la desinhibicién con
representaciones espontaneas, para sacar a los alumnos de su zona de
confort. Debido a esto, se recomendd no tomar fotografias durante las
observaciones, asi como generalmente padres o invitados no presencian
las lecciones, pues pueden afectar los procesos.

Por ultimo, en esta ocasién no se usaron artefactos, solo el
espacio fisico del aula y las dindmicas del grupo, que incluyeron: circulos
de danza, improvisacion intermitente del relato y de la expresividad
musical, y una fotografia del grupo al final de la clase, para fortalecer los
lazos emocionales.

Grupo 40+

La segunda clase observada fue aquella impartida por la
profesora Janil Johnson, el Grupo 40+ caracterizado por estudiantes
mayores de 40 afos. Solamente asistieron cuatro personas del total de
ocho matriculadas, todas mujeres. Entre ellas existe un lazo fraternal y
cuentan con el apoyo mutuo en situaciones externas a las lecciones, por
lo que estaban al tanto sobre los motivos de ausencia de sus companeras.
Como el objetivo en estas clases no es la profesionalizaciéon sino el
desarrollo personal, hay un importante enfoque hacia el aprendizaje
individual, aprovechando el pequefio tamafo del grupo, destacando el
crecimiento de cada integrante.

Figura 4-2. Diagramas de los ejercicios
de la clase de Improvisacion |. Superior:
Vista aérea de los recorridos en el

En las dinamicas se utilizé un artefacto, sillas como medio ejercicio “caminar por el espacio*.

de observacion, herramienta y trabajo. Se trabaja mucho la memoria Inferior: Analisis del cuerpo del

. ‘. . comparnero
corta, recordando los movimientos corporales y dialogos realizados

en ejercicios recientes, ya sea individualmente, en parejas o grupos.
Ademas, debido a la cercania del fin de curso, se planearon actividades
para la muestra y se designé una estudiante para representar al grupo
en una mesa redonda que la Academia elabora en esta época para
compartir experiencias.

Academia Infantil - Festival de Muestras

Las actividades infantiles fueron observadas durante el Festival
de Muestras que se realiza al final del periodo lectivo, donde los ejercicios
trabajados en clase son expuestos al publico general. Asi los estudiantes
de cada curso pueden conocer qué van a aprender en los siguientes
niveles.

Los nifios y nifas de la asignatura impartida por la profesora
Luisa Roman iniciaron la muestra con sus ejercicios, cuyas dinamicas
son similares a las de la Academia de j6venes pero adaptadas al
pensamiento y expresion infantil. Se inculca el trabajo colectivo, la ESIIIEEEHBIEIENEER LA CUels e
expresion individual, creatividad, imaginacién e improvisacion a través [GEREERS dl(rawficr)i:r)'r _SF‘le;i;ie‘:“ Elevacion.
de cambios inesperados durante el juego-aprendizaje. ' ;




Por otro lado, pre-teatro, impartido por la profesora Melissa Alfaro,
es para nifios mas pequefios, de 4 a 6 anos, quienes se dejan llevar
facilmente por el juego, desviandose del objetivo de la leccién. En sus
practicas hacen uso de artefactos escenograficos basicos: telas de colores,
objetos de carton, juguetes. Se busca desarrollar la capacidad expresiva, el
uso de la imaginacion, seguimiento de instrucciones y sociabilizacion.

La ultima observacion fue realizada al taller sobre Juego vocal de
la profesora Daniela Segura, con nifios de 10 a 11 afos, en los cuales
la expresidn de sus talentos es notoria. La demostracion inicié con una
presentacion individual donde se exponia la creatividad personal y el
aprendizaje de expresion oral, superando trabalenguas y mostrando el
registro vocal. Presentaron una obra: Teatro Zombificado, en la cual se
rescataban los valores de responsabilidad y respeto a los padres y las
tradiciones de las leyendas costarricenses. Esta muestra fue la que mas
sorprendio a los espectadores, debido al dominio expresivo de los nifios, el
manejo del escenario y las ocurrencias de las historias.

Al final del Festival de Muestras se habilité un espacio de preguntas
del publico hacia los estudiantes, donde los nifios expresaron la importancia
del teatro para ellos: una expresion artistica, un proceso para superar la
timidez, fortalecer el trabajo en equipo y mejorar sus relaciones sociales en
otros ambientes, como en la escuela o entorno familiar.

Academia de Jovenes - Actuacion IV

La ultima observaciéon fue de una obra elaborada por el grupo
saliente de la Academia de jovenes de Actuacion IV: ;Quién esta en el
espejo? Para llegar a este nivel los estudiantes tienen que haber aprobado
todos los talleres, con al menos dos anos de tener por segunda casa al Teatro
Impromptu Giratablas, listos ya para enfrentar nuevos retos. La puesta en
escena, de autoria original de los alumnos con la guia del profesor Reinaldo
Amién, es una creacion colectiva donde se investiga un tema a desarrollar,

Espejﬂ? A "% en este caso el Alzheimer. Utilizaron como insumo una recopilacién de

) 1 ‘:.,b recuerdos de entrevistas a distintas personas, de las cuales algunas fueron
B =

S
-

omitidas para la presentacién final pero aportaron al proceso creativo.
La historia iniciaba con la introduccién de un personaje central que sufre
Alzheimer y decide escribir sus recuerdos en un diario para no olvidarlos,
en tanto los demas actores desarrollaban escenarios reales e imaginarios
sobre sus situaciones. En su argumento la obra expone la cruel realidad del
sistema de salud nacional y sus carencias en la tematica sobre el valor de la
dignidad humana, sensibilizando al publico al mostrar, en primera persona,
la frustracién como consecuencia de la pérdida de memoria, no recordar a
UL LIRS DV URLE D ELICRELEIELERY [0S seres queridos y las historias que estos comparten; llegando a un climax

1= us e wn 08 Octubre cuando el paciente no recuerda quién es. Explicando, ademas, entre una
escena y otra, con un lenguaje muy claro, la naturaleza del cerebro, las

Entrada 2000, 1500 preventa

Figura 4-4. Afiche de la obra: Quien esta _ _ ) - _
en el espejo? células de la memoria, la ciencia de la enfermedad y su estadistica a nivel

nacional.



Es muy importante destacar que al finalizar la presentacién, luego
de los tradicionales aplausos, también se abrié un espacio de preguntas
donde el publico aproveché para plantear sus dudas sobre el Alzheimer
y los sentimientos del grupo tras esta experiencia y la conclusion de su
ciclo en la Academia.

Conclusiones

Comparando todas las observaciones con los apartados tedricos
del Capitulo 2, se obtienen las siguientes conclusiones:

En la clase se realizaron actividades congruentes con el modelo
de desarrollo integral individual sefialado por R. Salas (comunicacién V4
personal, 28 de noviembre del 2013), compatible a su vez con la visién ped ag og Ia
Holistica-integral (ver pagina 62). Cada estudiante aprendia a su propio
ritmo y decidia como desarrollar sus talentos. A partir de las dinamicas
observadas vy la bibliografia recomendada por R. Salas (comunicacién
personal, 28 de noviembre del 2013), es muy importante destacar que las V4
practicas son presentadas a los estudiantes como juegos, siempre con m etOd o I og Ia
una tonalidad ludica, buscando explorar herramientas para el proceso
creativo y expresivo; este tono facilita la desinhibicion a cualquier edad.

El uso del espacio analizado en los diagramas muestra que
actualmente estos tienen la dimensién apta para muchos cursos con

grupos de 10 a 13 alumnos, pero si se excede esta cantidad pueden uso del

existir limitaciones espaciales para la expresion. La altura desde el piso

al cielo puede ser una limitante en ejercicios corporales que necesiten es pac i o
una altura libre mayor. En general, las areas de trabajo son utilizadas

en su totalidad y, a excepcidn del curso de Juego vocal que contaba

con mas de 15 estudiantes, no se percibe una demanda de sitios mas

grandes.

Los productos creados en el ultimo nivel muestran un
compromiso por parte de la Academia en abarcar tematicas serias con
gran valor cultural y preparar a los estudiantes para enfrentar retos fuera
de esta. Por otra parte, es evidente la calidad del nivel profesional y .
compromiso de los alumnos, los cuales, ademas de la creaciény puesta ~ COIM p Fromiso
en escena de la obra buscaron el respaldo de una entidad como la
Asociacion Costarricense de Alzheimer y otras Demencias Asociadas
(ASCADA) para abordar la teméatica apropiadamente, e incluso hicieron
el esfuerzo complementario de abrir un espacio de preguntas posterior.
Finalmente, cuando estos expresan sus sentimientos al concluir su ciclo, pe rte nen Cia
se percibe, ademas de la alegria por terminar metas y la nostalgia ya que
no asistiran mas a clases, un vinculo sumamente claro entre el lugar y
ellos, un sentido de pertenencia y carifio por la Academia evidente
en cada uno de los estudiantes del grupo.



Estado actual del edificio

El inmueble donde funciona la Academia de Artes Escénicas
Impromtu-Giratablas es resultado de varias remodelaciones, segun han
sido los distintos usos. Originalmente, formd parte de un conjunto de
dos casas iguales, las Casas Gemelas, construidas para las hijas del Dr.
Carlos Duran. Luego, se convirtié en el Bar el Tabldn, y por ultimo en el
Teatro Giratablas y su Academia (Chacén, 2013).

Actualmente, se hacen esfuerzos para subsanar el dafo
generado por el paso del tiempo sobre las maderas de la antigua Casa
Figura 4-5. Fotografia del acceso al parqueo, Gemela. Entre las partes mas afectadas se encuentran: la entrada
Gostato oeSte,d? 'f) €aS8, SSGI0T GoN Qa3 principal, el piso bajo las oficinas, un costado del escenario y algunas

fisicos mayores. .
cerchas del segundo nivel. La premura de estos arreglos surge de la
necesidad por cumplir una orden del Ministerio de Salud y, ademas, es
solicitud de los estudiantes, reflejada en las encuestas.

Valor Histérico - Arquitectdnico del Edificio

Para realizar una valoracién deben considerarse las anteriores
remodelaciones, de las cuales al menos se conocen: aquella
correspondiente a la primera etapa, la casa original, es decir, la Casa
Gemela (recuadro amarillo); la segunda, cuya fecha de ampliacion es
desconocida, donde se encuentra actualmente el escenario (recuadro
rosado); y la tercera, la parte posterior de la casa con dos niveles, creada
en los ahos setenta (recuadro purpura). El siguiente anadlisis se enfoca
principalmente en la vivienda original.
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De acuerdo con el Reglamento para la Ley 7555 sobre Patrimonio
Histdrico Arquitectonico deben cumplirse una serie de criterios para
|8 determinar el valor histérico-arquitectdnico de un inmueble: antigliedad,
autenticidad, valor arquitectdnico, estético, cientifico, contextual, cultural,
O I documental, excepcional, histdrico, significativo, simbdlico y urbanistico.
Un edificio no necesita reunir absolutamente todos estos principios, de
hecho, algunos son redundantes; con tan sélo que sobresalga en uno
16 ‘ ‘ ‘ ‘ ', 6 de ellos, podria ser declarado como Patrimonio Histérico Arquitectonico.

L A ‘ La Ley 7555 esta basada en las Cartas Internacionales del
\ Uﬂb Hre Patrimonio Cultural, como la Carta Internacional para la Conservacion
V= =g y Restauracién de Monumentos y Sitios (“Carta de Venecia”) de 1964,
‘r:r ‘ 1 : la Carta de Atenas para la Restauracion de Monumentos Histéricos de
— 1931, las Normas de Quito de 1974 y la Carta para la Conservacién de
— Lugares de Valor Cultural (“Carta de Burra”) de 1981. Esta ultima y la
Figura 4-6. Diagrama de las etapas de Ley 7555 comparten muchos aspectos en la resolucién del valor cultural
construccién del inmueble. casa de un objeto. A continuacion se expone el valor cientifico, estético y
original, Rosado: ampliacion para escenario,  g4ia| de la edificacion que alberga el Teatro impromptu-Giratablas,
Purpura: anadido de dos niveles o ) .

principalmente a partir de la Carta de Burra, ya que es mas sintética y

explicita en su normativa.
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De acuerdo con la entrevista realizada a la historiadora Dra.
Carmela Velazquez Bonilla, la residencia ubicada en el lote del Teatro
Impromptu Giratablas fue construida alrededor de 1910 por encargo del
Dr. Carlos Duran Cartin, presidente interino entre 1889-1890, para sus
hijas Lola y Elena; cuya casa estaba localizada donde se encuentra el
Teatro. Las habitaciones de Lola, madre de la Dra. Velazquez, estaban en
el actual edificio contiguo. Ella vivié en una de estos inmuebles durante su
nifez; en la entrevista, comentd un poco sobre cdmo eran originalmente.
La estructura tenia un corredor de acceso, el cual parece mantener; los
espacios internos estaban distribuidos por un zaguan que se extendia
hasta un patio central aun conservado, donde se sembraban hermosas
rosas. A la izquierda de la entrada habia un dormitorio (el principal),
y otro a la derecha. Hacia el fondo de la propiedad, en los costados
del patio central, estaba una habitacién, donde ahora se encuentra el
Teatro. Sobre la fachada oeste se mantiene la tapia original. Mas al
fondo estaban los cuartos de servicio, planchado y la cocina, elaborados
a partir de concreto. El disefio proviene de la Legacion de ltalia, contigua
al objeto de estudio (el ahora Hostel Toruma), que entonces realizaba
tareas similares a las de una embajada.

Valor Historico

Asi, segun el recorrido histdrico, el inmueble pasé de ser el hogar
de las hijas del Dr. Carlos Duran a convertirse en el Bar el Tablado,
hasta albergar la Asociacion Cultural Teatro Giratablas; con méas de 20
afos viviendo del arte, convirtiéndose en un punto de referencia sobre
espectaculos serios y de alta calidad en San José (Chacén, 2013).

Valor Estético

Adentro, al alcance de la vista de todos sus visitantes, se perciben
hermosos elementos conservados desde la construccién de la vivienda,
cuya configuracidon es muy similar a la primigenia. Al subir las escaleras
de acceso se puede observar el jardin, ahora reducido gracias a la
terraza del lobby y al local de comida. Al parecer se mantienen muchos
aspectos de la entrada y los pisos del corredor, pero estos ultimos han
sido afectados por el paso del tiempo y el tren. En el corredor puede
admirarse el elaborado trabajo de los postes torneados y las barandas
ornamentales de madera. Las ventanas y puertas del ingreso son muy
altas, permitiendo una provechosa entrada de luz natural. Asi, a pesar
de las adaptaciones hay muchas piezas que aun contienen gran belleza,
como los cielos y pisos originales de algunos sectores, ornamentos
calados a la altura de las vigas, entre otros.



#

Figura 4-8. Fotografias del
valor histdrico y estetico del
edificio. Superior: Fachada

principal antiguas Casas
Gemelas. Inferior: Detalles

de piso, corredor, barandas

y ornamentos de la casa.




Valor Cientifico @

En el contexto inmediato hay muchos edificios muy hermosos,
pero casi ninguno permanece desde una época cercana a la construccién
de la Casa Gemela, la cual ha sufrido considerables reestructuraciones,
como la adicion de un segundo piso posterior y el acondicionamiento
para la Sala de Espectaculos. Sin embargo, ninguno de estos cambios
afecta gravemente su esencia, pues aun se percibe como una casa, un
hogar para el quehacer artistico. Sobreviven los muros y estructuras
originales, de los cuales puede conseguirse algun aprendizaje posterior.
Aun puede apreciarse su configuracidon primera, el soporte, aunque
esta afectado por las vibraciones del pesado transito y el paso del tren.
También, se mantienen las proporciones, materiales y ornamentos de
las ventanas y puertas. De manera que el inmueble contiene mucho
material valioso de rescatar para estudio y apreciacion de las futuras
generaciones; aspectos sobre como se construia y vivia en la San José
de hace un siglo, por ejemplo.
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Figura 4-9. Fotografia del Doctor Carlos Valor Social
Duran Cartin, benemérito de la Patria.

Como herencia, hay una relacién entre la edificacion y el
Doctor Carlos Duran Cartin, Benemérito de la Patria y, a pesar de las
transformaciones, actualmente es una fabrica de creaciones culturales,
3 para el beneficio de la sociedad.

Por otro lado, es importante recordar que la Asociacion Cultural
Giratablas fue fundada por Edda Rodriguez y los hermanos Giancarlo
y Marianella Protti, quienes brindaron un espacio fisico y humano para
el desarrollo de actividades culturales y escénicas, no solo para los
artistas, sino también para el publico general, en aras de favorecer la
investigacién, capacitacion y produccién artistica. Por ella han pasado
alrededor de 1000 actores, de los cuales muchos han avanzado hacia la
profesionalizacion en universidades estatales, convirtiéndose luego en
profesores universitarios o de la Academia. Los estudiantes egresados
sienten en ella un segundo hogar que presencid, no solo su desarrollo
como actores, sino también como personas, hacia seres mas completos
e integrales; en ellos se distingue un importante sentido de pertenencia
cuando la visitan, potenciando este arraigo su valor cultural.
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Ademas, como se menciond previamente, el Teatro se caracteriza
por presentar contenidos serios y de calidad incluso sin tener suficiente
presupuesto, fieles a su filosofia de hacer el mejor trabajo posible con
los recursos disponibles, sin restarle valor a la calidad del arte y la
ensefianza (R. Salas, comunicacion personal, 28 de noviembre del 2013).
Su linea busca potenciar el quehacer de los grupos independientes que
nadan contra la corriente del teatro popular, comercial o chabacano.
Las obras presentadas contienen reflexion, critica y sensibilizacion en
temas sociales importantes y humor no comercial, posicionandolo en
un mercado especifico; asi como la memoria de sus visitantes lo ubica
espacialmente como aquel teatro con sede en una casa antigua, al este
de la ciudad, cuyas puestas en escena apelan a la sensibilidad y tratan
tematicas de conciencia social, con humor blanco, sin utilizar recursos
xenofébicos, sexistas o prejuicios de ninguna indole.

Valor Cultural

Puede concluirse que el valor histérico-arquitectonico del

inmueble es mas que evidente en los segmentos de lo que fue alguna rescate de

vez la Casa Gemela. Por su valor estético, cientifico, historico y social, - -

se recomienda rescatar todos los elementos posibles y proponer un uso I a Id e n t I d ad
apto que mantenga vivo su beneficio cultural, conservando asi algunas

de nuestras huellas identitarias.

Gestion Cultural

El desarrollo de este apartado debia incluir la comprension en
lenguaje sencillo de lo que implica la gestién cultural y la promocion
artistica, tematicas que en los documentos recibidos de la academia
del giratablas se disponen como areas separadas de trabajo, pero de
acuerdo al manejo actual de la gestion cultural se puede considerar que
ésta también engloba el trabajo de promocion artistica.

Para entender este eje de estudio se entrevisté a un gestor
cultural externo al teatro y a la administracion del teatro para corroborar
las actividades y los espacios que se consideren ideales para el
funcionamiento 6ptimo de esta actividad. La gestora externa entrevistada
fue Mariela Hernandez Ramirez actual coordinadora de la Casa Cultural
Amon, en el Centro Académico de San José, quien define la gestion
cultural como las acciones que hay que hacer para que un proyecto
cultural suceda, desde la busqueda, coordinacion, negociacion y
participacion de socios que aporten capital humano o financiero para que
un proyecto se realice (Entrevista a Mariela Hernandez, 14 de Agosto del
2014).



Para esta coordinacidon se realizan acciones tradicionales de
oficina, llamadas, redaccién de proyectos para concursos, comunicacién
via correo electronico y video llamadas, estas acciones conllevan un
equipo de trabajo que puede ser variable segun el proyecto; también
incluyen reuniones para exponer proyectos a los posibles socios, asi
como la logistica para la inauguracion de un proyecto. Estos procesos
se basan en la forma de trabajo de las casas culturales, que en general
cuentan con espacios de ensefianza, espacios de galerias y en algunos
casos presentaciones escénicas, donde los proyectos culturales pueden
ser externos a la casa cultural y llegan a presentarse dentro de ella, el
caso de la gestion cultural para el Teatro Giratablas es un poco distinto.

Andrey Ramirez en la entrevista acerca de la gestiéon cultura
aclara que en ladinamica de la administracion actual del Teatro Impromptu
Giratablas la gestion cultural se da en dos sentidos, de afuera hacia
adentro y de adentro hacia afuera. Muchas actividades son de afuera
hacia adentro al contar con la disposicion del espacio escenografico para
rentar como sala de espectaculos y de ensayo, por lo que se gestiona
que otros grupos se presenten en este, se les colabora con adaptaciones
de espacio, técnicos de luces, jefes de piso, entre otros. También esta la
gestién que va de adentro hacia afuera, que es la gestion que se podria
denominar promocion artistica, al crear proyectos del grupo Impromptu
Teatro para presentar fuera de su casa, en giras a las comunidades
en que la obra genere un aprendizaje para la comunidad (Entrevista a
Andrey Ramirez, 04 de Setiembre, 2014).

A modo de conclusién los espacios para el funcionamiento ideal
de la gestion cultural son los espacios de oficinas que integren la labor
de equipos variables de trabajo, que incluyan reuniones y comunicacién
claray eficiente para lograr los acuerdos para la realizacion de proyectos
culturales.

Espacios escenograficos

Para definir las necesidades espaciales de los usuarios de la
Academia, se llevaron a cabo una serie de estudios de casos locales
relacionados con la ensefianza de las Artes Escénicas; asi como de
otras salas teatrales, para asi comparar los hallazgos con la bibliografia
indagada. Se hara referencia a la Escuela de Artes Dramaticas de
la Universidad de Costa Rica, el Centro de Artes Promenade e,
incidentalmente, al Teatro Moliere, el cual en un principio se estudiaria
como sala teatral pero el dia de su visita ofrecia un curso libre de
actuacion.



P acceso al teatro
Escuela de Artes Dramaticas @ '

&

En este sentido, se tuvo la colaboracion del Director de la Escuela,
Manuel Ruiz, quien permiti6 el acceso para el levantamiento fotografico; @
también, se contd con el apoyo de la Oficina Ejecutora de Proyectos e
Inversiones (OEPI) de la Universidad de Costa Rica, quienes realizaron
un préstamo de material didactico, como los planos de este edificio y de
la Escuela de Bellas Artes, ya que en ambos inmuebles los auditorios
fueron remodelados recientemente.

acceso
La organizacion espacial de la Escuela de Artes Dramaticas ala escuela

tiene una clara divisidn: sitios para el personal académico, vida
estudiantil y aulas con sus respectivos salas de apoyo; a los cuales se
puede ingresar desde el exterior a través de la puerta principal, en tanto
que para el teatro existe una entrada adicional o alterna, sobre la via
publica, para los dias de funcion. Por otro lado, su perfil estd enfocado
en el desarrollo de profesionales con una amplia y flexible preparacion
cientifico-académica, capaces de incorporarse al mercado laboral,
adaptandose a las circunstancias historicas del pais, a partir de un
curriculo que brinda igual importancia a la formacion tedrica, practica
y técnica; con la habilidad para realizar funciones como actor, director,
escenografo, técnico escénico y critico, y capacidad para laborar tanto
enradio y television, asi como de ensefar teatro en instituciones publicas
y privadas (PEADUCR, citado por Guevara, 2009).
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Este nivel de profesionalizacién es posible gracias a su
infraestructura: un Aula Tedrica, de Maquillaje y Audiovisuales,
respectivamente; dos Aulas de Practicas, un Taller de Escenografia y
otro de Vestuario, Estudio de Grabacién, Biblioteca, Soda-Comedor,
Bodega de Vestuario y otra de Escenografia; una Oficina de Asociacion  Figura 4-10. Escuela de Artes Dramaticas
de Estudiantes, de Secretaria, Grupal de profesores y otra de Direccion; 9€ & UCR. Superior: Diagrama Funcional.

Fotografias internas del edificio.
ademas de un teatro completo, con Camerinos, Sala de Control y demas.
Este ultimo se configura como Black Box, una tendencia moderna y
flexible en la cual no se delimita el area del escenario o los asientos,
permitiendo experimentar distintos arreglos con su tamafio y posicién. Las
butacas se encuentran sobre una estructura de tarimas desmontables, acceso @

Diagrama Funcional Centro de
Artes Promenade

permitiendo una variedad de configuraciones del auditorio, adecuandose
a las intenciones del Director. Como complemento, el espacio es pintado

de negro en practicamente todas sus superficies, para que el espectador /\

pierda la percepcién sobre donde termina el espacio fisico, en las puestas \ \/

en escena que asi lo requieran. A /4
De esta manera, es claro que los espacios que conforman la acceso

Escuela son coherentes con su nivel de profesionalismo, la calidad
de sus egresados y el marco institucional de educacion superior, la  Figura 4-11. Diagrama Funcional Centro de
Universidad de Costa Rica. Artes Promenade.



Es una institucion ubicada en Zapote que se dedica a impartir
cursos relacionados con la danza en sus distintas expresiones y que,
ademas, aprovecha sus condiciones para impartir lecciones de defensa
personal o artes marciales, asi como para actividades culturales y
presentaciones de las artes impartidas. También, dispone el alquiler
de sus espacios para ensayos de grupos externos al Centro. Por otro
lado, no tiene como objetivo el desarrollo de profesionales, pero si
cuenta con sitios aptos y dignos para este propdsito, y no tiene un plan
de estudios definido, pues la disponibilidad de los cursos libres varia.
Su perfil de estudiante se centra mas en aquellos nifios y jévenes con
deseo de aprender a bailar como un complemento a sus vidas y que no
necesariamente desean dedicarse a la danza profesionalmente.

Centro de Artes Promenade

Su publico meta debe tener un poder adquisitivo suficiente para
cubrir los costos de la matricula y los cursos privados en sus ideales
instalaciones. Entre sus espacios se encuentra: dos Aulas de Ensayo
Figura 4-12. Fotografias del Centro de Artes Medianas, dos pequefas, y un Salon Principal de Ensayo grande;

Promenade. Superior: Salon Principal. ademas, una tienda de ropa, oficinas administrativas, bafos y vestidores
Inferior. Aula 2. . . ; .
con capacidad para muchas personas, amplios vestibulos que giran en
torno a un escenario central en el lobby, y un mezzanine de observacion,
para que los padres de familia supervisen la manera en que sus hijos son
tratados por los profesores.

El Centro de Artes Promenade es un gran ejemplo eninstalaciones
6ptimas para la ensenanza practica (mas no tedrica) de la danza y otras
actividades, con amplios espacios de suficiente capacidad para albergar
un nimero muy alto de estudiantes de distintos cursos simultdneamente.

Teatro Moliere

Este no se perfila como un centro de ensefanza de Artes
Escénicas, es tomado en cuenta en esta seccién ya que incidentalmente
se encontraban impartiendo unos cursos libres de actuacion el dia que
se le visitd, como parte del estudio de casos de espacios escenograficos
locales. No cuenta con aulas teéricas ni infraestructura para los
estudiantes, pues la ensefianza es complementaria a su quehacer: un
teatro que aprovecha su espacio y el talento de sus actores y directores
para impartir lecciones.

Estudio de Casos Salas Teatrales

A continuacion se presentan las fichas de los espacios teatrales
que colaboraron en el analisis. Estas contienen una resefia muy breve
sobre su origen, segun el Sistema de Informacién Cultural de las Américas,
y diagramas conceptuales del funcionamiento general de los edificios y
la configuracién de los auditorios; para asi comparar esta informacion
con la bibliografia sobre las disposiciones técnicas recomendadas.
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Estudio de casos:

Teatro
Impromptu
Giratablas

. -
— - —

Giratablas es una asociacion
fundada en 1993 formada por
profesionales del arte escénico
que impulsan proyectos artisticos y
culturales en cuatro areas de trabajo,
Gestion Cultural, Academia de
Teatro, Sala de Teatro, Produccién y
Promocion Artistica; a través de las
cuales promueve cultura en distintas
comunidades del pais. A partir del
2010 el grupo Impromptu hereda
la administracion del edificio con la
meta de dar continuidad a la labor de
concedida (SICLA, 2011).
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Estudio de casos:

Teatro
Arlequin

La compaiia de teatro
Arlequin es reconocida como una
de las mas importantes de Costa
Rica desde 1972. Después de su
primera puesta en escena de la obra
La vida es un suefo, anunciaron la
construccion de su propia Sala de
Céamara, ubicada sobre la Calle 15,
entre Avenda 2 y 4, en el distrito de
Catedral, en el centro de San José.
(SICLA, 2011)
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Estudio de casos:

Es un teatro independiente
que abre sus puertas al publico a
partir del afio 2000, se caracteriza
por presentar obras de corte popular,

con exitos como Chingos o nada, Full
Monty, Gigolo por accidente, entre

otros. Ademas presentar cursos libres
de actuacién para los interesados en
aprender este oficio de manera no

profesional.

TEATRO Em NOLIERE

e o
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Estudio de casos:

Teatr

Pretende ser un espacio de
difusiéon cultural en el que siempre
exita una oferta variada de cultura
viva: cine, teatro, musica en vivo,
escuela de actuacion y café. Como
agrupacion teatral han creado
producciones que se han extendido
a distithnas comunidades del pais,
bajo la tutela del actor Eloy Mora.
Previamente esta sala respondia al
nombre Teatro Sala de la Calle 15.
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Estudio de casos:

Teatro
Laurence
Olivier

El teatro Laurence Olivier
forma parte de un conjunto cultural
ubicado en la esquina de la calle
28 y la avenida 2 de San José,
conformado por el teatro, la Sala
Garbo y el Bar Shakespeare. El
conjunto se caracteriza por una oferta
de obras alternativas al mercado
tradicional, con cine del denominado
independiente en la Sala Garbo,
obras, asi como presentaciones y
proyecciones alternativas en el teatro.
Todo esto albergado en un disefio
que aprovecha el espacio limitado al
maximo en esta esquina de San José.
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Estudio de casos:

I eat I o Su apertura es en el 2012,
i es un

en Momentum Pinares,
teatro considerado de primera con
tecnologia de punta y capacidad de

u
260 butacas, proximo al Bistro Pan
Chocolate, combinando buen teatro,
gastronomia gourmety la Espression.
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Estudio de casos: -
Es administrado por la

Compania Nacional de Teatro desde
el 2010, forma parte del Centro para
las Artes y la Tecnologia La Aduana,
el cual es una adaptacion de los
espacios patrimoniales de la Antigua
Aduana. La adaptacion es obra del
Arquitecto Miguel Herrera del Centro
de Patrimonio. Es de las salas mas
modernas y versatiles de Costa Rica,

su escenario se puede adaptar a una

disposicion a la Italiana o Multimodal

Caja Negra, cuenta con salas de

ensayo, bodegas de vestuario, taller
w &

de escenografia, entre otros espacios
® (SICLA, 2011).
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Estudio de casos:

Teatro
Universitario

El Teatro Universitario es un centro
de produccion, creacion y experimentacion
teatral,participa de la dinamica histérica de
su sociedad. Es un teatro profesional en el
sentido de que asume su tarea artistica con
la responsabilidad y la ética de quienes lo
practican como forma de vida y fuente de
trabajo. Es un teatro experimental puesto
que estimula la busqueda de nuevas formas
de expresion escénica y la transformacion y
renovacion del lenguaje escénico, tomando
riesgos, tanto en el aspecto ideoldgico y
estético como técnico, con la mira siempre
de plantear interrogantes sobre la identidad
cultural del costarricense. (SICLA, 2011).
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Funcionamiento General

Este es distinto en un caso u otro, ya que todos los teatros son diferentes
y no cuentan necesariamente con los mismos espacios. La limitacion espacial en
un lote da cabida a soluciones complejas y acertadas, como en el Teatro Laurence
Olivier, donde se hace un muy buen uso del orden vertical. También se presentan
aquellas mas sencillas, pero que sacrifican el confort de los usuarios, o limitan
los posibles usos u obras futuras. Los casos que guardan mayor similitud con los
diagramas funcionales consultados son aquellos donde hay un mayor confort en
la experiencia del usuario. En términos generales, sus ritmos de recorrido son
semejantes: inician con un acceso cerca de una oficina de boleteria, préximo a
un lobby, foyer, galeria o algun espacio de pausa entre la entrada a la camara del
auditorioy el sitio de compra del boleto. Ademas, existen otros sitios cuyos usos son
compatibles con la espera previa al espectaculo o con alguna actividad a realizarse
después del show, como cafeterias, bares o restaurantes en zonas cercanas; estos
coinciden con los resultados de la encuesta aplicada a los estudiantes y profesores
del Teatro Impromptu Giratablas. En una pregunta abierta opcional, se solicitaba
informacién sobre qué espacios recomendarian para estos fines, destacandose
cafeterias y sodas, asi como la urgente necesidad de habilitar parqueos. En
este sentido, es importante destacar que ningun caso estudiado tiene parqueos
exclusivos, a pesar actualmente existe una supremacia del automdvil en la ciudad
y su demanda crece afio tras afo. La mayoria de los teatros estan proximos a
parqueos publicos, pero no todos establecen una relacion econémica con estos.

Cicina
de Bolesera

Figura 4-14. Diagrama de la configuracién del Teatro de la Escuela de Bellas Artes Cicely Tyson.

Configuracion del Auditorio

De acuerdo con Mell (2008) en Construyendo Mejores Teatros, los distintos
estilos de actuacion dan cabida a una variedad de arreglos en escenarios, como
aquellos con proscenio, o del tipo cruzado o pasarela, corbata o tres frentes,
arena y el teatro black box. Cabe recordar que no existe una forma correcta o
incorrecta de ubicar un escenario, asi como no hay un teatro ideal, ya que cada
uno responde a su propio contexto. Ni el espacio per se o la tecnologia utilizada
hacen un buen teatro, estos son solo herramientas creativas de los artistas.



En torno a los casos estudiados, se concluye que la forma mas
comun presente es la tradicional, aquella del teatro con un solo frente,

e ya sea con o sin proscenio, simplificandose las soluciones acusticas
e y de iluminacion puesto que se mantienen condiciones relativamente
| constantes. También, es importante rescatar la necesidad de controlar la
1

Tipos de configuracién del
auditorio

temperatura y ventilacién en estos espacios; los teatros que presentaban
menos infraestructura en este sentido fueron los que tenian menos confort
y restaban condiciones de disfrute para la audiencia.

(@l

3

E\ fﬂ
5
Figura 4-15. Diagrama de tipos

de configuracion de auditorios. 1. . o
Tradicional de un solo frente, 2. y las butacas, y presenta un punto de vista distinto para los espectadores

Esquinero a dos frentes. 3. Corbata o ubicados ya sea en un frente u otro, generando la oportunidad de variar
fres fisfites, 4 Pasarela ds Das fiefifes. algun detalle en las distintas presentaciones
5y 6 Variaciones del Black Box para g P :
teatro experimental.
. Por ultimo los teatros con mejor infraestructura son los que tienen
Diagrama de la ) 9

conﬁguracién del auditorio fondos del estado, como el Teatro La Aduana y el Teatro Universitario,

Teatro Urbano sin embargo es muy importante destacar al Teatro Expresivo en
Momentum Pinares, que a pesar de haber sido concebido como un
cine, su transformacion a teatro con tematicas serias lo eleva a competir
directamente con los del estado, cuentan con un excelente equipo técnico
ademas de que presentan obras de calidad internacional.

El aforo disponible es constante en la mayoria de los casos, a
excepcion del Teatro Universitario, el mas flexible de todos ya que
presenta una configuracion black box para facilitar la presentacion de
obras experimentales y modernas, contenido esperable por parte de una
de las principales escuelas de actuacién del pais. Esta estructura es un
gran acierto ya que brinda libertad al proceso creativo de los productos
culturales a presentar.

Por otro lado, una disposicién de tres frentes como la del Teatro
Urbano crea una cercania entre espectador y escenario que facilita la
visibilidad y audicién. Ademas, desvanece los limites entre el escenario
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LONLLLLY Conclusiones

4488488848884
] ] i y A continuacién se sintetizan las conclusiones individuales de cada
Figura 4-16. Diagrama de la configuracion ) ) -
del auditorio del Teatro Urbano. apartado analizado en este Capitulo 4: los procesos en la ensefianza de
las Artes Escénicas, Gestion y promocion cultural y artistica, y el estado
actual del edificio; definiéndose el perfil de usuario y sus necesidades
espaciales especificas, para un programa arquitectonico.
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Sobre la seccion de los procesos en la ensefianza de las Artes
Escénicas, es de suma importancia destacar que sin importar la edad
de los estudiantes o profesores, la dinamica de las clases se basa en
una metodologia ldidica, como juegos que podrian realizar nifios en un
parque infantil. Los espacios actuales son aptos para lecciones con
grupos pequenos, pero ya que el objetivo es que la Academia crezca, en
la propuesta estos deberian ser amplios para albergar ejercicios grupales



con mas integrantes; mas grandes para la comodidad de los usuarios, segun
la encuesta realizada.

Los espacios de gestién cultural deben ser dentro de la tipologia de
espacios de oficina administrativa moderna, con la integracion de grupos
variables de trabajo grupal y tecnologias de la informacién. Es de suma
importancia agregar un espacio de sala de reuniones que actualmente no
existe pero facilitaria el desarrollo las actividades cotidianas de los funcionarios
y de la gestion cultural.

En relacion con el estado actual del edificio, los dafios en la
infraestructura deben ser los primeros en resolverse, por la seguridad y confort
de los usuarios. La encuesta realizada es contundente, situando la habilitacion
de estacionamientos y las mejoras en los bafos como prioridades en la
propuesta arquitectonica. De esta manera, no estaria de mas dar una solucion
6ptima a los bafios segun la legislacion vigente y valorar la habilitacion de
duchas o vestidores, asi como buscar un balance sensato respecto al privilegio
del nimero de espacios permitidos para estacionamiento, segun el uso del
suelo analizado en el capitulo anterior.

Respecto al valor histérico-arquitectdnico del inmueble, es innegable
la importancia que una vez tuvo este como parte del conjunto de las Casas
Gemelas; el cual lamentablemente no es posible rescatar, pero si muchos de
sus elementos que resisten el paso del tiempo, asi como la percepcion de la
casa en la memoria colectiva, especialmente en los estudiantes y funcionarios,
quienes en las entrevistas mencionaron un arraigo hogarefio al edificio, un
segunda hogar donde dieron sus primeros pasos en el teatro; razones por las
cuales debe darse continuidad a la propuesta de su salvaguarda

Programa Arquitectonico

Para emprender el Programa Arquitectonico debe definirse el perfil
de usuario que haria uso de la propuesta, segun los temas investigados en
los Capitulos 2, 3 y 4, aclarando quienes utilizarian los espacios y con qué
intencionalidad. Luego, en este se describirdn las especificaciones técnicas
que deberan tener los espacios de acuerdo a las conclusiones, y en el Capitulo
5 (final, de disefio) se elaboraran los programas de relaciones espaciales con
respecto a esta; amarrando la propuesta final al proceso de investigacion
previo.

Perfil de Usuario

Los usuarios que utilizan el edificio actual se pueden agrupar en cuatro
categorias: estudiantes, funcionarios, visitantes y compafias de temporada.
Cada uno tiene caracteristicas distintas pero necesidades espaciales similares,
segun sus actividades.



Tienen un rango de edad muy variado ya que la Academia ofrece
- ciclos para nifos, jévenes y adultos mayores a los 40 afos, siendo la
eSt u d I a n tes Academia infantil y de jovenes los de mayor nimero de alumnos, y existiendo
una ligera mayoria femenina. Esta categoria de usuarios son el motor del
edificio, se mantienen ligados a este por al menos dos afos, la duracién
del plan de estudios, y visitan el inmueble al menos una vez a la semana
durante el periodo lectivo. Necesitan de un permiso de acceso autorizado
para ingresar a las oficinas académicas, administrativas y de Gestion, mas
son bienvenidos a utilizar los deméas espacios como si fueran su propio
hogar. Son una semilla de la publicidad “boca a boca” en la promocion de
los espectaculos del Teatro, atrayendo gran cantidad de espectadores a
toda la variedad de presentaciones.

Estudiantes

Funcionarios

- - Son los usuarios que invierten méas tiempo en el edificio, visitandolo
fu n c I O n a rl Os de cuatro a siete dias a la semana, con acceso unico al parqueo y a todos
los espacios, segun su funcion. En esta categoria se incluyen profesores,

administrativos, encargados de sala, limpieza y seguridad.

Visitantes

. . En esta categoria se incluyen dos usuarios distintos que se agrupan
v I S Ita ntes debido a su limitado uso de las instalaciones: los espectadores y los padres
o encargados de los alumnos de la Academia infantil, que generalmente solo
utilizan el area de la antigua Casa Gemela: lobby, vestibulo, corredor para
la boleteria y bafios publicos; los demas espacios permanecen restringidos
a su acceso. Su frecuencia en el edificio es variable y mas aun sus
caracteristicas demograficas. Para términos del Programa Arquitecténico,
pueden ser considerados como publico general.

Compaiia Temporal

Este tipo de usuario en particular utiliza la mayoria de los espacios.
Forma parte de las companias artisticas que alquilan el edificio, haciendo uso
del espacio escenografico, cabina de controles, sala de ensayo y sitios de

~ J
co m pa n Ia apoyo como bodegas, bafos, vestibulo, patio, y lobby, para la preparacion

y presentacion de sus obras. Sin embargo, no tienen acceso a los espacios

te m po ra I privados como oficinas académicas, administrativas y de Gestion. Sus datos
demogréficos y antropométricos son variables, sus actividades incluyen
teatro, musica y danza que no incluya zapateo, como en el caso del tap o
el flamenco, ya que estas arriesgan la integridad del piso del escenario y de
la sala de ensayo. La danza con telas es otro tipo de presentacion vedada,
pues la infraestructura no cuenta con la altura o la estructura adecuada.



Unidad Cantidad Capacidad Intenciones Espaciales para la Propuesta

Acceso Universal 1 - Apertura al entorno urbano
. Punto de atencién a marquesina de espectaculos, primera pausa de
& | Lobby Universal 2 48* ) q i P P P
= espera en el recorrido del usuario general
Q
@
(9]
>
>
()]
(0]
s
'g Corredor Universal 1 25* Pausa Opcional, relacion cercana a la boleteria
=)
o
=
. Considerar la posibilidad de un elevador/montacargas para ley 7600 o
Escaleras Universal 1 - S . . h
movilizacion de escenografia en caso de usar varios niveles.
. . Mejorar el caracter de patio como zona para estar al aire libre.
Patio Central Universal 1 . o
Considerar el uso de elementos de plaza y/o paisajismo.
Oficina Académica | Funcionario 1 6 Configuracién de trabajo grupal rotativo para los cambios de turno
o
§
° Valorar la posibilidad de ampliar el area, crear mas de un aula, asi
2 | Aulade FCTE 1 44* méx como habilitar para otras actividades que ocupen mayor altura. No
Entrenamiento T perder la privacidad actual para no poner en riesgo los procesos de
desinhibicion de las clases.
. . . Consolidar como Oficina de pagos, de ser posible habilitar mas de una
Boleteria Funcionario 1 2 ) o Lo
ventanilla para agilizar la venta cerca de las horas de funcion
. . Habilitar sus condiciones para otros espectaculos que actualmente no
Escenario F, CT, E. 1 57* max P P q
se pueden presentar, danza de telas, danza de zapateo, entre otras.
< . Maximizar la cantidad de butacas fijas sin limitar la flexibilidad de
Area de Butacas Universal 1 83 .
= espectaculos.
=
©
()
'_
Cabina de . . S . . .
Controles Funcionario 1 1 Habilitacion de controles de nuevas tecnologias flexibles necesarias.
Aumentar su capacidad de personas y vestuarios a contener, asi
Camerinos F, CT, E. 1 428 como habilitar un bano privado. Valorar la posibilidad de incluir un
“salon verde” para los actores.




Requerimientos Técnicos

Accesibilidad universal con uso de rampas

Materiales

Superficies de piso antiderrapante, colores

Mobiliario

Barandas, y Senales

Actual

7
Area

A proponer

o elevador/montacargas. lluminacion y texturas coherentes con la percepcion - 6.5
adecuada segun Manual IESNA inmediata del edificio.
lluminacién segun IESNA, cambiar la Pisos de madera que denoten que son Mobiliario para sentarse, capaz
proteccion a la lluvia de manera que la piezas nuevas para mostrar una clara de exponerse a la intemperie en
cubierta no obstaculiza la integridad de la | diferencia entre los elementos originales caso de prescindir de cubiertas.
fachada. de la antigua Casa Gemela y los espacios 315 33
que no pertenecian a esta. Barandas con ’
elementos de aluminio, cable y/o vidrio
para. Cubiertas en vidrio con anclajes y
estructura metdlica.
Rescate de los elementos originales de
la casa gemela, piso, baranda, ventanas, ) Bancas o asientos para la
g ) p. . Rescate de los materiales actuales. . . P 16,32 16.32
paredes. lluminacién que colabore con la intemperie.
exposicion del edificio.
Materiales modernos, estructura de metal,
Foso, o instalaciones eléctricas y escalones de madera barandas de metal Deben mantenerse libres de
mecanicas para el posible elevador/ o vidrio, accesorios de acero inoxidable, obstaculos como lo pueden ser 8,76 11.7
montacargas pasamanos de madera, aluminio o acero 0s muebles.
inoxidable.
Protecciones solares, texturas de piso y/o | Adoquin, piedra, concreto y madera para Bancas o asientos para la 32 88 85
sistemas de riego. mobiliarios. intemperie y maceteros. ’
. Lo Escritorios, sillas, archiveros,
Conexiones a telecomunicaciones, . ; .
L . . Rescate de los materiales actuales. muebles aéreos de almacenaje, 20,6 11
iluminacion segun IESNA para oficinas.
computadores,
Control de temperatura, aislantes de ruido
externo, acondicionamiento acustico, Closet para equipo de sonido
iluminacion para trabajo de ensayo. Pisos de madera instalados con sistema y almacenaje de artefactos de
Considerar la inclusién de un cléset para de reduccion de ruido, paredes ligeras en trabajo como: sillas plegables, 31,6 36 + 34
artefactos de trabajo de clase como sistema termoplastico ACH de Construtec, | telas, esferas de ejercicios,
equipo de sonido, sillas plegables, telas, entre otras.
etc.
. L Caja registradora, ventanilla de Incluida
Conexiones a telecomunicaciones y a . . - -
o o Rescate de los materiales actuales. acceso, asientos, superficie de 1,4 en oficina
circuito cerrado de television, X - P
trabajo de oficina académica
Pisos de madera instalados con sistema
de reduccion de ruido, paredes ligeras . .
; > P 9 Parrilla de Luces elevadiza. 40,93 38
en sistema termo-acustico ACH de
Control de temperatura, aislantes de ruido | Construtec,
externo, acondicionamiento acustico, Valorar la posibilidad de usar butacas
iluminacion para trabajo de ensayo y de sobre estructura modular para teatros
espectaculo. tipo Black Box, escogencia de sillas
po : genl Butacas. 454 102
segun necesidades acusticas, paredes
ligeras en sistema termo-acustico ACH de
Construtec.
Mejora drastica de instalaciones eléctricas
para parrilla de luces con flexibilidad Pisos de madera instalados con sistema o
L » . . Escritorio, consola de controles,
mayor a la actual, control de ventilacion de reduccion de ruido, paredes ligeras . -
. . L torre de dimmers, silla o banco 1,7 6
de sala de teatro, control de mecanismos | en sistema termo-acustico ACH de , .
. L ) alto, cléset de almacenaje.
teatrales (pisos, suspension de parrilla de | Construtec.
luces, etc.)
Control de temperatura, aislantes de ruido | Pisos de madera instalados con sistema .
- . e v . . Mueble de Camerino, con
externo, acondicionamiento acustico, de reduccion de ruido, paredes ligeras T
S S . - L gavetas y espejos iluminados,
iluminacién para maquillaje. Instalaciones | en sistema termo-acustico ACH de 20,3 30

mecanicas para bafio completo de uso
privado.

Construtec, pisos ceramicos y enchapado
de azulejos para el bafo.

clésets de almacenaje de
vestuario. Sillén de descanso




Teatral

Oficinas

Servicios Complementarios

Tipo de
Usuario

Cantidad Capacidad

Intenciones Espaciales para la Propuesta

Incrementar su area, valorar la posibilidad de mejorar el

Bodega Vestuario Funcionario 2 .
almacenamiento.

Bodega . . Incrementar su area, valorar la posibilidad de mejorar el

. Funcionario . . . S

Escenografia almacenamiento y creacion de un area de trabajo tipo taller.
Mantener la relacion con el patio y la cercania a la casa, considerar

Oficina Impromptu | Funcionario 3a5 temporadas de gran volumen de trabajo y organizacién como el FIA y
los encuentros internacionales de Improvisacion.

- L Albergar un espacio dindmico, con equipamiento moderno en

Oficina Gestién . . s . L .

Cultural Funcionario 2a3 comunicacion para el uso de grupos de trabajo de distinto numero de
personas para las labores de oficina.
Intercambiar este uso por un espacio multifuncional, donde se

Oficina Adicional Funcionario 2a3 alberguen reuniones de caracter interno asi como reuniones para la
gestién cultural.

Cocineta F, CT, E. 2a3
Replantear estos espacios para ubicarlo en zona de uso de
funcionarios, espacios donde puedan almorzar, tomar café o

Comedor F, CT, E. 4a6 descansar en un sillon cémodo

Sala F, CT, E. 4a6

S.S. Mujeres Universal 3 Habilitar duchas y/o area de vestidores para los estudiantes, de ser

. posible en una bateria independiente a la del publico general, asi
S.S. Hombres Universal 2 como el cumplimiento de ley 7600
. . Reubicar en posiciéon mas funcional, valorar incluir dentro de los

Aseo Funcionario 1 . i
nucleos humedos.
Habilitar duchas y/o area de vestidores de ser posible, asi como el

S.S. 2N F CT E 1 cumplimiento de ley 7600, puede intercambiarse su uso para que sea

o T de uso exclusivo para personas en silla de ruedas sin importar su
género, y asi variar el disefio de los s.s. de hombres y mujeres.
Habilitar para el uso de los demas usuarios (F,CT, E y V). Cumplir
. . . . con mas del minimo permitido por el uso de suelo, habilitar espacios

Estacionamiento Funcionario - - . . . .
adicionales para motos y bicicletas sin darle predominancia al parqueo
sobre el edificio.

Local de Venta de Universal 4 Que supla la demanda de alimentos y bocadillos de los estudiantes,

Alimentos

de los asistentes al teatro y de los clientes externos al teatro.




Requerimientos Técnicos

Sistema de almacenaje tipo estante de

Materiales

Mobiliario

Closets para vestuario, postes
y ganchos fuertes, a altura

Actual

Area

A proponer

biblioteca mavil, control de iluminacion, para colgar vestidos largos, 11,43 21.2
ventilacién y temperatura. almacenaje de zapatos y
Pisos de terrazo, paredes con aislante accesorios.
termo acustico. X 16,31
Estantes de almacenamiento,
Control de iluminacion, ventilacién, mesa de trabajo, estante de . 24
aislamiento del ruido y temperatura. materiales y herramientas de
ferreteria para reparaciones 711
13,2 11.7
Rescate de pisos de madera. Divisiones
. L de paredes en materales contemporaneos | Escritorios, sillas, archiveros,
Conexiones a telecomunicaciones, . : -
L . e que hagan uso de vidrio y accesorios muebles aereos de alcenaje, 8,5 8
iluminacién segun IESNA para oficinas. . . )
de aluminio. Cielos de gypsum con computadores, pizarras.
aislamiento acustico de constructec.
7,5 20
Recubrimiento de ceramica para las
paredes que cubren el area de preparacion | Mesa de comedor para 4 a
de alimentos, Pisos ceramicos para cocina, | 6 personas, alacena aerea, 6,1 8.5
resistentes a humedad y grasas. Maderas | superficies para calentar
Suministro de energia para microondas, para el area de consumo de alimentos. de alimentos, fregadero
refrigeradora y electrodomésticos de bajo | Pisos de madera o de ceramica rescatada | microondas, refrigeradora, Integrado a la
consumo. de otras partes del edificio. Paredes ligeras | cafetera. 5,43 cocineta de
de gypsum. empleados.
Pisos de madera o de cerédmica rescatada .
e . Sillones, mesa de sala,
de otras partes del edificio. Paredes ligeras | ., . - 10,41 9
biblioteca pequena
de gypsum.
Fluxémetros, Orinales 5,9 10.2
Lavatorios, Banca de Vestidor,
: = : 7,46 9.6
cabinas de bafo, espejo.
Instalaciones mecanicas que contemplan . L . Pilas y cléset de escobas. 1,68 1
. Pisos ceramicos y enchape de azulejo,
la posible escaces de agua.
Fluxémetros, Orinales
Lavatorios, Banca de Vestidor, 6,55 3.2
cabinas de bafio, espejo
Sistema de semaforos en caso de tener S .
. . L Senalizacion de espacios,
un carril de acceso, sistemas mecanicos . .
- S Pisos de concreto lujado. topes de parqueo, estante para 250
para evacuar aguas llovidas. Ventilacién e ) ; -
L estacionamiento de bicicletas.
lluminacién natural.
Mesas méviles de comedor para
- . 4 a 6 comensales, barra fija de
- . Recubrimiento de ceramica para las
Suministro de energia para muebles . comedor, barra de mostrador
. o . - paredes que cubren el area de preparacion .
de cocina, habilitar medidor eléctrico . . . . con caja, alacenas aereas,
de alimentos, Pisos ceramicos para cocina, 14 29

independiente al del edificio para arrendar
este espacio.

resistentes a humedad y grasas. Maderas
para el area de consumo de alimentos.

superficies para preparacion
de alimentos y café, fregadero
refreigeradora, plancha,
microondas, congeladores,
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Para finalizar el presente documento se expone el Capitulo Final,
que abarca la propuesta de disefo, su proceso y justificacion, basandose
en la investigacion previa. En términos generales, se consideraron las
conclusiones de cada capitulo para elaborar las pautas generales de
la propuesta; luego, se elabora la conceptualizacién general de las
intenciones principales, los diagramas del proceso de disefio que integran
el programa arquitectonico y, por ultimo, se desarrolla el emplazamiento y

los planos de presentacion de la propuesta a nivel de anteproyecto.



Pautas del disefo

Son las determinaciones tomadas para ejecutar el disefio de la
propuesta, una serie de guias e intenciones que enfocan la direccién
general del proyecto; tratan cuatro ejes: el estado del edificio, los espacios
para educacion, la sala de teatro y la Gestiéon Cultural y promocion
artistica.

Conceptos Generales

AActualmente el edificio cumple una funcién como si fuera una
segunda casa para sus estudiantes, el sitio donde aprendieron teatro;
este arraigo debe mantenerse en la propuesta, por lo que el rescate
de la antigua Casa Gemela debe buscar que esta percepcidon no se
pierda, siendo entonces los espacios acogedores la meta en torno a la
salvaguardia del inmueble.

Como parte de la intencién de promover la Academia, se plantea
que la mayoria de los usuarios necesiten recorrer los espacios de la
Casa Gemela y sus aulas para usar los espacios teatrales, para que
a su vez conozcan sobre la posibilidad de aprender Artes Escénicas,
salir de la rutina o cumplir su suefio de ser actor o actriz. Asimismo,
deberan crearse claras transiciones, recorridos y pausas, como en los
ejemplos exitosos de los estudios de casos; las pausas se ubicaran en
ese momento cuando se atrae al usuario a la boleteria, mientras espera
a sus acompafiantes y cuando hace fila, previo a su entrada al auditorio.

Figura 5-1. Diagrama de intencion de
promover la academia a través del recorrido
del edificio.



Acceso

T Boleteria

n| Vestibulo

il Foyer

Sala de Teatro

Figura 5-2. llustracion de las pausas que se
deben hacer en el recorrido de la propuesta.

Ahora bien, para cerrar con una analogia de la naturaleza, la
principal fuente de inspiracion en la Arquitectura, actualmente el Teatro
Impromptu Giratablas se comporta como si fuera un cangrejo ermitafio,
adaptando un espacio que no le fue creado para habitarlo, por lo que
el paso a seguir es la construccion de un nuevo caparazon: su nuevo
hogar. De manera que la adaptabilidad es el norte en el disefio de la
propuesta de proyecto.

Pautas de la distribucion espacial

En el Capitulo 4 se concluyd que la porcion del edificio
sobreviviente al conjunto original de las Casas Gemelas es la que debe
ser primordialmente rescatada. El objetivo general sera restaurar lo que
fue la Casa Gemela para recuperar su valor estético, extendiendo la
vida de sus elementos. También, aquellos adicionados o modificados
para reconstruir su imagen original, tendran una clara diferencia en los



materiales, colores y texturas, para no crear o enviar un mensaje de dad pacio a
falsedad historica. /GEEEE 6.5
Los espacios que se propongan deberan acondicionarse a las g ® Lobby 33
actividades a realizar en la Casa Gemela, por lo que se recomienda | § é Corredor 16.32
que estas no pongan en riesgo la integridad o vida util del inmueble. é E Foyer 22.16
Los espacios de oficinas, cafeteria, vestibulos, galerias, foyer, bafos S Patio Central 85
u otros pueden ser facilmente adaptados sin danar el edificio. Escaleras 1.7
En cuanto a los otros espacios que deben incluirse para QL) A EILE 1
cumplir con el programa, se propondra la construccion de un sector é Oficina Impromptu 1.7
nuevo a una distancia prudente de la Casa Gemela, el cual debera % Oficina Gestién Cultural 8
ser disefiado con un estilo contrastante para denotar la diferencia Sala de Reuniones 20
temporal entre las edificaciones, utilizando materiales similares que Cafeteria 29
expresen respeto por el conjunto. De esta manera, se repetiria el S.S. Mujeres 102
patron presente en algunos sectores del contexto urbano, donde hay §
una pequefia pausa entre los edificios modernos y antiguos. Este % S.S. Hombres %6
nuevo sector corresponderia al disefio de la sala de teatro y aulas § | Cocineta de empleados 85
para la Academia, asi como los sitios de apoyo (camerinos, sala de § Comedor de empleados :
controles, bodegas de vestuario y escenografia, entre otros). cé Sala de descanso 9
‘C
.La siguiente Matriz de relaciones espaciales muestra las § Aiseo 12
intenciones por agrupar la distribucién de los espacios. Aquellos que Estacionamiento 250
comparten bloques rojos pueden tener una cercania debido a su Cuarto de Maquinas 12.5
relacion funcional, los grises deben estar alejados, y en el caso de Boleteria i
los blancos, su cercania no perjudica ni beneficia sustancialmente Cabina de Controles 6
su adecuado funcionamiento. Estos conjuntos forman los siguientes g Area de Butacas 102
bloques, cuyos diagramas de distribucién espacial se presentan § S -
en la pagina siguiente: administrativo y servicios complementarios, < Comoros 0
parqueosy cuartos de maquinas, espacios teatralesy las circulaciones s
que los conectan. § Bodega Vestuario 21.2
Bodega Escenografia 24
Aulas de Entrenamiento 36+34
Total | 822.6
* integrada a la cocineta
. ™ integrada a oficina
académica
Proximidad neutral
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Circulaciod

vertical

Escenografia

/

Camerinos

-y Vestuario

)

Cabina de

TEATRO /B

Aula 2 s Aula 1

Circulacion

3_-34 Vertical S.S.
Vestidor, Vestidores

Foyer

Direccion

Oficinas Reuniones

Lobby Boleteria

Acceso

Figura 5-4. Superior izquierda y derecha: diagramas de relaciones.
Figura 5-5. Inferior izquierda: Ubicacion de los usos espaciales en el
lote.

En color rojo se muestran los espacios teatrales,
en amarillo los servicios complementarios, en purpura lo
administrativo y en gris los vestibulos y circulaciones. Los
contornos paralelos en los espacios teatrales representan las
intenciones de aislamiento acustico y privacidad, elementos

necesarios para la formacion en Artes Escénicas.



Consecuentemente, se presenta la Planta de Conjunto
Arquitectonico. A la izquierda, la correspondiente al edificio actual, a
la derecha, la creada en la propuesta. Como se muestra claramente,
esta ultima tiene una mayor cobertura del lote, ya que se utilizan los
privilegios del uso de suelo, los cuales dejan a criterio del disefiador el
porcentaje de cobertura del proyecto (Capitulo I, Articulo 19 del Plan
Director Urbano).

i

L 4N
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Figura 5-6. Plantas de conjunto: Izquierda conjunto existente, derecha
conjunto a proponer. Escala 1:250



Las etapas del emplazamiento inician con la construccién del
volumen en la parte posterior del lote, erigiendo los espacios de la sala
teatral y sus bodegas, movilizando lo administrativo hacia donde esta
actualmente el teatro. Luego, se demuele el agregado de dos niveles,
para asi hacer las excavaciones del nuevo parqueo y construir el
espacio de las aulas y el patio central. Por ultimo, se elimina el actual
teatro y rescata la Casa Gemela, reconstruyendo la forma del techo
original y restaurando su cascardn, para adaptarlo a los nuevos usos
administrativos.

Figura 5-7. llustraciones de etapas de la
propuesta.

A continuacion, se presentan las plantas arquitecténicas en
orden ascendente, con el fin de explicar la propuesta del proyecto.
Se inicia con el sétano de parqueos, pasando a los niveles (1 y 2) y
los techos; presentando luego las fachadas, cortes y volumetrias, las
cuales terminan de explicar la distribucion del proyecto. Conforme se 2
disponen las imagenes, textos explicativos les acompanan, relatando las T =
justificaciones de las decisiones tomadas. =l |

|
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Parqueos 1%

Esta area debe permitir un nimero minimo de espacios para los
automoviles y sus maniobras, dato basado en el uso mixto del edificio
segun el Reglamento de Construccion, el cual demanda un espacio de
parqueo por cada veinte espectadores, y para los centros de ensefanza
se requiere un sitio por cada 100 metros cuadrados de area util, al igual
que en el caso de los usos para oficinas. Como resultado, se destinan
cinco espacios de parqueo debido a la capacidad maxima del teatro (98
personas), dos en relacién con el area mixta de oficinas y aulas, y un
sitio mas debido a la demanda destacada en las encuestas por parte |
del cuerpo estudiantil; para un total de ocho espacios, de los cuales por ;l
cumplimiento minimo de la Ley 7600, dos seran destinados para uso | SESYAL

exclusivo de las personas con movilidad restringida.. H
Figura 5-8. Planta Arquitectonica Primer
Nivel Existente, localizacion del area de
parqueos en rojo.
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Figura 5-8. Planta Arquitecténica de Parqueos, Sotano. Escala 1:150.



Primer Nivel

En el edificio actual las areas de oficina se
encuentran desligadas, el aula de la Academia en el
segundo nivel no esté a la vista del espectador que visita
el teatro, como se puede notar en la Figura 5-9, los Unicos
servicios complementarios en el interior de la antigua
Casa Gemela son los sanitarios, con importantes dafos

JI Nl | YZ‘ fisicos. En la propuesta, se decide rescatar la Casa
- I - . e .
L =15 Gemela y descartar las demas adiciones posteriores,
[y . . P
s =1 para asi liberar el lote y construir un nuevo edificio que
- sirva de teldn de fondo a la Casa y albergue los usos que
no | n compatibles.
n | i o le son compatibles

En el apartado Acerca del rescate de la Casa
Gemela (pagina 164) se explican detalladamente las
acciones a tomar sobre el edificio actual.

L/

Desde el primer nivel se implementa el
cumplimiento de la Ley 7600, habilitando un acceso
universal a través rampas, eliminando el uso de escaleras
en el ingreso peatonal.

El recorrido lleva a una primera pausa en el
lobby, que integra el uso de mesas de la cafeteria. En
By él se presenta la primera intervencion a los elementos
originales de la Casa, modificando las gradas de acceso
al corredor y la baranda, para habilitar la entrada a través
de las rampas del costado hacia el primer nivel, pasando
por la cafeteria.

Figura 5-9. Diagrama del uso actual del edificio. Escala: 1:200
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La segunda pausa se da en la
boleteria, ubicada en el mismo espacio
de la oficina académica, agrupando estos
usos administrativos al costado derecho del
edificio, y posicionando a la izquierda los
servicios complementarios, como la cafeteria
y bafos; en tanto las circulaciones al area de
teatro se realizan por el centro, atravesando
el patio.

oo

.

Los espacios en la planta general
del primer nivel son: 1. Acceso. 2. Lobby.
3. Corredor. 4. Cafeteria. 5. Bodega. 6.
Oficina Académica y Boleteria. 7. Oficina de
Gestion Cultural. 8. Oficina Administracion
(Impromptu). 9. Bafo de acceso universal. 10.
S.S. Mujeres. 11. S.S. Hombres. 12. Foyer. =
13. Patio. 14. Camerino. 15. Aula #1. 16
Teatro. 17 Bodega de vestuario. 18. Bodega
de escenografia. 19. Salida de Emergencia.

[

L
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N

Figura 5-10. Planta Arquitectonica del primer nivel. Escala 1:200.
Zonificaciéon de uso segun colores: Purpura: Oficinas. Vino: Teatro.
Rojo: Aulas. Amarillo: servicios complementarios.
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Para rescatar el uso de la Casa y ubicar el parqueo a nivel
subterraneo, se realiza un proceso de construccion llamado recalce, en
el cual se sustituyen los cimentos por unos nuevos con un nivel base
inferior, riostrando los actuales mientras estos se construyen. Con el fin
de enfrentar las fuerzas horizontales del terreno y el peso de la Casa en
la zona excavada, se crea un muro anclado el cual aparece en color rojo,
al igual que todos los nuevos elementos estructurales adicionados en la
propuesta.

Figura 5-12. Isométrico Primer Nivel Casa Gemela. Escala 1:200. Elementos rojos denotan nueva estructura adicional.
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Figura 5-13. Planta Arquitectonica Primer Nivel Teatro. Escala 1:125.



Los espacios teatrales y para la Academia son creados con la
intencidon de mantenerlos aislados, de manera que los estudiantes sientan
en las clases la confianza para desinhibirse y asi facilitar su proceso de
aprendizaje. Por esta razon, las ventanas de las aulas estaran ubicadas
a una altura que solo permite la ventilacién y el ingreso de luz natural,
restringiendo la visibilidad sobre lo que sucede en las lecciones.

El Aula #1 en el primer nivel esta imaginada para las clases
infantiles, ya que las ventanas a gran altura permiten la vigilancia de
los padres sin que estos interrumpan el proceso de aprendizaje de los
ninos. La Bodega de escenografia tiene un area de almacenamiento a
doble altura, y otra de trabajo para reparaciones pequenas. La bodega
de vestuario usa una estanteria mévil para maximizar la disponibilidad
de almacenamiento y reducir los espacios de circulacion.

El patio alberga un escenario pequefio para fomentar el juego
previo a las clases, actividad que los estudiantes realizan actualmente
en la sala de estar; de esta manera, pueden ensayar las lecciones
aprendidas sin afectar las actividades de las oficinas o de la cafeteria
abierta al publico general. Este espacio también fue planteado para
complementar las experiencias durante las funciones, aca un actor
puede trabajar en su personaje mientras los espectadores hacen fila
para entrar al Teatro

Figura 5-14. Isométrico Primer Nivel Teatro. Escala 1:125. Estructura Principal resaltada en rojo.
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Segundo Nivel

La planta general del segundo nivel
contiene los siguientes espacios: 20. Cabina
de controles. 21. Aula # 2. 22. Puente. 23. Sala
de reuniones. 24. Sala de estar. 25. Cocineta y
comedor de empleados.

El segundo nivel es habilitado con la
reconstruccion de los techos en la forma original
de la Casa Gemela. Este incluye la Sala de
reuniones, necesaria para el funcionamiento
adecuado de los espacios de Gestion Cultural, y
un espacio para estar, tomar café o almorzar, para
los funcionarios de la Academia

El pasillo que atraviesa el patio uniendo la
Casa Gemela con el anexo del teatro y las aulas
esta cubierto por un puente en el segundo nivel
que une las circulaciones verticales con el Aula
#2; este permite la instalacion de luces que sirvan
al escenario pequeno del patio o en la realizacion
de actividades sociales.

Figura 5-15. Planta Arquitectonica Segundo Nivel. Escala 1:200.
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Figura 5-18. Isométricos del Segundo Nivel: Superior: Teatro. Inferior: Casa

Gemela.
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Figura 5-19. Planta Arquitectdnica de Techos. Escala 1:200

Como se menciond
anteriormente, se  buscara
rescatar la imagen de los techos
de la Casa, con las pendientes
de sus aguas y ornamentos
semejantes a los originales
de metal, como un ftributo de
apreciacion a la identidad original
del inmueble. Para el edificio
anexo se buscara un lenguaje
contrastante que sirva de teldn
de fondo, haciendo protagonista
a la fachada principal. Las
cubiertas del edificio anexo
se mantendran parcialmente
ocultas con volumenes de
formas puras, como se puede
apreciar en las siguientes vistas
y fachadas.



Figura 5-20. Perspectivas
exteriores.
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Figura 5-21. Comparacion de Fachadas: Superior Fotografia Manuel Gémez Miralles, Inferior Elevecion Sur. Escala 1:125
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Figura 5-23. Corte Longitudinal General Este. Escala 1:150
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Acerca del Rescate de la Casa Gemela.

Como se determind en el Analisis micro, la Casa tiene mas
que suficiente valor cultural para buscar su declaratoria patrimonial; sin
embargo, no debe esperarse a las declaratorias para rescatar el inmueble
y conservar la identidad de su historia. La propuesta de salvaguardia
estd basada en la fotografia de Manuel Miralles, de manera que la
adaptacion a sus nuevos usos sea realizada a través de las siguientes
intervenciones:

Estabilidad estructural

De acuerdo con el ingeniero forestal Alexander Berrocal de la
Escuela de Ingenieria Forestal del TEC, todas las maderas originales del
edificio estén en buen estado y no proveen algun peligro a la estabilidad
estructural, pero sus bases deben ser renovadas para evitar danos
mayores. El proceso a seguir es levantar el piso de madera original y
mejorar su estructura, para luego volver a colocarlo. Esto se realizaria
en dos procesos, el mas complejo es el recalce de los cimientos y la
construccién de un muro anclado para el acceso de los parqueos, debajo
de los actuales bafios; el otro corresponde a la creacién de nuevas
columnas que brinden soporte a toda la Casa, las cuales sostendrian el
nuevo techo y el segundo nivel que contiene la Sala de reuniones y el
espacio para los funcionarios.

Figura 5-24. Isométrico de las intervenciones estructurales
de la Casa Gemela. Escala 1:200.




Tabla 5-25. Porcentajes de areas a
subsanar para el rescate de la Casa
Gemela.

Figura 5-26. Superior: Planta
Arquitectonica de elementos a demoler.
Inferior Plantar Arquitectdnica de la
propuesta para la Casa Gemela.. Escala
1:200. 1. Acceso. 2. Lobby. 3. Corredor.
4. Cafeteria. 5. Bodega. 6. Oficina
Académica y Boleteria. 7. Oficina de
Gestion Cultural. 8. Oficina Administracion
(Impromptu). 9. Bafio de acceso universal.
10. S.S. Mujeres. 11. S.S. Hombres. 12.
Foyer. 19. Salida de Emergencia.

pared con dgifo
dafo severo
a reconstruir

ventana a
sustituir por
puerta de
acceso lateral [ =

Modificaciones para su nuevo uso

Como se puede apreciar en las plantas arquitectonicas de la
Figura 5-26 se eliminarian casi todas las paredes internas para dar paso
a los nuevos usos. La Casa Gemela sera el cascaron que albergue el
area de oficinas, el foyery la cafeteria, asi como los nuevos bafos y
vestidores que demandaba la encuesta del cuerpo estudiantil. También,
se reconstruiran las paredes del area de los banos debido al dafo que
muestran las actuales. Ademas, se realizaran modificaciones en las
ventanas: habilitando la que da al corredor, cambiando una por la puerta
de acceso desde la rampa y realizando un tratamiento de limpieza de
vidrios y sustitucidn de los panos dafados en las otras.

|| ventana a

habilitar

escalera
a demoler

—_— e e s ——,

restauracion Casa Gemela ‘ area a intervenir costo
2
% del total _m de' . $
intervencion
Restauracion Piso de Madera 100% 103 $1.545
Reconstruccion Pisos de Madera 8% 7,98 $319
Sustitucion de vidrios de Ventana 25% 1,9 $95
Restauracion de mosaico de piso 100% 16,29 $489
Creacion de Replicas del piso. 3% 0,5 $50
Reconstruccion de paredes dafadas 40% 12,52 500,8
Limpieza de Vidrios 100% 7,6 $22,8
Sustitucion de Cielos 100% 168,4 $7.746,4
Reconstruccion de Techos 100% 149 $10.413
Estructura refuerzo (metal) 100% 149 $26.031,3
Muro anclado 100% 142 $21.300
Construccllon de nue_vos elementos 100% ) $74.202
(paredes, piezas de bafio, puertas, etc)
Instalaciones electricas y mecanicas 100% - $74.342
$217.057
AT L
mmnm 2
©
pared con
dafo moderado
a subsanar N
B9
paredes a demoler
4
(o] (o]
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La primera pausa del recorrido esta en la rampa principal que da
acceso al lobby, la cual esta centrada en el remate visual de la marquesina
de espectaculos, ubicada sobre el umbral de la salida de emergencias;
de manera que al ingresar las personas puedan apreciar la cartelera
de espectaculos a presentarse. La segunda pausa se encuentra en el
area del lobby, cuya intervencion busca habilitar la rampa de acceso
universal que rodea la casa. Las gradas de acceso y la baranda original
tendran una ligera modificacion, la primera seccién de esta serd movida
hacia la izquierda del corredor, para asi reconstruir las gradas de acceso
que permitiran el funcionamiento de la rampa (Figura 5-27, superior). Al
respecto, para promover el uso de esta, se propone crear un mural en la
tapia oeste del proyecto, de manera que al ingresar por ella los usuarios
tengan un elemento estético para admirar al hacer el recorrido periférico.
En el piso de mosaico antiguo del corredor se realizara un tratamiento de
limpieza y se usaran réplicas para las piezas mas dafadas

En el foyer se establecera la tercera pausa del recorrido, para
admirar exposiciones, la vista del patio y el edificio anexo del teatro
a través del ventanal que lo separa del patio. Sus nuevos cielos en
pendiente permitiran apreciar la altura de la Casa, asi como habilitaran
el segundo nivel.

El rescate y exposicion de sus ornamentos.

En general se propone pintar la Casa de color beige tanto
en su interior como exterior, combinando tonos vinos en los detalles
ornamentales. Segun la indagacion realizada estos fueron sus colores
antiguamente; aquellos distintos encontrados en las calas seran
expuestos como registro de su pasado. Se intentara mantener todos
los ornamentos en su posicidon original (Figura 5-27 inferior). En la
fotografia de Miralles se puede apreciar una cercha ornamental en la
fachada principal, una réplica sera utilizada tanto en la fachada principal
como en la estructura que sostiene el resto del techo; seria de metal
y estaria pintada del mismo color que la nueva estructura, de manera
que no hubiese duda de que es un elemento actual, haciéndole un muy
respetuoso tributo a lo que alguna vez fue parte de la Casa.
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Figura 5-27. Ejemplos de modificaciones
para su nuevo uso. Superior lzquierda:
Fotografia actual del lobby. Superior
Derecha: Perspectiva de los cambios en
el lobby (segunda pausa del recorrido).
Derecha: Corte Perspectiva del Foyer
(tercera pausa del recorrido). Inferior
Izquierda Fotografia de los ornamentos
calados en la actual oficina académica.
Inferior Derecha. Perspectiva del area de
cafeteria propuesta y el rescate de los
ornamentos calados originales.
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Aspectos de la Academia y el Teatro.

Para el edificio anexo se resolvié disponer las aulas de manera
que compartan el mismo pasillo de acceso con el teatro, asi el recorrido
hacia este incluye una pequefia mirada hacia las aulas y los casilleros,
exponiendo el mensaje sobre la existencia de una Academia teatral.
El aula del primer nivel tiene una altura libre de mas de seis metros,
para asi habilitar tanto la practica de danza en tela como la teatral,
especialmente infantil, ya que cuenta con ventanas de observacion para
los padres, desde donde pueden supervisar el trato brindado a sus hijos
sin obstaculizar sus procesos de desinhibicion.

«s"«%f;’«éﬂ\ =

Figura 5-28. Corte Perspectiva del edificio del teatro, a través del aula #1, corredores de acceso, camerinos y
aula #2.

El espacio teatral cuenta con la flexibilidad del modelo black
box o teatro experimental, donde la estructura de las butacas pueden
modificarse segun las necesidades de la obra, de manera que pueden
existir uno, dos o hasta tres frentes. En la Figura 5-29 pueden observarse
las posibles configuraciones de las butacas, cumpliendo con las
recomendaciones de isdptica y evacuacion estudiadas previamente.



Dos frentes, 94 personas.

TN

T F

Tres frentes, 98 peréonas.

Figura 5-29. Plantas de las posibles distribuciones de los asientos.

Acustica

En este sentido se implementaron criterios de acondicionamiento,
como aprovechar la inclinacion en el perimetro del lote para colocar una
pared inclinada y asi evitar el eco flotante en esa direccion. También, se
implementaron difusores contrapuestos a los muros paralelos, evitando
los vicios del sonido tanto para la distribucidon de un frente (96 asientos),
como de tres (98 asientos).

La pauta de la flexibilidad se extiende a la acustica de la propuesta
al crear dos juegos de cielos: uno base con aislante acustico, y una serie
de cielos falsos que cuelgan de este para dirigir las primeras reflexiones
a la direccion del publico, para asi mejorar la sonoridad e inteligibilidad
de la palabra. Los elementos para el acondicionamiento acustico pueden
apreciarse en los diagramas de la Figura 5-29; asi como sus respectivos
calculos en la Tabla 5-30.




Distribucién de tres frentes

Numero de Asientos 98
Volumen de recinto 791,9
Volumen del 4rea de butacas 525,86
Relacion V/N  4<V/N<6 5,37
‘ 500 Hz 0,88
Tiempo de Reverberaciéon . (Recomendado: 0,8 - 1)
‘ 1 kHz 0,38
Materiales Area SHO:) 1 kHz

Pisos

Alfombra Dura sobre respaldo de fieltro 49,00 19,60 | 24,50

139,49 13,95 | 9,76

Piso de madera sobre viguetas

Paredes

Chapado de Madera de 1/4 entramado 164,05 16,41 16,41

Cielos

Placa de madera sobre estructura con cavidad

de 50mm de lana mineral 139,70 13,97 | 12,57
Sillas
. . . . 98
Porcentaje medio de superficie tapizada . 80,36 | 83,30
asientos

Tabla 5-30. Tablas de Resumen de los calculos acusticos para la distribucién con
tres frentes; superior: valores para los criterios de disefio. Inferior: Célculo de la
sumatoria de tiempos de reverberacion segun el material usado.
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Figura 5-31. Diagramas de la geometria acustica para la distribucién de tres frentes. Escala: 1:200




Distrubicién de un frente

Numero de Asientos 96
Volumen de recinto 7919
Volumen del 4rea de butacas 504,63
Relacion V/N  4<V/N<6 5,26
‘ 500Hz | 0,95
Tiempo de Reverberacién . (Recomendado: 0,8 - 1)
‘ 1 kHz 0,99
Materiales Area | 500Hz | 1kHz
Pisos
Plataforma Madera 112,28 | 22,46 | 16,84
Alfombra Dura sobre respaldo de fieltro 112,28 4491 | 56,14
Piso de madera sobre viguetas 27,21 2,72 1,90
Paredes
Chapado de Madera de 1/4 entramado 164,05 16,41 | 16,41
Cielos
giagz Icrll(;,n rrz;dle:jas;liz reasltructural con cavidad 139,7 1397 | 12,57
Sillas
Porcentaje medio de superficie tapizada .96 78,72 | 81,60
asientos

Tabla 5-32. Tablas de Resumen de los calculos acusticos para la distribucién
con un frente; superior: valores para los criterios de disefo. Inferior: Calculo de la
sumatoria de tiempos de reverberacién segun el material usado.
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Escala: 1:200



Acerca de la lluminacién

Para este proyecto se trabajaron las luces en dos sentidos: el uso
tradicional de la iluminacion, adecuada segun las actividades especificas
de cada espacio (Ver Figura 5-45) y, como complemento a las pautas del
proyecto las siguientes especificaciones:

Para cada pausa del recorrido se integra una iluminacion que
gradualmente preparando al usuario para el espectaculo. La marquesina
iluminada capta su atencion, el lobby es un lugar para estar y comprar
los boletos, luego, al momento previo al teatro, el foyer se abre para
recibir y exponer: el auditorio se alista para la funcion.

La iluminacién de la Casa Gemela se enfoca en elementos
especificos: las cerchas ornamentales, los postes torneados de las
barandas, la proyeccion sobre el mural de la rampa de acceso, los
ornamentos calados, entre otros. Siguiendo la misma pauta, la iluminacién
exterior del nuevo edificio del teatro resalta la Casa en primer plano, sus
volumenes irregulares se bafian de luz calida y suave, de la misma forma
en que se ilumina la escenografia de una obra, reforzando el concepto
de teldn de fondo, haciendo sobresalir la Casa.

Para la sala del teatro, se propuso una iluminacién que
promueva una flexibilidad de posibilidades para las compafias que
deseen utilizarlo: una parrilla de luces que contiene el doble de rieles
de conexidn, duplicando las posibilidades actuales para la iluminacién
de espectaculos. Para lograrlo, se siguio la Guia de aplicacion para
iluminacién de teatro experimental de Leviton (2011), creada para
espacios con dimensiones similares.

Requerimientos Técnicos

En el siguiente apartado se expondran las plantas y detalles
arquitectonicos de los aspectos técnicos que constituyen la propuesta,
iniciando con los planos estructurales y mecanicos, luego con las
instalaciones eléctricas y de emergencias, y cerrando con el estimado
de costos globales.



VISUALIZACION DE LA ILUMINACION
NOCTURNA DE LA CASA GEMELA

Figura 5-34. Visualizacién de la iluminacion nocturna de la Casa Gemela; y sus modelos
de luminarias. Superior: Cylinder Facade Luminaire de ERCO. Medio: LED Orientation
Luminaire de ERCO. Inferior: Grasshoper Projector de ERCO.
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PARRILLA ACTUAL

Figura 5-35. Diagrama Propuestas de la
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Figura 5-38. Planta de instalaciones mecéanicas de agua
potable y estructura de entrepisos 2do nivel. Escala 1:200.
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DOBLE MARCO DE ANGULAR
DE 50*50*3.2mm. PINTADO
CON MINIO ROJO Y UNA MANO
DE PINTURA AZUL

PERNO 9mmi

PVC 2%
75mmil

TAPA DE CONCRETO CON
MALLA # 3 @ 0.15m.
SOLDADA A EL MARCO

—

ﬂﬁf |

PVC 2%
75mmo

76

PAREDES INTERNAS
LUJADAS

MALLA DE VAR. # 3
@ 0.15m. AMBAS
DIRECCIONES

DOBLE MARCO DE ANGULAR

L

PLANTA

Tapa de concreto con

DE 50*50*3.2mm. PINTADO
CON MINIO ROJO Y UNA MANO
DE PINTURA AZUL

DETALLE DE
TRAMPA DE GRASA

SECCION

garradera metélica de varilla #4

CONCRETO fc': 175 kglcm

Al
— malla
de varillas #3 @
Avgjﬁ\ 100mm i /—L\ D
A 3| B — A ; Repellado y luj gt ?é%ﬂai%%ﬁl:gsogrim
A g : A ;ﬁ l?:(:arl]nglglear al distribuido por
© = 2“ Celdas rellenas de
) ® ) concreto con
N < < resistencia f'=180 kg/cm2.
.10 .40 .10 Base de Tubo de
concreto PVC
-60 pobre de 100mm
PLANTA SECCION A-A'
DETALLE DE CAJA DE REGISTRO
Nota: En el caso de la Caja de Registro
Pluvial,
la tapa es cambiada por un rejilla metalica
01,7 ] 063 0,1
TAPA DE CONCRETO CON
MALLA # 3 @ 0.15m. SOLDADA EN EL T
MARCO 01
CONCRETO fc': 175 kg/cm
0,05 u
PERNO 9mmu |
0.35min. 0,63
PAREDES INTERNAS (= E)
LUJADAS 0,1 ] || | || |
0,1 ; 4 0,1
SECCION PLANTA

DOBLE MARCO DE ANGULAR
DE 50*50*3.2mm. PINTADO

CON MINIO ROJO Y UNA MANO

DE PINTURA AZUL

MALLA DE VAR. # 3
@ 0.15m. AMBAS
DIRECCIONES

DETALLE DE CAJA DE REGISTRO AGUAS NEGRAS

Figura 5-41. Detalles de Instalaciones Mecanicas. (sin escala)
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Simbologia Eléctrica

Tomacorriente doble polarizado, 3 hilos 120V a

= | 530 m sNPT.

=9 Tomacorriente doble polarizado, 3 hilos 120V a
1.10 m SNPT.

Eé Tomacorriente doble polarizado, 3 hilos 120V

(M| oculto bajo piso del escenario.

Canalizacion en cielo y paredes

Salida especial Cocina 220V

Interruptor Termomagnético

Tablero de Carga a 1.4m SNPT.

Panel de control de alarmas

Transformador

Medidor a 1.9m SNPT en columna exterior
frente a calle publica.

Luminaria Bafio de Pared Cylinder Facade
Luminaire de ERCO (1)

Luminaria de enfoque Grasshoper Projector de
ERCO (2)

Luminaria instalada en tracking Spot Reflector
CAM 5 de Schmitz-Leuchten (3)

Luminaria empotrada en cielo Quadra
Recessed Luminaires de ERCO (4)

Luminaria colgante de cielo SMOOTH de
Regent (5)

Luminaria colgante de cielo Boule de Regent (6)

Luminaria colgante de cielo Aerline Diffuser de
Hacel (7)

Luminaria de pared MBM-210K de Belux (9)

Luminaria empotrada en cielo AURA 03-AL de
Belux (8)

Luminaria de pared Pantrac wall mounted de
ERCO para luz escénica de sala (10)

Luminaria instalada en track Light Board for
track de ERCO para luz de trabajo de sala (11)

Luminaria de orientacion de recorrido empotrada
en piso LED Orientation Luminaire de ERCO (12)

Vi emp@|LI|®eB|rrloo ol e

Luminaria de pared LED SAIL 2 Wandleuchte
de SLV (13)

LEO Ellipsoidal Spotlight de 36 grados de
Leviton (14)

LEO Ellipsoidal Spotlight de 50 grados de
Leviton (14).

Lampara Fresnel de 6 pulgadas de Leviton (15).

Multi Lens PAR con prensa, compuerta y 4
lentes de Leviton (16)

Cyc Strip Ciclorama Backdrop Light (Diablas)
de Leviton (17)

Figura 5-44. Simbologia Eléctrica y Fotografias de las luminarias propuestas.
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Figura 5-48. Planta de Egreso de Emergencias Sétano y Nivel 1. Escala 1:200.
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Simbologia Evacuacién

!

>@«

Punto de reunion

Ruta de evacuacion

Direccion de la ruta de evacuacion

Puerta de salida en ruta de evacuacion de acceso
universal, debe abrir en la direccion de la ruta, en
caso de ser corrediza debe ser de sistema de panico
en el que se desprende al empujarse para egresar.

Puerta de salida no incluida en evacuacién debido a las
gradas, salida sin acceso univesal.

Puerta cuya ruta no facilita la evacuacion, no debe ser
considera parte de la ruta

Detector de humo

Detector de humo y temperatura

Activador de alarma manual

Luces de emergencia con bocina de alarma.

Extintor

D

=

T1T]

RUTA DE EGRESO NIVEL 2

Figura 5-49. Planta de Egreso de Emergencias Nivel 2 escala 1:200 y Simbologia.
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Figura 5-50. Diagrama de Ubicacion de Alarmas Nivel 1y 2. Escala 1:200.




Figura 5-51. Fotografia de ejemplo
de paneles solares instalados sobre
cubiertas.

Solsticio de Invierno

Inicio 21 de Dicimebre del 2014,
05:48:00 am

Finaliza 21 de Diciembre del 2014,
05:20:00 pm

Acerca de la estrategias para la sostenibilidad.

El proyecto se emplaza de manera que se aproveche el area del
lote y que saque provecho de las condiciones climaticas previamente
analizadas; con esta intencion la fachada norte de la Casa Gemela esta
plasmada por un amplio ventanal que dara iluminacién indirecta en 3
cuartas partes del afo y para protegerse de la iluminacién directa en el
periodo restante se propone el uso de parasoles adosados al vidrio para
que creen una proyeccion de sombras sobre el espacio interno del foyer.
Esto permitira reducir el impacto del aumento de la temperatura. por la
incidencia del sol.

Ademas se propone la implementacion de paneles solares para
aprovechar la incidencia del sol a través del afio en las cubiertas del
proyecto en ahorra el consumo energético de la casa, otras adiciones
para reducir el consumo energético son: uso predominante de luminarias
de bajo consumo (LED), instalacién de sensores de movimiento para el
apagado automatico de luces en los espacios de poca actividad como el
parqueo y las bodegas.

Equinoccio de Primavera

Inicio 20 de Marzo del 2014,
06:00:00 am

Finaliza 20 de Marzo del 2014,
05:00:00 pm

Solsticio de Verano

Inicio 21 de Dicimebre del 2014,
05:48:00 am
Diciembre del 2014,

e
5:20:00 pm

Finaliza 21 d
0

Equinoccio de Otofo
Inicio 22 de Setiembre del 2014,

ore del 2014,
05:32:00 pm

Figura 5-52. Simulacidén de las superficies de soleamiento a través del afo.



ESTIMADO DE COSTOS

ITEM DESCRIPCION CANTIDAD | UNIDAD RECO 1 roraL
UNITARIO
1,00 PRELIMINARES $22.231
1,01 Demoliciones (pared liviana) 184 m2 $25,00 $4.600
1,02 Demoliciones (concreto) 289,47 m2 $35,00 $10.131
1,03 Bodega y provisionales 1 gb $4.500,00 $4.500
1,04 Trazo 1 gb $1.500,00 $1.500
1,05 Limpieza 1 gb $1.500,00 $1.500
2,00 OBRA EXTERIOR $104.184
2,01 Movimiento de tierra 1064,7 m3 $7,50 $7.985
2,02 Tapias perimetrales 893 m2 $100,00 $89.300
2,03 Estructura soporte refuerzo casa 1 gb $1.110,00 $1.110
2,04 Zacate 7 m2 $5,00 $35
2,05 Calle 81,9 m2 $55,00 $4.505
2,06 Acera 35,7 m2 $35,00 $1.250
3,00 PARQUEO $14.630
3,01 Parqueos concreto 256,9 m2 $55,00 $14.130
3,02 Pintura espacios 10 un $11,00 $110
3,03 Demarcacion 1 gb $150,00 $150
3,04 Topes de parqueo 8 un $30,00 $240
4,00 REMODELACION ESTRUCTURAL CASA $65.866
4,01 Muro anclado 142 m2 $150,0 $21.300
4,02 Apoyos 1805 kg $4,5 $8.123
4,03 Estructura refuerzo (metal) 149 m2 $175,0 $26.031
4,04 Estructura techo 149 m2 $70,0 $10.413
5,00 ESTRUCTURA TEATRO $145.879
5,01 Estructura principal 392 m2 $275,0 $107.855
5,02 Estructura piso 70 m2 $190,0 $13.300
5,03 Estructura techos 353 m2 $70,0 $24.724
6,00 TECHOS $47.329
6,01 Cubierta ACH 515 m2 $91,9 $47.329
7,00 ACABADOS $443.350
7,10 Paredes
7,11 Muro aislante acustico 773 m2 $65,0 $50.423
7,12 Ladrillo 63 m2 $100,0 $6.276
7,13 Gypsum (1 estructura+2 forros) 471 m2 $35,0 $16.485
7,14 Gypsum (1 estructura+2 forros) exterior 30 m2 $40,0 $1.200
7,15 Particiones de bafo 12 m2 $375,0 $4.500
7,16 Muro cortina 75 m2 $275,0 $20.625

717 Muro cortina aranas 11 m2 $325,0 $3.575



iITEM DESCRIPCION CANTIDAD @ UNIDAD RECIO TOTAL
UNITARIO
7,18 Louvers 14 m2 $115,0 $1.610
7,19 Siding 773 m2 $75,0 $57.975
7,20 Pisos
7,21 Madera 376 m2 $130,0 $48.815
7,22 Ceramica 33 m2 $35,0 $1.163
7,23 Piso madera (restauracion) 103 m2 $15,0 $1.545
7,24 Piso ceramica (restauracién) 33 m2 $15,0 $489
7,25 Jordomex 36 m2 $25,0 $893
7,26 Losa concreto 276 m2 $60,0 $16.563
7,30 Cielos
7,31 Gypsum 420 m2 $35,0 $14.700
7,32 Aislante (teatro) 140 m2 $20,0 $2.800
7,40 VENTANERIA
7,41 Vidrio sencillo 1 m2 $55,0 $62
7,42 Tipo tragaluz 10 m2 $80,0 $775
7,50 Puertas
7,51 Puerta 1 hoja abatible, tipo tambor sencilla 22 un $500,0 $11.000
7,52 Puertas metalicas 4 un $1.500,0 $6.000
7,53 Puertas vidrio 1 hoja abatibles 2 un $600,0 $1.200
7,54 Puertas vidrio 1 hoja corrediza 2 un $700,0 $1.400
7,55 Puertas emergencia 1 hoja 4 un $3.100,0 $12.400
7,60 Pintura
7,61 Pintura cielos 420 M2 $11,0 $4.620
7,62 Pintura paredes 1272 M2 $13,0 $16.536
7,70 Loza sanitaria y accesorios de bafio
7,71 Inodoros 5 UN $650,0 $3.250
7,72 Mingitorios 3 UN $250,0 $750
7,73 Lavamanos 6 UN $40,0 $240
7,74 Griferia 6 UN $300,0 $1.800
7,75 Duchas 4 UN $125,0 $500
7,76 Barras para discapacitados 4 UN $18,0 $72
7,77 Espejos 4 UN $250,0 $1.000
7,78 Espejo camerinos 4 m2 $300,0 $1.320
7,80 Otros
7,81 Baranda cable 205 mL $130,0 $26.611
8,00 SISTEMA MECANICO $1.645
8,01 Instalacién mecanica 47 m2 $35,0 $1.645




ITEM DESCRIPCION CANTIDAD A UNIDAD PRECIO TOTAL
UNITARIO

9,00 SISTEMA ELECTRICO $216.566

9,01 Instalacion eléctrica 856 m2 $175,0 $149.816

9,02 Luminarias general 131 un $250,0 $32.750

9,03 Luminarias teatro 68 un $500,0 $34.000

TOTAL OFERTA (incluyendo imprevistos) $1.033.911

Conclusiones

Elteatro es un Arte Escénica que transmite rapida y concisamente
los mensajes a su audiencia, es una practica artistica vital para construir
una sociedad critica y sensible, donde se fomente su aprendizaje y
apreciacion.

El crecimiento del actual Teatro Impromptu Giratablas esta
obstaculizado debido al estado actual de sus instalaciones, los
estudiantes pierden la motivacién de continuar sus estudios y el publico
encuentra, en esta condicidn, una excusa mas para no asistir al teatro.

La presente propuesta arquitectdnica esta ideada para motivar
a los estudiantes a desarrollar sus talentos escénicos y fomentar el
crecimiento de las obras caracteristicas del Giratablas, respondiendo
a sus necesidades espaciales especificas; sin embargo, puede servir
como un prototipo de disefio para los espacios teatrales y de ensefianza
de las Artes Escénicas en general

Recomendaciones

Se recomienda seguir las pautas tomadas en este proceso como:
fomentar la creacion de espacios de aprendizaje creativos y seguros que
incentiven el aprendizaje y aumenten el estudiantado de la Academia,
disponer de pausas complementarias en el recorrido de uso del edificio
para crear hermosas experiencias memorables dentro del teatro.

El rescate de la Casa Gemela a través de un trabajo minucioso,
cada detalle de la Casa tiene mucho valor para la posteridad. No se debe
esperar a la declaratoria patrimonial para velar por la salvaguardia de
bienes que forman parte de la identidad costarricense.

Costo por m? $1207,7



La modernizacién de los espacios escenograficos, permitiendo
una alta flexibilidad en el uso de sus recursos, pondria al Teatro
Impromptu Giratablas a competir con “pesos pesados” locales, como
el Teatro Expressivo en Pinares e incluso con el Teatro de la Aduana,
con la ventaja de que su escala pequena le abre puertas a compafhias
teatrales también de menor tamano.

Por ultimo, pero no menos importante, se recomienda habilitar
parqueos para los usuarios frecuentes. Lamentablemente, oponerse
al crecimiento de la flota vehicular no disminuira la demanda de estos
espacios y su ausencia restringe el crecimiento del publico del Teatro
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Anexo | Carta de respaldo de Teatro Impromptu-Giratablas

06 de Junio del 2013

Prof. Dra. Jeannette Alvarado.

Miembros del Comité de Aprobacién de Proyectos de Graduacidn
Escuela de Arquitectura y Urbanismo

Instituto Tecnolégico de Costa Rica.

Por este medio les hacemos constar que estamos al tanto de las intenciones del proyecto
de graduacién del estudiante Pablo Tinoco Torres, carné 200515761, “Academia de Artes
Escénicas y Sala de teatro Impromptu-Giratablas” y estamos dispuestos en colaborarle con
acceso la informacién gue necesite para su investigacion ya que el proyecto es de nuestro interés
para distintos planes que tenemos para nuestro futuro como Academia de Artes Escénicas y Sala

de Teatro.

Se despide.

P . +

GIRATABLAS

/
Javier Monge Fallas

Teatro impromptu-Giratablas



FRECUENCIA (Hz) 125 250 500 1.000 | 2.000 | 4.000
Sillas con un alto porcentaje
de superficie tapizada 0,72 0.79 0.83 0.84 0.83 0.79
Sillas con un porcentaje medio
de superficie tapizada 0.56 0.64 0.70 0,72 0.68 0.62
Sillas con un bajo porcentaje
de superficie tapizada 0.35 0.45 0.57 0.61 0.59 0.55
Coeficientes de absorcion de sillas vacias (segiin Beranek. 1.996)
FRECUENCIA (Hz) 125 250 500 1.000 | 2.000 | 4.000
Sillas con un alto porcentaje
de superficie tapizada 0.76 0.83 0.88 0.91 0.91 0.89
Sillas con un porcentaje medio
de superficie tapizada 0.68 0,75 0.82 0.85 0.86 0.86
Sillas con un bajo porcentaje
de superficie tapizada 0.56 0.68 0.79 0.83 0.86 0.86

Coeficientes de absorcion de sillas ocupadas (segun Beranek. 1.996)




@

Anexo Il Coeficientes de Absorcidon

Coeficiente de absorcion sonora

Material/ Ny Densidad | Espesor .
Dispositivo Descripcién [ke/m’] [mm] Frecuencia central por banda de octava [Hz]
125 250 500 1000 | 2000 | 4000
Alfombra | AAlfombra sobre pared - 10 0,09 | 008 | 021 | 027 | 027 | 037
Alfombra | AAlfombra pesada sobre goma espuma - - 0,08 | 024 | 0,57 | 069 | 0,71 | 0,73
Alfombra | Alfombra media sobre base espumosa - 6 0.03 0.09 0.25 0.31 0.33 0.44
Fibra Placas de fibra 16 mm (Armstrong, Minaboard) - 16 0,30 0,32 0,54 0,74 0,67 0,60
La.na.de Rlacas lana de vidrio con lamina vinilo ) 16 057 0.39 0.41 0.82 0.89 0.72
vidrio sin perforar
Hormigon | Bloque de hormigén grueso - - 0,36 0,44 0,31 0,29 0,39 0,25
Hormigén | Bloque de hormigén pintado - - 0,01 0,05 0,06 0,07 0,09 0,08
Marmol | 02 de mérmol - - 001 | 001 | 001 | 001 | 002 | 0,02
Ladrillo Ladrillo liso con mezcla al ras - - 0,02 0,03 0,03 0,04 0,05 0,07
Hormigén | Hormigoén pintado - - 0,01 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02
Hormigén | ormigon Suavizado - - 001 | 001 | 002 | 002 | 002 | 0,05
sin pintar
Lana de Panel rigido de lana de vidrio con film de
vidrio PVC(Isover, Andina Glacial) >0 20 0,68 0,64 0,61 0.81 0,66 0,39
Corcho Revestimiento de corcho 5,6 20 0,12 0,27 0,72 0,79 0,76 0,77
Corcho Pavimento de corcho (Dekwall) 200 3 0,04 0,03 0,05 0,11 0,07 0,02
Corcho Baldosas contra respaldo solido - 22 0,05 0,10 0,20 0,55 0,60 0,55
Goma Alfombra de goma - 5 0,03 0,04 0,06 0,08 0,07 0,05
Piedra Lastre u otra piedra estampada 3,18 cm x 15,2 de ) ) 0.19 0.23 0.43 037 0.58 0.62
profundidad
Fieltro Fieltro punzonado adherido a concreto - 5 0,01 0,02 0,05 0,15 0,03 0,4
Revoque Revoque de cal y arena - 20 0,04 0,05 0,06 0,08 0,04 0,06
Butacas Sillas vacias tapizadas con tela 0,44 0,60 0,77 0,89 0,82 0,70
Butacas Sillas vacias tapizadas con cuero - - 0.40 0.50 0.58 0.61 0.58 0.50
Madera | Fibra de madera 25 50 0,04 | 024 | 0,554 | 0,88 | 0,53 | 0,70
Madera Placa de_ madera Sobre estructura_ ) ) 0.25 0.15 0.10 0.09 0.08 0.07
con cavidad de 50 mm con lana mineral
Madera Placas de aglomerado (8+30 mm de aire) - 38 0,25 0,20 0,04 0,04 0,04 0,04
Madera Piso de madera sobre viguetas ) ) 0.15 0.11 0.10 0.07 0.06 0.07
Telas | COrtina de algoddn plegada a 3/4 0,5 - 030 | 045 | 0,65 | 0,556 | 0559 | 0,71
de 4rea a 130 mm de la pared
Telas Chortlna de terciopelo ligero, colgadas en contacto ) ) 0.03 0.04 0.11 017 | 024 | 035
directo con la pared
Telas Cortina de terciopelo mediano, plegadas al 50% - - 0,07 0,31 0,49 0,75 0,70 0,60
Personas | Publico en sillas de madera 100% ocupada - - 0,57 0,61 0,75 0,86 0,91 0,86
- - 7
Personas Orquesta con instrumentos en podio 1,5 m” por ) ) 027 0.53 0.67 0,93 0.87 0.80
persona
Personas | Audiencia sobre sillas con tapizado liviano - - 0,51 0,64 0,75 0,80 0,82 0,83
Personas Publico en asientos tapizados en cuero - - 0,15 0,35 0,45 0,45 0,45 0,40
Personas | Audiencia con sillas de madera, 1 x m? - - 0,16 0,24 0,56 0,69 0,81 0,78
Personas | *dulto de Pie . § 021 | 033 | 041 | 042 | 046 | 0,42
Vidrio Vidrio doble 2/3 mm espaciados - 30 0,15 0,05 0,03 0,03 0,02 0,02
Vidrio Ventana de doble vidrio - - 0,25 0,10 0,07 0,06 0,04 0,02
Vidrio Espejo - - 0,04 0,03 0,02 0,01 0,07 | 0,04
Vidrio Pafio grande de vidrio duro - - 0,18 0,06 0,04 0,03 0,02 0,02
Yeso Placa de yeso 13 + 400mm lana de vidrio - 413 0,20 0,12 0,09 0,03 0,02 0,02
Yeso | Flaca de yeso sobre estructura - 13 008 | 011 | 005 | 0,03 | 0,02 | 0,03
13mm esp. cavidad vacia 100mm
Yeso Placa de yeso 13 + 650 mm lana de vidrio - 663 0,05 0,05 0,05 0,03 0,02 0,02




Anexo lll Tabla de Numero de espacios para estacionamientos privados Plan Director
Urbano de San José.

TABLA 2
NUMERO DE ESPACIOS PARA ESTACIONAMIENTOS PRIVADOS
(Dentro de los 4 distritos centrales con excepcion del Casco Antiguo).

Vivienda A criterio del desarrollador

Salud

1 por cada 100m’
1 por cada 60 m?
1 por cada 60 m*

Hospitales
Consultorios médicos
Laboratorios médicos

Educacién
Preescolar — Primaria 1 por cada 200m>
ecundaria 1 por cada 200m®
Universidades 1 por cada 40m*
Deportivos

1 por cada 100m’

Deportivo
1 por cada 60 m*

Depotivo con graderias

Sitios de reunién publica

Espectaculos publicos 1 por cada 60 m”
Cultos 1 por cada 60 m*

Comercio y servicios

Comercio menor a 50 m”
Comercio mayor a 50 m?

A criterio del desarrollador
1 por cada 100 m®

Oficinas 1 por cada 60 m”
Hoteles 1 por cada 150 m*
Bares 1 por cada 40 m®

Industria

1 por cada 200 m?

Para construcciones con menos de 500m? de uso 1til no se exigira el requisito sobre espacios de estacionamiento. Este incentivo no se aplica
en las Zonas Residenciales ni Zonas Mixtas Residenciales — Comerciales.




Encuesta Perfil de Usuario de los miembros de la Academia de Teatro Impromptu - Giratablas
1. Datos Personales

Edad: Género::l Masculino ] Femenino Reside en el Cantdn de: Distrito de

Relacién con la academia de teatro: ] Estudiante 1] Funcionario

2. Movilidad
¢Cdmo se desplaza para llegar a la Academia de Teatro?

[ Motocicleta L1 Automévil Cgus CIBicicleta 1A pie L otro:

3. Permanencia dentro de la Academia de Teatro.

e (Hace cuanto forma parte de la academia? ] Menos de 6 meseslj Un afio ] Dos afios ] Tres afios ] Cuatro afios o mas.
e (Cuéntos dias a la semana visita la Academia de Teatro?

I:I Un dia I:] Dos dias I:] Tres dias I:l Cuatro dl'as|:| Cinco dl'asIZI Seis dl'as|:| Siete dias

4. Condiciones deseadas para las aulas de la Academia de Teatro.

Con un valor de 1al 5 considere:
e ¢l tamaiio de las aulas de la academia deberian ser:

1) Mucho méas pequefias  2) Ligeramente mas pequefias  3) Son del tamafio adecuado ~ 4) Ligeramente mas grades  5) Mucho mas grandes

e |ailuminacidn de las aulas de la academia deberian ser:

1) Mucho més oscuras  2) Ligeramente mas oscuras  3) Cuentan con iluminacién satisfactoria  4) Ligeramente mas iluminadas ~ 5) Mucho mas iluminadas

e |a ventilacidn de las aulas de la academia deberian ser:
1) Mucho menos ventiladas  2) Ligeramente menos ventiladas  3) Cuentan con ventilacién satisfactoria 4) Ligeramente més ventiladas 5) Mucho mas
ventiladas
o |atemperatura de las aulas de la academia deberian ser:

1) Mucho mas frias  2) Ligeramente mas frias  3) Cuentan con temperatura satisfactoria 4) Ligeramente mas céalidas 5) Mucho mas célidas

5. Creacién de nuevos espacios. De los siguientes espacios cuales considera necesarios para implementar en la academia

] Vestidores ] Casilleros ] Biblioteca - Mediateca ] Otros

iMuchas Gracias!



Ficha de Observacién- Academia de Artes Escénicas Impromptu - Giratablas.

Estudio sobre el uso del espacio en la ensefianza de las artes teatrales.

Episodio___ Curso: Aula:

Numero de estudiantes: Descripcién antropométrica del estudiantado:

Descripcién de las actividades realizadas:

Uso de Artefactos en clase:

Resumen de la Situacién:

BSEK) SP UIO!DE/\JBSCIO ap El.iD!j A\ oxauy

Hipotesis del investigador y alternas

Conclusiones y Consultas Pendientes




Ficha de Observacién- Casos de Estudio Locales. Estudio sobre el uso del espacio interno. Clave de Fotografias:

Fecha: Teatro: Direccion:

Capacidad del auditorio: Uso de balcones: 1 Si L Ino

Esquema de Espacios

Diagrama de la configuracion de las butacas:

Uso de Proscenio::l Si ] No

Uso de equipo de amplificacién del sonido:

Csi CINo

Porcentaje de 4rea tapizada en las sillas y

butacas:

] Bajo L] Medio L Alto

Existencia de Artefactos: |:| 1.Tramolla |:| 2.Parrilla de Luces I:l 3.Trampas|:| 4.Trasescenario

Existencia de Espacios de Soporte: [11.Camerionos: . L1 > Talleres de Escenografia
I:I 5.Bafios Publicos I:I 6.Planta de Emergencias I:' 7.Sala de Ensayos

[110. Bahia de Carga L. Cafeteria 112, Venta de Alimentos
de Sonido I:l 15. Cabina de Proyeccién

I:' 3. Vestibulo de entrada |:| 4.Boleteria
Cls. Orquesta ] 9.Bodegas___
I:' 13. Salida de Emergencias I:' 14. Cabinas

Conclusiones y Consultas Pendientes




Fecha: Sabado 16 de Noviembre del 2013.
Locacidn: Teatro Impromptu-Giratablas.

Duracion: 0:11:21.

Entrevistador: Pablo Tinoco Torres

Persona entrevistada: Prof. Mabel Marin Urena.
Afiliacion de la persona entrevistada: Mabel ha
sido profesora del Teatro Impromptu-Giratablas desde
hace casi 3 afnos.

Transcripcién por: Pablo Tinoco Torres

Nota: [las palabras en itdlica escritas entre
paréntesis cuadrados son agregadas por el entrevistador

con propdsitos de clarificacion]
[MM]: Prof. Mabel Marin Urefa.
[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[TIG]: Teatro Impromptu-Giratablas.
[00:00:00]

[Previo al inicio de la entrevista, se le explica
a Mabel de que trata el proyecto y el alcance que tendra
la entrevista; asi como su eventual publicacion en el
documento del proyecto de graduacion.]

[00:02:29]

(Inicio de la Entrevista)

PT: A nivel personal, ;Cual ha sido su mejor
experiencia en la ensefianza del teatro?

MM: Mi mejor experiencia...

PT: Aja. Eso seria en ensefianza como profesora;
y también ¢ por qué?

MM: Bueno, yo creo que la mejor experiencia
fue el semestre pasado, que di, bueno yo he estado
dando siempre el mismo curso, que se llama Nivel Il de
Actuacion. Y el semestre pasado tuve un grupo muy
particular, que muy trabajador, muy comprometido con lo
que estabamos haciendo y muy entregado. Creo que fue
la mejor experiencia porque: por varias razones, primero
porque mas que relacion estudiante al profesor, se volvio
una relaciéon de amigos. Nos hicimos muy amigos, entonces
esta jerarquia de profesor arriba y estudiantes abajo se
elimind. Empezamos a hacer un trabajo en el mismo plano.
Y luego porque la propuesta que hicimos de presentacion,
utilizamos todo el teatro: aqui en la oficina habia una
escena, en la parte de arriba habia otra escena, en el
comedor, en el teatro. Entonces usamos todo el teatro como

edificio en si para presentar la obra que haciamos al final
[del curso]. Entonces nos salimos del espacio convencional
que siempre es sdlo el teatro en donde se presenta. Y los
chicos fueron muy comprometidos realmente, ésta oficina
[la oficina donde se realizo la entrevista, dentro del TIG] la
transformaron en una pequefia sala y lo mismo del teatro y
asi. Creo que por eso ha sido la mejor experiencia que he
tenido.

[00:04:11]

PT: Que chiva. ;Y como estudiante?

MM: Como estudiante la mejor experiencia fue
cuando llevé miprimer curso de direccién me lo dio un chileno
que se llama Adolfo Albornoz y fue mi mejor experiencia por
lo mismo, también, creo, porque era un curso muy exigente.
Porque empecé a ver materia de Direccidon que antes no me
interesaba y a partir de ese curso empezo a interesarme
porque descubri un mundo nuevo, diferente, que es el rol
de director. Y porque fue el momento en que presenté mi
primera obra, mi primera escena dirigida por mi, escribi mi
primera escena que también se presenté y actué en varias
escenas. Pero en realidad fue por eso, porque descubri un
nuevo mundo, que es el mundo de la direccién y porque
fue un curso muy exigente, entonces llevamos nuestras
capacidades al limite.

[00:05:10]

PT: Que bueno.
MM: Que fue en el 2007 ademas, ese curso.

PT: Ahora respecto al espacio fisico ¢Ud. siente
que el espacio fisico, los artefactos o la organizacién ha
influenciado en esas experiencias?

[En esta pregunta la entrevista se vio interrumpida
por una llamada telefénica que Mabel tuvo que atender]

PT: Ahora respecto al espacio fisico ¢Ud. siente
que el espacio fisico, los artefactos o la organizacién ha
influenciado en esas experiencias? Principalmente en
esa ultima experiencia como estudiante, ya que en la de
profesora si me quedé claro, en realidad.

MM: Si que el espacio nos ayudd un montoén. Como
estudiante, el espacio fisico... No se realmente.

PT: De repente fue mas la experiencia nueva.

MM: No sé realmente, si, si, bueno era bueno



porque el curso siempre se daba en el teatro. Cuando uno
esta en la Escuela de Teatro hay cursos que son en aula y
cursos que son en el teatro propiamente. Como aqui [en el
TIG] que hay un aula arriba y el teatro. Ese curso siempre
fue en el teatro, entonces el siempre tener el escenario, las
butacas y demés prometia una sensacién distinta, por ese
lado del espacio fisico.

[00:07:20]

PT: ;Qué piensa Ud. de la pedagogia que se
utiliza en el TIG?

MM: Es buena, en el sentido de que habemos (sic)
distintos profesores con distintas metodologias, entonces
los estudiantes pueden pasar por distintas corrientes,
digamos de ensefiar teatro o de hacer teatro. Y les permite
ir explorando estas distintas corrientes y eligiendo la que
mas les gusta. Creo que ofrecemos variedad sin que sea
dafino, pues, eso me parece muy bueno. Y tampoco es
que es variedad extrema digamos, todos los profesores
que habemos son universitarios de las dos universidad que
ensefanteatro aqui en Costa Rica, entonces tampoco es que
es variedad asi como extrema, todos somos profesionales
del teatro pero tenemos distintas metodologias de cémo
abordarlo.

[00:08:18]

PT: ;Si dependiera de Ud., que cambios realizaria
para mejorar las experiencias de ensefianza en el TIG?

MM: Para mejorar la experiencia de la ensefanza. ..
ay que pregunta mas dificil, jeje; bueno no puedo dejar de
pensar en la parte de infraestructura verdad, si pudiéramos
tener mejor infraestructura seria mucho mejor. Que el aula
de arriba estuviera en mejor condicion, igual el teatro...
uhm... ;qué mas puede ser? Ampliar mas cursos, brindar
mas cursos de distintas modalidades, por ejemplo aca se
da el curso de Vocal y Corporal, pero solo es uno, yo pienso
que se deberian dar diferentes niveles: Vocal I, Vocal Il,
Vocal Ill; Corporal I, Corporal Il, Corporal Ill. Seria como
ampliar cursos, ampliar espacios y horarios. Pero para eso
también ocupamos ampliar la cantidad de estudiantes, todo
va de la mano.

[00:09:32]

PT: ;Y en la parte de infraestructura, que sentis
que sea mas urgente 0 mas necesario?

MM: Di en esta casa, casi todo, pero yo diria que
techos, para que no hayan goteras, que no haya posibilidad
de que se vaya a caer un pedazo de tabla o madera por
el comején. Para asegurar, lo que tenga que ver con la

seguridad, uno pueda estar tranquilo y seguro que no se
va a caer nada. Y después lo que seria la cabina de luces
y sonido, que el teatro pueda contar con un buen sistema
de luces y sonido sin que haya un riesgo eléctrico. Y la
oficina...

PT: Si, la oficina es urgente,
MM: ...si porque se esta cayendo.
[00:10:35]

PT: ;La ultima pregunta seria si Ud. desea agregar
algo mas?

MM: No, que, que bonito este proyecto, que le
presten atencion asi al teatro. Casi nunca sucede, siempre
que hay proyecto de arquitectura o disefio de interiores o
cosas asi, casi nunca se enfocan en la parte hacia el teatro,
y sobre todo un teatro como Impromptu — Giratablas que en
este momento requerimos de estas propuestas y ayudas,
entonces mas bien muchas gracias por volvernos a ver.

PT: Mas bien gracias a ustedes por darme pelota,
por las respuestas amables y el tiempo. Igual reitero que te
puedo pasar una copia de la entrevista. Muchisimas gracias
y cerramos la entrevista.

MM: Listo.

(Fin de la Entrevista)

Fecha: Sdbado 16 de Noviembre del 2013.
Locacidn: Teatro Impromptu-Giratablas.

Duracidn: 0:04:48.

Entrevistador: Pablo Tinoco Torres

Persona entrevistada: Prof. Melissa Alfaro Morales.
Afiliacion de la persona entrevistada: Melissa ha
sido profesora y funcionaria del Teatro Impromptu-
Giratablas desde hace casi 5 afios, ella es egresada
de la misma Academia del TIG.

Transcripcion por: Pablo Tinoco Torres

Nota: [las palabras en itdlica escritas entre
paréntesis cuadrados son agregadas por el entrevistador
con propositos de clarificacion]

[MA]: Prof. Melissa Alfaro Morales.
[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[TIG]: Teatro Impromptu-Giratablas.

[00:00:00]

[Previo al inicio de la entrevista, se le explica a
Melissa el alcance que tendra la entrevista; asi como su
eventual publicacion en el documento del proyecto de



graduacion.]
[00:00:29]

(Inicio de la Entrevista)

PT: A nivel personal, ;Cual ha sido su mejor
experiencia en la ensefanza del teatro?

MA: ;Mi mejor experiencia?... No entiendo la

pregunta.

PT: ;Cual ha sido tu momento favorito a la hora
de ensefar?... jEnsefiando, cual ha sido tu momento mas
valioso?

MA: ; Dentro del curso?

PT: Si dentro de toda su experiencia como
profesora.

MA: Cuando veo a los estudiantes descubrir
cosas en ellos, en ellas; cosas que no conocian y que las
encuentran aqui.

PT: ;Cudl ha sido tu mejor experiencia en la
ensefanza, pero como estudiante?

MA: Yo como estudiante...

PT: Aja.

MA: Igual cuando descubro cosas que no conocia.
[00:01:29]

PT: ;Consideras que influencio en algo el espacio
o las cosas que utilizaron, o como estaba organizado el
lugar?

MA: Si, si influye. Siento que los elementos, el uso
de los elementos da chance a descubrir nuevas cosas, son
herramientas que funcionan en la busqueda. Elementos
como: telas, bolas, palos, sillas. Y a nivel de infraestructura
también, cuando mejor ventilacion, mejor iluminacién, es
mas cémodo el aprendizaje o el juego.

[00:02:16]

PT: ;/Vos que pensas de la pedagogia que se
utiliza acden el TIG ?

MA: En lo personal me gusta mucho, no es una
estructura muy rigida o muy cerrada, esta creada o dirigida
a un grupo muy variado, se aplica a muchas personas que
vienen a llevar los cursos por diferentes objetivos, si, siento
que aplica a mucha gente distinta.

[00:02:45]

PT: ;Si dependiera de Ud., que cambios realizaria
para mejorar las experiencias de ensefianza aca [en el
TIG]?

MA: Tal vez... dividir los grupos en edades mas
pequehas, porque digamos la academia de jovenes va
desde los 13 hasta los 39. Son demasiadas edades,
estan viviendo momentos distintos, tienen diferentes
experiencias. Hasta la cuestiéon de la madurez, entonces
eso a veces puede ser un limitante para cierto grupo u otro
grupo, entonces no se dividirlo entre 13 y 20 afos, y de 20
a 30 anos, casi que por décadas para poder aprovechar un
poco mejor las experiencias de cada grupo.

[00:03:51]

PT: ;Hay algo mas que desee agregar?
MA: Lo de las edades también aplica en los nifios.

La academia infantil es de 7 a 11 afios. Y un nifio de 7 es
muy distinto a un nifo de 11 afios.

[00:04:13]

PT: Bueno, creo que eso seria todo, muchas
gracias.

[00:04:48]
(Fin de la Entrevista)

Fecha: Jueves 28 de Noviembre del 2013.
Locacion: Teatro Impromptu-Giratablas.

Duracion: 0:14:28.

Entrevistador: Pablo Tinoco Torres

Persona entrevistada: Sr. Andrey Ramirez Salazar.
Afiliacion de la persona entrevistada: Andrey es
actor e improvisador teatral, es el coordinador de sala
y espacios, ademas es parte de la junta administrativa
del Teatro Impromptu-Giratablas desde hace casi 2
anos.

Transcripcion por: Pablo Tinoco Torres

Nota: [las palabras en itdlica escritas entre paréntesis
cuadrados son agregadas por el entrevistador con
propdsitos de clarificacion]

[AR]: Sr. Andrey Ramirez Salazar.
[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[TIG]: Teatro Impromptu-Giratablas.
[00:00:00]

[1. Previo al inicio de la entrevista, se le explica
a Andrey el alcance que tendrd la entrevista; asi como
su eventual publicacion en el documento del proyecto de
graduacion.

2.Lla entrevista se realizo en la oficina de
coordinacion, este espacio es compartido por Andrey
Ramirez, Rolando Sala y Javier Monge (quien el unico
representante administrativo que no estaba presente en
ese momento).]



[00:00:35]

(Inicio de la Entrevista)

PT: ;Podrias narrarme un poco el dia a dia de tus
labores como coordinador aca [en el TIG]?

AR: Digamos, es como muy variado y ademas aqui
por ser un espacio pequefo, se hacen como muchas cosas
en un dia. Digamos desde estar pendiente que grupos
[teatrales] tienen espacio, digamos por ejemplo hoy habian
dos grupos ensayando, que espacio le toca a cada uno,
cuales son las horas coordinadas para los grupos. Cuando
son dias de funcién me toca las jefaturas de sala, que es
como el mediador con el grupo y el teatro. Para que tanto
el grupo que viene como el [edificio del] teatro, se vean
tratados de la mejor manera posible y que las condiciones
sean las mejores para ambos afectados. Por otro lado,
también reparaciones, que se dafié alguna ventana, o
cualquier cosa, di toca, arreglar esas cosas. También hay
mucha reunién de coordinacién para eventos. Y aparte, con
Impromptu Teatro, nuestro grupo de teatro, funciones que
se dan constantemente. Y ensayos.

[00:02:04]

PT: Respecto al espacio que tienen aca en
la oficina, ;Qué cosas se ocupan para cumplir estas
funciones?

AR: Digamos para lo que ocupo necesito: Para
coordinacion, un escritorio, una computadora con internet
y teléfono. Para las demas tarea se ocupan muchas
mas cosas, por ejemplo para un espectaculo, se ocupa
la sala, para el audio una consola de unos 6 canales,
ojala con amplificacion interna y externa, una bodega de
herramientas, una parrilla de luces, repuestos para los
utensilios, ... maquillaje, vestuarios .

PT: Pero para tu labor como coordinador o como
jefe de piso, ¢eso es lo que mas ocupas?

AR: Si...

PT: Ok, es que quiero tratar el tema separando

sus funciones de coordinacién a sus labores como parte del
grupo teatral.

AR: Ok, nos centramos en la coordinacion, ok.
[00:04:04]

PT: En el campo del teatro, ¢ Por qué es importante
invertir en teatro?

AR: Bueno, empezando porque dentro del nivel

educativo, no solo en teatro, hablo sobre cultura, es
importante invertir en cultura. Porque dentro de las formas

de inteligencias mdltiples que tiene la gente, invertir en
cultura, en una academia como ésta [la academia del TIG],
empieza a desarrolla una serie de habilidades que tiene la
gente. Por ejemplo el teatro funciona mucho para alguien
que quiere estudiarlo como carrera, o simplemente gente
que quiere aplicar sus herramientas [las del teatro] a su
quehacer diario, a su sociabilidad, a su oficina, al servicio
al cliente.... Y aparte que el teatro es poder decir algo,
es poder crear algo que le cuente a las personas, que
denuncie, y es una herramienta basica a nivel social. Es
mas que necesario invertir en cultura en general, nunca
hablo solo de teatro; digamos para mi tanto musica, como
danza, como cultura, es importante, pero al ser mi rama el
teatro pues la defiendo.

[00:05:31]

PT: Dentro de la historia del teatro en Costa Rica, a
principios del siglo XX el teatro se ve afectado por la llegada
del cine, porque los teatros se convierten en cines y se
pierde la relacién directa de lo que pasa en el escenario
con el publico. ;Como sentis vos la situacion que se da
actualmente con el estado del teatro? ;De todas las areas
dela cultura, porque es importante invertir en teatro, cuando
el teatro si poco a poco se ha visto rezagado en el tiempo
como con la llegada del cine, o de las cadenas de cine en
los 90s?

AR: El valor es el mismo, hay una diferencia muy
clara pero la gente se va dando cuenta a poco, con lo que
es el teatro y el cine, que el hecho que desfasa la asistencia
a las salas de cine. Que ahora por ejemplo las mini salas
de cine van desfasando a las salas de cine grandes, que es
lo que pasa en los malles y todo esto, es el hecho de que
viene esta cosa nueva y va desfasando lo que ya se vio. Lo
gue pasa es que el teatro es vivo, le pasa a Usted ahi en ese
momento, es Unico e irrepetible. Si es importante el hecho
de acercarse a ver teatro, porque te hace una denuncia,
bueno, no todo tipo de teatro, al menos el teatro de que me
enamoré por lo menos es el teatro de que cuando usted
entrd, entré con unaidea, y cuando salié, salié reflexionando
algo, le dejo picando una idea dentro de la cabeza, eso es
lo que deberia generar el teatro. Ademas es importantisimo
acercarse a... digamos la gente tiene una leve nocion desde
cuando estaba en la escuela, y le acercaban una flauta, a
lo que era musica, tiene una ligera nocion de lo que es un
pentagrama, de lo que es una partitura y lo que es una clave
de sol. Pero no tienen una idea de lo que es teatro, y de
cuanto sirve a nivel social.

[00:08:14]



PT: dentro de este contexto actual, ;Cémo sentis
que deberia movilizarse el teatro para adaptarse a estos
tiempos modernos?

[En este punto la entrevista se vio interrumpida por
una llamada telefénica que Rolando Salas atendio, se hizo
una pausa para poder continuar la entrevista.]

AR: ;Como deberia modernizarse el teatro para
competir?

PT: ... para adaptarse

AR: No sé si el teatro deba de modernizarse,
al concepto que hay ahorita de modernidad, que seria
como efectos especiales, o no se cual seria el hecho de
modernizarse. El fundamento del teatro, tiene que invertir
sobre su propia calidad. Existen 2 tipos de teatro: el que
deja mucha plata, que es muy comercial. Y el que deja
mucho que pensar, que van 4 gatos a ver. Creo que lo que
deberia haber un balance entre dejar algo en la cabeza de
la gente y que se llene el lugar. Por ejemplo en las salas
de teatro gringas, Broadway, que es comercializaciéon. Eso
es lo que se necesita, saber comercializar el teatro, como
un espacio de recreacién. Un espacio de cultivarse. Para
mi lo que necesita es aprender a comercializar el teatro,
volver a comercializarlo de nuevo, y todavia no entiendo. No
se como se hace para re-comercializarlo en que pierda su
esencia o que se venda a otros mercados.

[00:10:48]

PT: Para cerrar, si usted tuviera recursos ilimitados
¢ qué facilitaria su trabajo? ... ademas de lo del equipo nuevo
que mencionaba antes. Tal vez respecto a organizacion.

AR: Pues, empezaria con eso mismo, adaptar la
sala para cualquier espectaculo se pueda presentar aca.

PT: ;A qué se refiere con cualquier? ;Cudles no
se pueden presentar aca?

AR: Una sala como esta no puede presentar un
espectaculo como de acro-telas, porque no se tiene de
donde guindar una tela, porque se nos viene el teatro si se
guinda algo. Entonces una sala con altura suficiente, una
cantidad de butacas... Este lugar estd mal distribuido. El lote
es un lote grande, podria darse para tener un teatro mucho
mejor distribuido, con escenario mas amplio, con mas
butacas. Lo que no hay es el recurso para crearlo. Digamos
que este lugar pudiese competir con salas de teatro como...
el Auditorio Nacional, donde se puede presentar cualquier
tipo de trabajo y obviamente que tenga los parqueos que
necesitaria y demas. Contrataria gente para la produccion
de eventos aca. Ir a venderle directamente a empresas, a

lugares, ir a decir: “podemos hacer esto, por silo necesita”. Si
tuviera recursos ilimitados: pondria... jacuzzis y piscinas...
y un yate, y piscinas de pelotas y una guarderia.... para
adultos. [Esto es un chiste, una broma interna por el nivel
de confianza y amistad que tenemos el entrevistado y el
entrevistador]

[00:13:30]

PT: ;algo mas que desee agregar?
AR: Tubos de baile... para bailar, seria un teatro
con mujerzuelas y juegos de azar.

PT: Jajaja...
AR: Eso seria lo que pondria, y es que ya se me

hizo larga la entrevista. Ah y le pediria a usted que hiciera
una tesis y la hariamos.

PT: Bueno, muchas gracias entonces
[00:14:28]

(Fin de la Entrevista)

Fecha: Jueves 28 de Noviembre del 2013.
Locacion: Teatro Impromptu-Giratablas.
Duracion: 0:18:07.
Entrevistador: Pablo Tinoco Torres
Persona entrevistada: Lic. Rolando Salas Murillo.
Afiliacion de la persona entrevistada: actor, director
esceénico, instructor e improvisador teatral, Licenciado
en actuacion de la Escuela de Artes Escénicas de la
Universidad Nacional con mencién de honor Summa
Cum Laude por su investigacion sobre Trabajo
Cocal a partir de la Biomecanica Teatral, es profesor
en la Academia del Teatro Impromptu Giratablas
ademas es parte de la junta administrativa del Teatro
Impromptu-Giratablas desde hace casi 2 afos donde
se encarga de la direccidon académica de ésta.
Transcripcion por: Pablo Tinoco Torres

Nota: [las palabras en itdlica escritas entre
paréntesis cuadrados son agregadas por el entrevistador

con propositos de clarificacion]
[RS]: Sr. Rolando Salas
[AR]: Sr. Andrey Ramirez Salazar.
[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[TIG]: Teatro Impromptu-Giratablas.
[00:00:00]

[Previo al inicio de la entrevista, se le explica a
Rolando el alcance que tendra la entrevista; asi como su
eventual publicacion en el documento del proyecto de
graduacion.]

[00:00:03]



(Inicio de la Entrevista)

PT: Bueno Rolo, muchas gracias por la entrevista,
igual a Andrey, creo que no le di las gracias antes, pero
bueno, salado, coma mierda mae...

AR: Jajajajaja
RS: Jajajajaja
AR: Mae, mae mae... tiene que transcribirlo...

PT: Si, si, si [esta es otra broma interna, que
muestra la confianza y el nivel de amistad entre Andrey y
el entrevistador. (Vio, si lo transcribi, ja)]... Rolo vos aca
realizas tu labor como profesor y me ha contado Andrey que
vos estas a cargo de la Academia, ¢ verdad?

RS: Si, si.

PT: Ok, porque tengo una serie de preguntas
para vos que son mas como profesor y otras que son mas
como director de la academia. Voy a empezar con las del
a academia,

RS: Ok.
[00:00:53]

PT: ;Actualmente cual consideras que es el
publico meta de la academia?

RS: El publico meta son jévenes y adultos; y cuando
digo adultos incluyo a los papas que estan interesados
en los talleres de teatro. Por diferentes objetivos, porque
quieren que sus hijos sean actores y actrices, porque el
psicdlogo los envid o porque ven ahi una posibilidad para
socializar o porque quieren ser actores y actrices. Pues
desgraciadamente como esta tan estigmatizado, todo el
mundo siempre quiso llevar alguna vez algun curso de teatro
o de arte y no se dio el permiso o0 no se lo dieron; pues todo
el mundo. Pues tiene que tener un poder adquisitivo para
poder pagar y una disponibilidad temporal.

[00:02:24]

PT: (Vos como describirias el sistema de

ensefanza que se da aca [en la academia]?

RS: Yo creo que es bastante... abierto. Hay una
propuesta del plan de estudios que es bastante... plantea
en cada curso que se deberia ver, pero en un enunciado. En
el primer nivel se trabaja la comunicacion, la desinhibicién,
y el primer acercamiento al juego escénico grupal. Y cada
uno de los profesores y profesoras desarrolla esos objetivos
con su metodologia y sistematizacion, que tiene que ver con
su pasado formativo, con su experiencia presente. A mi
gue me toca seleccionar quien da los cursos, yo procuro
que haya una variabilidad, que haya una sistematizacion

pero también que haya una apertura con la claridad de que
las personas que estdn aqui no necesariamente quieren
ser actores y actrices. Entonces eso tiene que tomarse en
cuenta en la metodologia, porque puede ser gente que lo
que quiere es relajarse, y cualquier cosa que le implique
estrés o evaluacion, pues, no... le va a generar como
anticuerpos. En ese sentido el plan de estudios es bastante
abierto y humano... humanista, para ponerle un “-ismo”
porque suena mas... cool. Con esto no quiero decir que no
se evalla y que no se trabaja con seriedad, hay limites de
ausencias, hay requisitos para que la persona esté en el
proximo curso. Algo que yo pues vine a proponer es que
cada profesor en su programa plantee que tiene que lograr
la persona cuando termina ese curso a nivel de objetivos,
pues con una apertura al desarrollo personal.

[00:04:55]

PT: Tengo entendido que acd no se utilizan
evaluaciones de notas, si no que se evalua todo el grupo
para el curso. ;0 es una evaluacion individual?

RS: Se hace una evaluacién individual, de la mano
con el humanismo que te sefalo. Puede ser que para mi
la desinhibicién vocal, yo necesito todo el curso para dejar
salir sonido. O puede ser que para la segunda clase ya
jugas, cantas. Eso se evalua a nivel personal, el desarrollo
que vos tengas con los objetivos, depende de tu pasado,
de tu presente, del fomento al juego que te dieron, tus
inhibiciones tus miedos. Es muy, muy personal. Y en ese
sentido hay que evaluarlo. Si fuera una clase de educacién
fisica, cuando llego la primera clase corria cien metros y
se ahogaba, y éste otro corria doscientos y se ahogaba.
Cuando termina el curso, el corria cien debe correr al menos
ciento cincuenta; y el que corria doscientos deberia correr
quinientos al final del curso. Los profesores deben tener
una exigencia para evaluar cudles son las necesidades y
las posibilidades... humanistas.

[00:06:42]

PT: De acuerdo con mi investigacion previa, la
pedagogia del Giratablas calza mucho con el sistema
Holistico-Integral, que busca darle més valor a las
capacidades individuales y desarrollarlas para diferentes
objetivos, dependiendo de las capacidades de cada uno.
¢Vos conocés alguna otra escuela que siga este sistema,
de preferencia que sea de teatro?

RS: Es que como no hay muchas escuelas, pero
en esencia la ensefanza del arte deberia partir de ese
lugar. A nivel de ensefianza formal, yo creo entender que
todo el sistema Montesori, aplican esto de... Digamos el



Ministerio de Educacion exige que cando los nifios van al
segundo grado, todos los niflos deberian saber leer. Por
es0 es que en primer grado es donde mas nifios se quedan.
Pero hay una serie de sistemas, que dicen que no, que el
nifio va a aprender cuando le toca. Entonces hay nifios en
segundo que no saben leer, pero puede ser que estos nifnos
en segundo no saben leer, pero saben contar, y los que
saben leer no saben contar. Porque tiene toda esta cosa
de las inteligencias multiples, en la teoria las ensefianzas
de las artes deberian ir en esa direccion. En la practica no.
Hay mucho de escuelas que pretenden que todo el mundo,
como nos ensefiaron que todos fueramos igualiticos [sic].
Entonces que después del primer nivel puedan hacer esto,
X 0 Y. Y no deberia ser asi, pero a nivel de ensefanza,
yo se poco, sé sobre los programas de estudio de las
universidades, que he trabajado en las dos. Que en la
teoria es bastante humanista, pero en la practica es muy
academicista... “cuadrado”.

PT: Como evaluacién matematica...

RS: Si, evaluacion matematica, obviando lo
humano integral, lo holistico. Voy a seguir usando palabras
cool...

PT: Jaja.

RS: Yo, perddn, para agregar, he tenido mucho
codeo con la pedagogia artistica, por inquietudes, que hice
un taller el afio pasado. Y porque mi pareja esta haciendo
una maestria en pedagogia, entonces compartimos textos,
ella me pasa cosas, asi. Pues hay toda una movida de
método mas holisticos, pero en las academias de artes
pues yo siento que estan atras.

[00:10:22]

PT: Lo de las Montesori ... eso es un ejemplo?
RS: Eso es un supuesto, no estoy muy seguro.

PT: Sies que laintencidon es compararlos resultados
o la dinamica de otras escuelas que usen el sistema con
ésta, no es que mi propuesta vaya a cambiar los resultados,
sino para entender el entorno. Ahora pasariamos a las
preguntas relacionadas a tu labor como profesor.

RS: Ok.
[00:11:39]

PT: De tus experiencias como profesor, ¢Cual ha
sido el momento que mas te ha gustado hasta ahora?

RS: Yo creo que en todos los cursos tengo como
ese momento donde yo siendo que los chicos y chicas ven
algo de lo que uno habla, pero que es dificil en el cuerpo y
en la mente que entre, como cuando les digo jueguen a ser

alguien mas, o estan en otro lugar; y hay como un momento
ahi de chispazo en que los maes se conectan con la vara
(sic). Yo siempre hago la comparacion en Matrix [/a peliculal,
cuando Neo ve la vara, al final de la uno. Ese siempre es
un momento bonito en los cursos. Tambien hay una parte
de cuando los chicos hablan de los hilos que hacen, sobre
lo que ven aqui, pero para su vida, en general. Por ejemplo
cuando hablamos de los ejercicios de comunicacién, de
cémo les sirve eso en el colegio, o en la U, o sobre la
desinhibicion en el juego, ellos dicen que ahora pueden
expresarse mas facilmente. Eso es muy rico, méas alla
de que si “actuan bien o no” [las comillas expresadas por
Rolando]. Porque me parece mas importante el desarrollo
personal que el desarrollo “teatral”.

[00:13:55]

PT: Y en algun momento de estas experiencias,
isientes que hay alguna condicion del espacio, o la
presencia de algun artefacto haya colaborado con esos
momento preferidos?

RS: Del espacio fisico... yo siento que siempre el
elemento de privacidad, de aislamiento, les da confianza. El
hecho de sentirse en un espacio donde nadie externo puede
vernos y nos puede juzgar. Me da la impresion de que tiene
gue ser un espacio cerrado, eso por un lado. Me parece que
la amplitud de los espacios, cuando son trabajo de juego
muy personal, la sensacién de poder tener un circulo de
juego mas amplio. El hecho de tener un grupo grande y el
espacio es pequefo, el espacio que yo tengo para jugar
va a ser mas pequefio, en cambio si es un espacio grande
puedo jugar mas. Siento que eso ayuda, depende del tipo de
juego, también la iluminacion, o la sensacion de ventilacion,
como sentir un espacio mas abierto, que pegue el sol o que
pegue mas aire, eso siempre ayuda como a motivar.

[00:15:44]

PT: Si vos pudieras cambiar algo en el espacio del
edificio,¢, que seria una prioridad para vos?

RS: Yo subiria los techos para dar una sensacién
de mayor amplitud, también ampliaria el espacio de trabajo.
Yo creo que, en escencia esas dos cosas, que haya mas
espacio. La gente usualmente cree que este espacio es
mas grande [Rolando sefiala el espacio del escenario, en
la sala de espectaculos] que el espacio de arriba, pero son
muy similares. Con el piso no tengo problema, mas alla de
las goteras, y cielorraso de arriba que esta hecho mierda.
Para efectos de la academia, creo que eso seria.

[00:16:57]



PT: Ok, ¢ deseas agregar algo mas?

RS: Yo siento que uno se vuelve, o eso estoy
tratando de transmitir a veces, como a mi me toca hacer
reuniones y conversar con los profesores. Uno se vuelve
dela filosofia “McGuiver’, el McGuiverismo [el cladsico
personaje ingenioso de la serie de los ocentas: McGuiver].
Lo que quiero decir es que si lo que tenemos es un clip y un
chicle, pues hacemos con un clip y un chicle... una bomba,
si lo que tenemos es este espacio y pues nuestra formacion,
pues tratamos de hacer lo mejor con eso, yo siento que no
siempre podemos, pero bueno.

PT: Que bueno, pues muchisimas gracias y con
esto cerramos la entrevista.

[00:18:07]

(Fin de la Entrevista)

Fecha: Jueves 14 de Agosto del 2014.

Locacion: Casa Cultural Amén, Centro Académico
San José.

Entrevistador: Pablo Tinoco Torres

Persona entrevistada: Mariela Hernandez Ramirez
Afiliacion de la persona entrevsitada: Coordinadora
de la Casa Cultural Amén, en el Centro Académico
San José.

Transcripcion: Pablo Tinoco Torres.

Nota: [Esta entrevista no fue grabada, a continuacion se
presentan los apuntes tomados dentro de ella]
[MH]: Mariela Hernandez Ramirez

[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[GC]: Gestion Cultural

PT: ;Qué es la Gestion Cultural (GC)?

MH: La gestion cultural es hacer que un proyecto
suceda.

PT: ;Y cual es el objetivo de la GC?

MH: La gestion cultural busca socios para el
desarrollo de proyectos, depende de la naturaleza del lugar,
si es publico o privado, y de las actividades que se realicen,
ya sea cursos libres, docencia, teatro, danza, musica.

PT: ;Que se necesita para el funcionamiento ideal
de una oficina de GC?

MH: En términos generales lo que se necesita son
estaciones de trabajo con acceso internet, a linea telefénica
y comunicacion en general para el contacto con los socios
de la gestién cultural. También es necesario un espacio para
recibir gente y hacer reuniones, poder exponer un proyecto
a socios en potencia y concretar acuerdos.

PT: ;Como se financian los proyectos? ;Podria
narrarme una experiencia, reciente o no, de como se
gestiona un proyecto cultural?

MH: La Casa Cultural Amén se financia con
un presupuesto del ITCR y con los fondos que genera la
personaria juridica de la Asociacion Casa Cultural Amon,
estos fondos se convierten en fondos publicos y debe existir
una rendicién de cuentas de en qué se invierten. Ahi vos
tenés que consultar en TIG como se manejan la gestidn
de proyectos, porque por ejemplo un proyecto reciente que
tuvimos fue con una fotdgrafa francesa que se acerco para
buscar generar un trabajo, ella tiene un nivel profesional muy
alto y mucha experiencia con poblaciones con vulnerabilidad
social; por lo que teniamos dos opciones, una cerrar las
puertas y decir que no teniamos fondos para generarle un
trabajo, o podriamos gestionar un proyecto, se nos ocurrio
que la experiencia de ella funcionaria para muy bien para
un proyecto con unos talleres para la poblacién transexual
que habita en los alrededores del Centro Académico, de ahi
nace el proyecto que en este momento se presenta en la
Botica Solera.

Fueron 8 talleres en que las personas visitaron la
casa cultural y se hicieron las sesiones fotograficas, para
esto la Casa Cultural asumié una parte de los gastos y se
gestiond tocando puertas con otros socios para asumir los
otros gastos y responsabilidades del proyecto, los otros
socios fueron la Universidad Veritas y la Municipalidad de
San José. Tanto el producto final como el proceso generaba
un trabajo de sensibilidad, asi como a gente del Centro
Académico, guardas, empleados, estudiantes, asistentes,
entre otros, tuvieron un crecimiento en su sensibilidad antes
esta poblacién vulnerable, también lo hicieron las personas
que han visitado la exposicion en sus distintos lugares.

PT: Si tengo que ver esa exposicion antes de
la quiten de la Botica Solera. Pues, Mariela, yo creo que
eso seria todo, muchas gracias por la entrevista; nos
mantendremos en contacto si surge alguna duda nueva.

MH: Listo, con gusto, ahi nos estamos hablando
para ir al a presentacion a ver la propuesta.

(Fin de la Entrevista)



Entrevista a Andrey Ramirez Salazar, acerca
de la Gestion Cultural y la promocion artistica del grupo
Impromptu.

Fecha: Jueves 04 de Setiembre del 2014.

Locacion: Teatro Impromptu-Giratablas.

Duracién: 0:12:02.

Afiliacion de la persona entrevistada: Andrey es
actor e improvisador teatral, es el coordinador de sala
y espacios, ademas es parte de la junta administrativa
del Teatro Impromptu-Giratablas desde hace casi 2
anos.

Transcripcion por: Pablo Tinoco Torres

Nota: [las palabras en itdlica escritas entre
paréntesis cuadrados son agregadas por el entrevistador
con propdsitos de clarificacion]

[AR]: Sr. Andrey Ramirez Salazar.
[PT]: Pablo Tinoco Torres.
[TIG]: Teatro Impromptu-Giratablas.
[GC]: Gestion Cultural
[00:00:00]

[1. Previo al inicio de la entrevista, se le explica
a Andrey el alcance que tendrd la entrevista; asi como
su eventual publicacion en el documento del proyecto de
graduacion]

(Inicio de la entrevista)

PT: En palabras sencillas: ;Qué es la Gestion
Cultural (GC) dentro del giratablas?

AR: Bueno depende a que se refiere con GC,
digamos GC tiene que ver con todo lo que es crear un evento
0 un proyecto artistico, digamos todo lo que tenga que ver
con la cultura de un lugar, depende de lo que tengamos que
hacer aca.

PT: ;Y como son los proyectos que hacen aca?

AR: Nosotros aca por ejemplo trabajamos
proyectos que llevamos a comunidades, donde buscamos
a gestores culturales de las comunidades para que ellos
consigan la gente para los proyectos, o logren conseguir
los espacios, o logren conseguir las facilidades técnicas
necesarias para llevar un evento acabo. Cuando toca traer
eventos culturales acd, dependiendo del tipo de evento
nosotros nos encargamos de facilitarles a las personas el
espacio de trabajo, las horas de ensayo, el técnico [de luces
o encargado de piso], nos encargamos también de difusién
de las cosas. Nosotros casi siempre trabajamos de adentro

hacia afuera, rara vez de afuera hacia adentro.

PT: Si para aclarar un poco el contexto, cuando
recibi el plan de estudios del Giratablas el plan habla sobre
cuatro ejes principales, habla de la sala cultural, de la
academia, de la gestion cultural y de la promocion artistica,
pero no me queda claro la diferencia entre las ultimas.

AR: Si ese plan es de Edda Rodriguez, de la
administracion anterior, donde ellos tiene Giratablas
todavia como sello propio y ellos se mueven mucho con
comunidades, creando eventos u obras, por ejemplo alguna
tematica de un pueblo y lo giran (sic) [lo llevan de gira]
alrededor del lugar, o redactan proyectos a concurso y eso
en alguna forma es GC. Pero Impromptu Escena a nivel de
GC, hace GC, pero no esta entre sus ejes principales de
trabajo, digamos nosotros tenemos la academia, la sala y el
grupo de teatro como tal, entonces viene mas de la mano
con la produccion de eventos, gestionamos la produccion y
movilizacidn de nuestros espectaculos como grupo.

PT: Entonces lo que ustedes hacen es mas
produccion artistica del grupo Impromptu.

AR: Si produccién artistica.
[00:04:20]

PT: Y paralo que uds hacen de promocién artistica
¢ qué elementos interactuan... elaboran reuniones?

AR: si claro...

[Rafa Avalos]: estan comploteando contra mi,
verdad!...

AR: Mae estamos grabando una entrevista, aca...
ya se cago en la vara.

RA: Ah mae sorry, ya me cagué en la vara, te vas
a reir cuando escuchés esto... aguante Cerati!

PT: ah mae si, en la entrevista pasada paso igual,
jaja.

AR: Jaja, si bueno: ;que era la pregunta?

PT: este... era... estupido déficit atencional...
este... sobre las reuniones, ¢ que tipo de reuniones tienen?

AR: di aca hay varios tipos de reuniones, internas
a nivel de personal de como esta funcionando todo, cada
mes o un poco mas; el grupo Impromptu una o dos veces
por semana, que se decidio con los proyectos, que se esta
gestando, de donde van a salir los fondos; y también se
hacen reuniones del medio, del medio teatral, este fue el
punto de la reunién base con un problema que hubo en de
los premios nacionales, todo el gremio teatral se reunié aca
para ver que se decidia con ese problema.

[00:06:25]



PT: ;Y me puede narrar un poco el proceso que
han tenido con algun proyecto reciente? Ya sea de GC o de
produccion artistica, el que quiera.

AR: Podria hablarle del proyecto de la Impro Big
Band que es un proyecto en coordinacion con el estado,
ya que participamos por un fondo PROARTES que es un
fondo que maneja el Ministerio de Cultura con el Teatro
Melico Salazar, ganamos el proyecto y empezamos a girar
llevando un taller de 5 dias a comunidades fuera del area
metropolitana donde se le den herramientas para la gente
de la zona y juntemos los trabajos con gente que ya ha
trabajado la misma técnica aca en San José.

Entonces la primera etapa es la redaccion del
proyecto, que se le entrega al Melico, una vez aprobado
el proyecto, gestionamos con las comunidades con los
gestores culturales de estas zonas, para contactar los
artistas de la zona, ya que no contamos con el contacto
directo de ellos, en localidades lejanas, por ejemplo Upala,
Puntarenas, Grecia. Entonces se le ofrece al gestor local
el taller, de 5 dias de duracién para personas que quieran
hacer un evento escénico, es un taller que no es para
principiantes, es para poner la disposicion de muchos
talentos consolidados que puedan participar, actores,
bailarines, musicos y demas personas que trabajen sobre
eventos escénicos.

Entonces por ejemplo Pedro Garcia de Puntarenas,
uno de los principales promotores de la zona, donde el se
encarga de la co-produccion, el se encarga de conseguir el
talento local y nosotros ponemos un tallerista, gestionamos
el hospedaje, los viaticos, y asi se lleva a cabo el proyecto,
gue reune a mucha gente, en Puntarenas logramos hasta
27 artistas. Entonces eso es un poco el proceso, luego
cada mes se presenta un informe de avance del proyecto
para mantener la transparencia en el gasto de los fondos de
PROARTE, que son fondos del estado. Y ahi la experiencia
es variable de cada locacién. Y mas o menos eso seria
nuestra ultima experiencia con la Impro Big Band con
PROARTES. No sé si ocupa saber algo mas... ¢?

[00:11:10]

PT: No con eso, ya me pinta una imagen muy
clara de lo que se hace aca, que acciones se dan y en que
lugares se dan, muchas de esas cosas se hacen en gestion
en trabajo de oficina, correos, llamadas, reuniones.

AR: Ah si, es un trabajo de oficina arduo, de
redaccion, llamadas y correos.

PT: Entonces ya tengo mas claro como deben ser
estos espacios para ustedes, que por dicha es coherente

con las ideas que venia desarrollando...
AR: Excelente, vinimos a ni picha... jaja

PT: Di no, si, confirmo que voy por buen

(Fin de la Entrevista)

camino.
[00:12:02]



Anexo VIl Célculo de la Demanda Eléctrica

Tomacorrientes

Demanda (Watts)
Espacio Tipo Funcidn Cantidad .

Individual Total
Teatro piso oculto 4 100 400
Aula #1 npt 0,30 General 8 100 800
S.S. Camerino npt 0,30 General 3 100 300
S.S. Camerino npt 1,2 General 1 100 100
Bodega Vestuario npt 0,30 General 6 100 600
Bodega Escenografia npt 0,30 General 4 100 400
Bodega Escenografia npt 1,2 General 2 100 200
Camerino npt 0,30 General 4 100 400
Camerino npt 1,2 General 6 100 600
Aula B npt 0,30 General 6 100 600
Cabina de Controles npt 0,30 General 4 100 400
Cabina de Controles npt 1,2 General 3 100 300
Cafeteria cocina Cocina 220v 2 2500 5000
Cafeteria npt 0,30 General 4 100 400
Cafeteria npt 1,2 General 4 100 400
Gestion Cultural npt 0,30 General 5 100 500
Cotrredor npt 0,30 General 2 100 200
Bodega Cafeteria npt 0,30 General 2 100 200
Oficina Academica npt 0,30 General 5 100 500
S.S. 7600 - - - - .
S.S. Mujeres npt 1,2 General 1 100 100
S.S. Hombres npt 1,2 General 1 100 100
Foyer npt 1,2 General 2 100 200
Foyer npt 0,30 General 2 100 200
Sala de Descanso npt 0,30 General 2 100 200
Sala de Reuniones npt 0,30 General 6 100 600
Cocineta cocina Cocina 220v 2 2500 5000
Cocineta npt 0,30 General 3 100 300
Cocineta npt 1,2 General 2 100 200

Total

19000



Anexo VIl Célculo de la Demanda Eléctrica

[luminacién
Demanda
Espacio Fabricante Modelo Tipo Funcién Cantidad .
Individual Total
Teatro ERCO Light Board for Pared Luz de Trabajo de 12 48 576
Track Ensayo
Teatto ERCO Patrac Wall Pared Ublcaclon General de 2 o4 616
Mounted Asientos
Teatro LEviToN | LEO Ellipsoidal - hg bt | Bscenario Frontal 12 575 6900
Spotlight 36
Teatro pevrron | LEOBlipsoidal 1o ihe | Escenario Frontal 4 575 2300
Spotlight 50
Teatro LEVITON Fiesnel Spotlight Spotlight Escenario Posterior y 6 750 4500
6 Relleno
Teatro LEVITON Multilens PAR | PAR Escenario Posterior y 6 575 3450
Superior
Teatro - - Diablas Escenario Luz 6 750 4500
General
Alirline Diffuser )
Aula A HACEL Suspended Suspendida | 7 de Trabajo de 14 35 546
Ensayo
1518mm
S.S. Camerino | Belux MBM 210K Suspendida | ool 5 14 70
a Cielo
Bodega
) SLV LED SAIL 2 Pared General 6 10 60
Vestuario
Bodega .
. Belux AURA Suspendida General 5 38 190
Vestuatio
Bodega
SLV LED SAIL 2 Pared General 10 10 100
Escenografia
Bodega .
Belux AURA Suspendida General 8 38 304
Escenografia
Camerino Belux AURA Suspendida | General 4 38 152
Camerino Belux MBM 210K Pared Espejos Maquillaje 11 14 154
Bodega Aula | Belux AURA Suspendida | General 2 38 76
Airline Diffuser .
Aula B HACEL Suspended Suspendida | 1% de Trabajo de 11 35 429
Ensayo
1518mm
Cabina de Belux MBM 210K Pared/Ciclo | CCPerales y 6 14 84
Controles Controles
Cafeteria Regent Smooth Suspendida | Puntual 7 25 175




Demanda
Espacio Fabricante Modelo Tipo Funcién Cantidad .
Individual Total

Cafeteria Regent Boule Suspendida | General 3 100 300

Cafeteria Ribag Metron Pared Area de cocina 2 21,6 432

Gestion ERCO Quadra Recessed | 1 General 2 24 48

Cultural Luminaires

Corredor Ribag SPYKE Riel General 6 20,8 124.8

Bodega ERCO Quadra Recessed | 1 General 3 24 72

Cafeteria Luminaires

Oficina . ERCO Quadra .Recessed Ciclo General (Oficina 8 o4 192

Academica Luminaires Grupal)

$.S. 7600 ERCO Quadra Recessed | 1 General 2 24 48
Luminaires

S.S. Mujeres | ERCO Quadra Recessed | General 4 24 96
Luminaires

S.S. Hombres | ERCO Quadra Recessed | 1 General 4 24 96
Luminaires

Schmitz- .
Foyer CAM-5 Riel General 7 35 245
Leuchten
Sala de ERCO Quadra Recessed | 1 General 8 24 192
Reuniones Luminaires
1 .

Sala de Regent Smooth Suspendida | Puntual 2 25 50

Descanso

Exteriores ERCO LED Orentation | ;) Orientacién 35 0,6 21
Luminaire

Exteriores ERCO Cylinder Facade Pared Fachada 12 6 72

Exteriores ERCO Piso Fachada 2

Parqueos ERCO LED. O‘r lentation Piso Orientacién 11 0,6 6,6
Luminaire

Parqueos ERCO Quadra Recessed | 1 General 12 24 288
Luminaires

Cocineta Regent Smooth Suspendida Puntual 2 25 50

Total 27126,6
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Un pueblo que no ayuda y no fomenta su teatro, si no estd muerto, estd
moribundo.

Federico Garcia Lorca



antecedentes

descripcién del
problema

justificacion

objetivos

metodologia




n. 1993

Hijas del #1 academias privadas

Dr. Carlos
Duran (1 91 Q)_ #4 academias a nivel nacional

+1000 egresados

+1 80 estudiantes actuales

antecedentes




¢, Como a través de una propuesta arquitecténica se pueda
dar solucion a las limitaciones de espacio para el
funcionamiento 6ptimo de la academia de artes escénicas,
que a la vez, integren las actividades que se visionan al
entorno urbano que lo rodea?

descripcion del
problema




~ Giratablas:

quincenfiern experimentadn

“Quien piensa que no es posible vivir del
arte en Costa Rica, tiene al Giratablas
para desmentirlo...” (N. Rodriguez, 2008)

1an DR 323080
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general

Disefnar un anteproyecto para el Nuevo Teatro
Impromptu-Giratablas, que integre las tres
areas de trabajo de la asociacion cultural (la
academia, la gestion cultural y el espacio
escenografico), que a la vez potencie el
crecimiento de la asociacion y el alcance de
sus proyectos.

objetivos




especificos

macro

micro

propuesta

Determinar las fortalezas, oportunidades, debilidades y
amenazas del area de estudio en su contexto urbano para
definir las pautas generales de la propuesta de disefo.

Determinar las metodologias y necesidades espaciales de
las tres areas a integrar para determinar el perfil de usuario.
Las tres areas a estudiar son:
e Los procesos de ensenanza de las artes
escénicas,
e LoOs procesos de gestidn cultural, promocion
cultural, artistica, y

e El estado actual del edificio con énfasis en los
elementos de la sala de teatro.

Formular una propuesta arquitectonica, a nivel de
anteproyecto, que integre la sala de teatro, su academia de
artes escénicas y la asociacion cultural Impromptu-
Giratablas para incrementar el alcance de la labor de esta

institucion. o o
objetivos




condiciones urbanas, fisicas
y topograficas del sitio y clima

contexto inmediato aprovechar al maximo las

oportunidades y fortalezas del sitio.

revision bibliografica y revision bibliografica y
observaciones de campo simulaciones virtuales _proteger el proyecto de las
debilidades y amenazas del entorno.
cualitativa cuantitativa

anél iSis Determinar el analisis FODA del area de

estudio en su contexto urbano para definir las m etod o I Ogl'a
mac ro pautas generales de la propuesta de diseno. =




ensenanza de las . e s
- gestion cultural estado del edificio
artes escenicas

observaciones de clase, : valoracion del estado del
: entrevistas a gestores e :
entrevistas al profesorado, edificio, estudio de casos
culturales externos e )
encuesta al cuerpo seleccionados de teatros y

. internos. ) , .
estudiantil academias de artes escénicas

anél iSis Determinar las necesidades espaciales para

. definir el perfil de usuario y un programa metOdOIO Ila
MICIro arquitectonico.




estrategias de perfil de usuarioy conceptualizacion y
intervencion del programa desarrollo de la
FODA arquitecténico propuesta.

presentacion de la propuesta

50 Tomando los productos de los objetivos

@ propueSta anteriores como insumos de disefio, se m etod O I Qgia

conceptualizara la propuesta




ubicacion

componentes de
disefio urbano

analisis de la
situacion
existente

percepcion del
espacio publico

FODA

estrategias

[ Tad

Analisis Macro




ubicacion




componentes del
diseilo urbano

estructura funcional

analisis de la situacion
existente

area de estudio




componentes del disefio urbano




sendas

nodos

bordes

hitos
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imagen de la ciudad

3. Antigua Aduana
1 Teatro Iglesia Santa Teresita 4. Estacion al Atlantico 5. Cine Magaly 9 Colegio Sagrado
Impromptu Templo del Sagrado 6. Embajada de Nicaragua 7. Restaurante KFC Carazon
Giratablas Corazon 10. IMAS 8 Automercado de los 13 Fundacion Omar
11. MINAET Yoses Dengo



lenguajes

arqmtectomcos




estructura funcional




zona de interés cultural
turistico de la MSJ

beneficios

restricciones

uso de suelo

USO MIXTO uso uso AREA

RESIDENCIAL
COMERCIAL COMERCIAL INSTITUCIONAL VERDE
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espacio
publico

- estados
9 | aceras

peatonizacion




4.0
400

alto flujo vehicular

abundancia de
servicios

transporte publico

escasez de
estacionamientos

redes de servicio, transportes
y estacionamiento




uso de colores neutrales

texturas lisas o de
concreto, combinadas
con piedras o ladrillos

presencia de enrejados
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analisis de la situacion existente




NINOS 0-12

RANGOS DE EDAD

JOVENES 13-24 JOVENES ADULTOS 37-64
ADULTOS 25-36

censo 2011 INEC

LIMITACION VISUAL

No
91%

Limitacion visual aunque use anteojos

LIMITACION PARA CAMINAR O
SUBIR GRADAS

ADULTOS
MAYORES

LIMITACION PARA OIR

B

LIMITACION PARA UTILIZAR
BRAZOS Y MANOS

o~

E- [ Y 4
poblacion




Horas de Brillo Solar

S5an José
=3
3-4 J )
4-5 cu—f————
5-6
6-7
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Temperatura Maxima

TEMPERATURA et

T o

07
" Solsticio de Invierno .

Inicio 21 de Dicimebre del 2014,
05:48:00 am

Finaliza 21 de Diciembre del 2014,
05:20:00 pm.

1]
kWh/m?

- 09
Equinoccio de Primavera

Inicio 20 de Marzo del 2014, 04-
06:00:00 am

Finaliza 20 de Marzo del 2014,
05:00:00 pm.

0
kWh/m*

Do
Solsticio de Ver .

Inicio 21 de Dicimebre del 2014,
05:48:00 am

Finaliza 21 de Diciembre del 2014,
05:20:00 pm

Promedio Mensual de
Lo Temperatura y Lluvias
San José

bmenr
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Equinoccio de Otofio

Inicio 22 de Setiembre del 2014,
05:25:00 am

Finaliza 22 de Setiembre del 2014,
05:32:00 pm



Asociacion de Plan de
Vecinos de Barrio MSJ PRUGAM Renovacion Barrio
arqmtectura
Escalante Escalante
entorno cultural

' us de
vigilancia

propuestas del desarrollo




ubicacion

beneficios del lote

caracter cultural

flexibilizacion en

escasez de
parqueos

invisibilizacion del

declive en la

demanda de
productos
culturales

subestimar el valor
arquitectonico del
inmueble

arqueos .
espectaculo + pard edificio.
SEiel excelentes inaccesibilidad
en la ciudad servicios universal
fortalezas oportunidades debilidades

amenazas

analisis FODA




espacios
acogedores para la
ensenanzay la
presentacion del
arte escenico

beneficios de la
zona de interés
cultural y turistico

propuesta
inclusiva, con
acceso universal

rescatar la antigua
imagen de la casa
gemela

aulas que para adaptar el _
incentiven la parqueo a la que visibilice el espacios que
creatividad demanda justa del edificio. fomenten la
proyecto apreciacion y
modernizacion de ejecucion de las
la sala teatral artes escénicas
destacar aprovechar defender oponer

estrategias




procesos de
ensefianza en las
artes escénicas

gestion cultural

estado actual del
edificio

estudio de casos

conclusiones

C T e Analisis Micro




procesos de ensefanza




Masculino
38%
Femenino
62%

RANGO DE EDAD DE LA

ACADEMIA

25
20
15
10
5
0

4A6

AROS

ANOS DE PERTENENCIA

4 ANOS O MAS

3 ANOS

MENOS DE 6 MESES

Frecuencia de visita

12%
3%

A

20%

01 dia ala semana D2 dias a la semana
03 dias a la semana B4 dias a la semana o0 mas

cuerpo
estudiantil



compatibilidad con Quién esta cnel

pedagogia holistica el proceso de la academia da

Espejo? A 3 como resultado actores listos

dinamica ludica R para enfrentar el mundo
T £ & profesional o extender su
desinhibicién es crucial en el : aprendizaje profesional en
aprendizaje - otras instituciones

los espacios actuales son

aptos para los grupos de 12 la academia crea un vinculo de

a 15 integrantes, a mayor pertenencia en los estudiantes
tamafo de grupo se percibe | Muestra 4 Nivel Academia Giratablas | JU€ CON nost_alg|a clerran su
el espacio como saturado | ' 1 /712 2o de Octubre ciclo

Entrada 2000, 1500 preventa I:-'.-"-:..-'

observaciones de clase




4% crear aulas que

; incentiven la
ﬂ creatividad.
aumentar la
\ cantidad de

g . aulas.

observaciones de clase




gestion cultural y artistica




la gestion cultural es el
conjunto de procesos para
llevar acabo un proyecto
cultural

incluyen

busqueda y coordinacién de
socios que dispongan de
capital financiero y/o humano
para el desarrollo del
proyecto

abarcan la promocion
artistica

los espacios adecuados para
esta labor son espacios de

oficina moderna y espacios de
reunidn para la coordinacion
CON SOCIOS y con grupos de
trabajo de tamano variable

o
!
e
l :
:
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:
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Iabores de coordinacion



estado actual del edificio




demanda habilitar
parqueos, espacios
de compray
consumo de
alimentos.

reparar los
danos de
infraestructura,
énfasis en los
banos.

expresa bajo
interés en
mediateca

encuesta




resultado de remodelaciones en
distintos periodos de tiempo con
materiales de calidad variable.




— e ' ¥ S sumado al bajo
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. | Y que tuvo en el

% B |

las intervenciones
a proponer deben
integrar el rescate

y reparacion del
= e | dano fisico del
dhall 2 - edifico.

4. Oficina Académica 19. Aula
5.8.8. 20. Dormitorio

L

segundo nivel

6. Auditorio 21. Bodega
7. Escenario Materiales

8. Camerinos 22. Baiio.

9. Salade Controles  23. Bodega
10. Patio Interno Escenografia
11. Administracion 24.8.8.

h — o & ~ V 4 u
12. Gestion Cultural  25. Bodega : - . = .
13. Oficina Vestuario. RINBEr e = . - : d a n 0 I S I c O
14. Cocineta -

15. Comedor
16. Rampa a parqueo
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historico estético cientifico social

valor cultural




la casa fue construida como un
conjunto de dos casa simétricas
para las hijas del Dr. Carlos

Duran Cartin en 1910
(aproximadamente)

paso de ser hogar de 2
generaciones de descendientes
del Dr. Duran a ser un local de
un bar y luego el Teatro
Giratablas

valor historico




rescate de elementos
originales para su exposicion
de como se construia a
principios del s. XX.

valor estético
cientifico




asadandn culural

Giratablas ofrece
teatro para adultos
mayores

ARCTanos aimpledn [eathe Conua g

problemas causados por a2 adad
En el 2025 fos sauiros mapores

FRRIASARMATEN 1435 08 [3 DOMNACKG ICE Aok

Crisnina Venlaja

Quiénestaenel
Espeio?, =

=

Artista:

¥ 5 Guaveor

l Muestra 4 Nivel Academia Giratablas

12 13 / 19 20 de Octubre

trayectoria del
Giratablas

historia de gestion
cultural en
sensibilizacion
social
teatro de contenido

serio con trasfondo
cultural y social

valor social




8
858

)

el valor cultural de la antigua casa es mas que suficiente para el
buscar conservacion, no es necesario esperar a una declaratoria
patrimonial para rescatar la Casa Gemela.

valor cultural
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academias teatros

estudios de casos




division
funcionarios —
estudiantes de

EADUCR

alturas libres,
ventilacion e
iluminacion del
Centro Promenade
distribucion de los
mezanin de espacios
observacion para principales y sus

erecgep:
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academias

acceso
a la escuela



la limitacién de
espacio puede
mas bien llevar a
innovar para
resolver espacios
de manera mas

Obcma

de Boleteda ~ |23 ‘ Y practica

ritmo de recorridos

acceso — boleteria
— vestibulo — foyer
— auditorio

featros




black box o teatro
experimental

flexibilidad de
espacios =
flexibilidad en la
oferta de obras

interaccion publico
— actores en la
cercania de Teatro
Urbano.

featros
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perfil de usuario

programa
arquitectonico c
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relaciones
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conclusiones y
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necesitan espacios
creativos de
aprendizaje

espacios donde
estacionar

espacios de
espera a las clases

cafeteria o venta
de alimentos

estudiantes

espacios de

.. ) teatro con instalaciones espacios de
oficinas flexibles P

modernas y flexibles parqueo

espacios de
parqueo

amplias salas de ensayo espacios de
espera, donde
salas de reuniones _ comer.
vestidores con duchas

auditorio
teatro con acondicionado

instale}ciones auditoriol acondicionado para el disfrute de
flexibles para el disfrute de obras obras

funcionarios compania huésped visitantes

perfil de usuario



Boleteria

Vestibulo

rescate de la
antigua Casa
Gemela

comunicar el
mensaje de que es
una academiay un
teatro

distribuir pausas
en el recorrido del
uso general del
edificio




agrupacion de
espacios segun
proximidad
deseada

adaptacion a las
SN proporciones del
. |5 lote

Foyer

Direccion

distribucion espacial
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El teatro es el arte
escenica que transmite de
manera rapida y concisa
mensajes a su audiencia,
es vital para una sociedad
critica y sensible que se
fomente su aprendizaje y
Su apreciacion.

El crecimiento del actual Teatro
Impromptu Giratablas se ve
obstaculizado por el estado actual
de sus instalaciones, los
estudiantes se ven desmotivados a
darle continuidad a sus estudios y
el publico de las obras encuentran
mas peros para asistir.

La presente propuesta arquitectonica esta pensada en
motivar a los estudiantes a desarrollar sus talentos
esceénicos y fomentar el crecimiento de las obras
caracteristicas del Giratablas; puede servir como prototipo
de diseno para los espacios teatrales y de ensefanza de
artes escénicas, respondiendo a las necesidades espaciales
correspondientes de Impromptu-Giratablas.

conclusiones




Fomentar la creacion de
espacios de aprendizaje
creativos y seguros que
incentiven el aprendizaje y
aumenten el estudiantado
de la academia

Rescatar la Casa Gemela a
través de un trabajo minucioso,
cada detalle de la Casa es de
mucho valor para la posteridad,;
no hay que esperar la
declaratoria patrimonial para
velar por el rescate de bienes
que forman parte de la identidad
costarricense.

La modernizacion de los
espacios escenograficos
de manera que permitan
alta flexibilidad del uso de
sus recursos pondria al
Teatro Impromptu
Giratablas a competir con
otro mercado de teatros
locales.

Habilitar parqueos para
los usuarios frecuentes,
oponerse al crecimiento
de la flota vehicular no
va a disminuir la
demanda de estos
espacios y su ausencia
restringe el crecimiento
del publico del teatro.

recomendaciones
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