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RESUMEN

EMMLU es la Escuela Municipal de Musica del cant6n de La Unién, Cartago, Costa Rica. El
proyecto surge a partir de la infraestructura insuficiente para el desarrollo de las
actividades académicas y de exposicion de la musica. Esta nueva sede proporcionara
nuevos espacios educativos, administrativos y complementarios para la escuela. El
complejo incorpora asi un segundo edificio de difusion cultural que alberga la Sala de
Conciertos de La Union. El disefio urbano incorpora un parque bordero vinculado a la
quebrada Chagiiite con espacios variados que fomentan el disfrute de los usuarios de las
distantes edades y temporalidades, concibiéndose asi paseos por los edificios o por el rio.
La propuesta de infraestructura verde a nivel vertical parte de la insercion de la biofilia en
la cafeterfa institucional que da soporte a ambos edificios y la terraza viva a nivel de
azotea. Se trata de un modelo de escuela de especializacion musical inserta en el tropico,
que principia del balance entre la arquitectura aclstica (de caracter hermético) y la
arquitectura tropical (de caracter permeable) y por lo tanto describe un sistema energético
50/50 (activo/pasivo).

Se conceptualiz6 una sede versatil para festivales culturales de gran escala, ya que el
auditorio funciona de manera auténoma respecto al edificio académico y es apto para usos
alternativos como obras musicales, obras de teatro, presentaciones de ballet, realizacion de
conferencias, actos civicos y solemnes.

El anteproyecto EMMLU representa un reactivador cultural para artistas consolidados y
emergentes, ya que oferta por el reposicionamiento de una escuela altamente consolidada
apostando por una mayor flexibilidad.



ABSTRACT

EMMLU is the Municipal School of Music for the canton of La Unidn, Cartago, Costa Rica.
The project arises from the insufficient infrastructure for the development of academic
activities and music exhibition. This new headquarters will provide new educational,
administrative and complementary spaces for the school. The complex thus incorporates a
second building for cultural dissemination that houses the La Unién Concert Hall. The urban
design incorporates a bordero park linked to the Chagliite stream with varied spaces that
encourage the enjoyment of users of distant ages and temporalities, thus conceiving walks
through the buildings or along the river. The proposal for a green infrastructure at the
vertical level starts from the insertion of biophilia in the institutional cafeteria that supports
both buildings and the living terrace at the roof level. It is a model of a musical
specialization school inserted in the tropics, which begins with the balance between
acoustic architecture (hermetic character) and tropical architecture (permeable character)
and therefore describes a 50/50 energy system (active /passive).

A versatile venue for large-scale cultural festivals was conceptualized, since the auditorium
functions autonomously from the academic building and is suitable for alternative uses such
as musical works, theater plays, ballet presentations, conferences, civic and solemn events.

The EMMLU draft represents a cultural reactivator for consolidated and emerging artists,
since it offers for the repositioning of a highly consolidated school, betting on greater
flexibility.
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FUNDAMENTOS CONCEPTUALES EL ESTUDIO DEL SONIDO CONFORT AMBIENTAL

. JUSTIFICACION

» Educacion.
* Educacion Musical.
» (Centro educativo.

La acistica y su caracter PARAMETROS DE CONFORT
multidisciplinar .

La generacion y propagacion del Tempergtura.
sonido. Ventilacion.
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Aislamiento del sonido.
Tratamiento acustico.







TEMA: ESCUELA DE ESPECIALIZACION MUSICAL

— Este proyecto se aborda desde el ambito de la

|' i '| especificamente en
[m los espacios destinados para “la ensefianza,

aprendizaje, exposicion y produccion de la muasica”.

El interés principal de esta propuesta, es otorgar un
espacio acustico y arquitectdnico apto para el
desarrollo educativo y cultural propio de la Escuela
Municipal de Mdusica de La Unién (EMMLU) en
Cartago, conocida también como Escuela Marcial
Azofeifa Salas. Este tema se asocia a la deficiencia
que presenta la educacion musical en Costa Rica por
la falta de infraestructura adecuada para su
crecimiento.

O DE MUSICA

Es importante partir de algunos conceptos
elementales para entender la finalidad y razén de ser
de este anteproyecto, primeramente la educacion
generalizada se refiere al proceso de socializacion
que estimula a un individuo para que desarrolle
plenamente sus capacidades cognitivas, fisicas,
destrezas, técnicas y formas de comportamiento para
poder asi ser un miembro activo e integrado de la
sociedad a la que pertenece (Melina, 2015). Dentro
de los ambitos educativos esta el artistico, que
comprende numerosas subdisciplinas como el dibujo,
la pintura, la escultura, el disefo, la artesania, la
musica, la literatura, el teatro, la danza, el circo, la
fotograffa, el arte digital, el cine, el video y las
nuevas formas emergentes de expresion artistica
popular (UNESCO).

Como subdisciplina de interés se tiene la educacion
musical, la cual como es de esperarse, se propone el
disfrute con la musica mediante actividades de
improvisacion, representacion, composicién, arreglo,
direccion, escucha y observacion, consiguiendo asi
una experiencia musical plena y activa, en la cual se
produce un correcto autocrecimiento (Elliott, 1995).
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Ahora bien, se debe profundizar en dos conceptos béasicos:
la masica y la acustica. El primero se define en si mismo
como “una materia expresiva, un medio de comunicacion
no verbal y a su vez, un bien cultural con un valor
incuestionable en la vida de las personas” (UDIMA, 2019).
Otros autores definen la musica como un producto del
comportamiento de grupos humanos, como sonido
humanamente organizado (Blacking, 1994), esta postura
resume ejemplarmente la indisociabilidad de la musica
como produccion sonora exclusivamente humana. Por lo
tanto, la musica es pues un fendmeno innato en el ser
humano, estd presente de forma espontdnea en las
primeras manifestaciones sonoras de los nifios y
acompana a la humanidad en un gran ndmero de
acontecimientos de su ciclo vital (Monmany, M. 2004).
Esto también recalca el papel de la

ya que refleja de forma vivencial la
esencia cultural de una localidad o regi6n en particular
(Arana, J. 2009).

ESCUELA DE

ESPECIALIZACION
MUSICAL

ARQUITECTURA
ACUSTICAY
EDUCATIVA

INFRAESTRUCTURA

DE SOPORTE

Para tener una primera aproximacion respecto al concepto de
la acustica, se toman de referencia algunos articulos
publicados por la Universidad de Valladolid, que la definen
como la ciencia que estudia la produccion, transmision y
percepcion del sonido tanto en el intervalo de la audicion
humana como en las frecuencias ultrasonicas e infrasénicas.
Dada la variedad de situaciones donde el sonido es de gran
importancia, son muchas las dreas de interés para su estudio:
voz, misica, grabacion y reproduccion de sonido, refuerzo
acustico, audiologia, acustica arquitectonica, control de ruido,
entre otras. Por su naturaleza constituye una ciencia
multidisciplinaria ya que sus aplicaciones abarcan un amplio
espectro de posibilidades.

Posturas solidas han demostrado que la complejidad del
lenguaje musical requiere mucho méas que la simple
inmersién en un entorno mas o menos musicalizado
(Monmany, M. 2004). Partiendo de estas consideraciones,
se perfila entonces, la importancia del planteamiento de
una Escuela de Especializacion Musical que potencie el
correcto desarrollo de las practicas musicales con espacios
aclsticamente aptos.

A
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ARTISTICO

EDUCACION CULTURAL

MUSICAL



PRINCIPALES DIFICULTADES

Segln el Estado de la Nacién (2012): “La promocién del
desarrollo cultural a escala local y regional es apenas
incipiente (y se refleja, por ejemplo, en algunos esfuerzos
de la Direccién de Cultura...) y limitado el apoyo a los
grupos y artistas independientes.” Este rezago, se ve
reflejado en algunas instituciones donde la

Un gran nimero de instituciones gubernamentales vy
auténomas a fines musicales enfrentan grandes
dificultades de infraestructura; desde la década de los
90's, ya que se utilizan espacios que se crefan versatiles
(que no requieren caracteristicas especificas) para
diferentes actividades, con esto, se adaptaron algunos
espacios “no creados para un fin artistico” como casas
antiguas, bodegas, industrias, parques y edificios
abandonados para un uso cultural, como parte de la
reinterpretacion del contexto urbano como medio de
desarrollo. Esta remodelacion provoca una

Segun Hemsy, la pedagogia y didactica de la muasica en el
mundo latino se han vuelto en casi ciencias ocultas. Y
esto, también deriva de la continuidad de un modelo en los
sistemas educativos que se generaliza en los noventa con
el neoliberalismo, una modalidad “tedrica” e “investigativa
estereotipada”, que lejos de ayudar, ha entorpecido en
cierto modo los procesos de evolucién de las ideas y la
praxis en la ensefianza-aprendizaje de la musica.

Valverde, M. (2014) recalca ademéas que en Costa Rica, se
cuenta con

sumado a que no existe alguna maestria o0 posgrado en
Arquitectura Acustica, por lo que las referencias mas
comunes en temas aclsticos suelen ser sonidistas y
musicos interesados en esta rama. También, cabe
mencionar que la bibliografia en el dmbito costarricense
respecto al abordaje aclstico arquitectonico resulta
exigua.

1Y

PROSPECTIVA POSITIVA

Segin el Estado de La Nacién (2015): “La
produccion musical del pais ha mostrado
grandes cambios en los dltimos afios, tanto
en términos de la diversidad de la oferta
(agrupaciones, géneros y producciones),
como en la creacion de espacios de difusion y
educacién musical, incluso a nivel cantonal”.
Ya para el 2009, se registraban

y varias privadas. Y
aunque en el pais no se han realizado
investigaciones que exploren el
funcionamiento del sector musical, tanto el
Ministerio de Educacién Pablica (MEP) como
el Ministerio de Cultura y Juventud (MCJ)
han liderado un proceso de fomento vy
formacion musical a lo largo del pais.

Cullell (2010) sefala al respecto que “El
panorama musical costarricense ha variado
mucho en los dltimos setenta afios. Si a
inicios de la década de 1940 se sentaron las
bases institucionales necesarias para que se
iniciara la profesionalizacion musical, las
(ltimas décadas han visto un florecimiento
de instituciones y agrupaciones que permiten
afirmar que la profesion musical se
consolidé. También podemos decir que
actualmente Costa Rica es un importante
centro musical en la region centroamericana.
Sin  embargo, esta gran cantidad de
actividades musicales no siempre cuentan
con las condiciones apropiadas para
desarrollarse”.

ESTUDIOS REALIZADOS

Slon (2018), quien plantea la Escuela Municipal de Musica de
Santo Domingo (EMUSA), recalca que se deben tomar en
cuenta las caracteristicas que hacen que un espacio funcione
para la ensefianza musical, partiendo de que debe ser
acUsticamente apto, por lo que el espacio para clases dista
de un aula comin y corriente. Al respecto, el trabajo de Long
(2006) presenta los pardmetros bésicos para el disefio
acUstico adecuado de espacios de formacion y exposicion
musical y expone la forma de tener un correcto control de
ruido, de la distribucién del sonido, de las reverberaciones y
del volumen, ademéas de un correcto disefio, en relacién con
las dimensiones y la materialidad.

Balmaceda (2015), al proponer la Escuela de Misica CEMA
SINEM en Coto Brus, como parte de la expansion de los
programas del SINEM (Sistema Nacional de Educacion
Musical) fuera de la Gran Area Metropolitana (GAM), analiza
todas las necesidades y requerimientos de una escuela de
musica, con el fin de solucionar la incertidumbre en
cuestiones de su infraestructura y suplir la demanda de los
jovenes interesados en el aprendizaje musical. Se presenta
un buen andlisis de sitio como de las necesidades y
condiciones de los usuarios del centro, ademas de las
insuficiencias de infraestructura educacional general.

Otro ejemplo, es la segunda etapa del Instituto Nacional de la
Musica (INM) de educacion universitaria, realizado por
Milena Valverde (2014), proyecto que surge debido a la
necesidad espacial de las instalaciones actuales del Instituto,
un gran aporte es el analisis para la clasificacion y
caracterizacion de los espacios de estudio y de exposicion
desde su experiencia vivencial como mdsico, asi como el
acercamiento que hace al usuario.

( O LA MUSICA
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Los municipios han ido desarrollandose, madurando y
abarcando espacios que van mas alla de los servicios
obligatorios, con el fin de enriquecer la vida de
nuestros vecinos y vecinas con actividades culturales
tan importantes como las que se generan en las
Escuelas Municipales de Musica.

En las Gltimas décadas, las escuelas municipales de
musica se han convertido en un tipo de equipamiento
habitual en nuestros municipios, su relacién con los
servicios educativos o culturales (por ejemplo
bibliotecas 0 centros civicos...) no dista en gran
manera y hoy constituye parte de las prioridades
municipales que, aunque no son obligatorios, son
percibidos por la ciudadania como imprescindibles.

Todo esto se debe a la creciente demanda de este
servicio por parte de la ciudadania, que va
considerando de manera paulatina la ensefianza de la
mdsica, primero como un asunto de interés v,
segundo, como un derecho al que la sociedad y las
administraciones han de dar respuesta. De ahi, que
hoy se entienda la Escuela Municipal de Musica como
un “Servicio Pablico”.

La escuela de misica cumple una valiosa funcion
social, formativa y cultural, pues permite el acceso a la
mlsica a personas de todas las edades, con
independencia de su formacion. Tienen un caracter
esencialmente practico desde edades muy tempranas
y se configuran como centros formativos y de difusion
cultural de gran importancia y excelente acogida entre
la poblacion.

® O @ O

Un centro de estas caracteristicas debe poder crear
una red de complicidades con otros equipamientos
educativos, culturales, civicos, municipales o de
iniciativa privada. Pocas actividades como la misica
se hacen presentes de forma tan frecuente vy
transversal en las actividades de carécter colectivo,
civico y popular.

Gracias a esto, la escuela municipal de masica puede
servir de centro de recursos 0 nexo de unién entre
escuelas en general, centros civicos, entidades
socioculturales, o entidades del municipio, estando
presente en actividades organizadas por las
entidades mas diversas.

Algunos ejemplos de casos internacionales
construidos que evidencian lo anterior serian:

 |a “Escuela de Musica y Artes” en Bucarest,
Rumania, ésta tuvo como antecedente que
los nifios habian estudiado en lugares
improvisados; las escuelas antiguas no
habian sido construidas de acuerdo a las
necesidades técnicas de las disciplinas que
promovian  actividades  extracurriculares
(entre ellas la mdsica) y el ayuntamiento
destina un lote para el desarrollo del
proyecto.

 la "Casa de la Miusica", en Aalborg,
Dinamarca, un centro cultural disefiado como
una combinacion de escuela y sala de
conciertos.

» la Escuela de Mdasica Toho Gakuen, en
Chofu, Japén, supera el estilo de una escuela
tradicional, este nuevo campus de planta
abierta reemplaz6 a un edificio con un disefio
convencional de salones de ensayo celulares
distribuidos a lo largo de un corredor interno
sombrio (sin luz natural).

e
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Por lo tanto, una escuela de mdsica que tenga como

centro de actividad los conjuntos vocales e
instrumentales requerira un equilibrio
considerablemente  preciso en la oferta de

instrumentos, de unos espacios preparados para la
practica colectiva de la masica y de un profesorado
formado para este tipo de practica.

La labor renovadora de las escuelas de musica ha
supuesto poner al dia sus pedagogias y diversificar los
estilos de masica y las tipologias de conjuntos.




El canton de La Unidn ha sido cuna de importantes
musicos y compositores, entre ellos, el maestro
violinista Victor Fonseca Garro, la pedagoga Leticia
Fonseca de Céspedes y el maestro Marcial Azofeifa
Salas. EL Gobierno Municipal de La Unién dentro del
campo de accion en el &rea cultural y social, impulsa
la creacion de la Banda Municipal. Azofeifa, en su
labor educativa logré constituir a la Banda de Musica
de Tres Rios como una de las mejores en su época
(1960). Insignes musicos de la talla de don Julio
Néjera, Reimundo Vega, Tulio Garita y Arturo
Madrigal fueron formados en la banda del maestro
Azofeifa.

1953
BANDA MUNICIPAL
DE TRES RIOS

Maestro Marcial
Azofeifa Salas

sf.
ORQUESTA DE CUERDAS

Pedagoga Leticia
Fonseca de
Céspedes

1970
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DE TRES RIOS
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Gracias a un acuerdo suscrito por el Ministerio de
Cultura y la Municipalidad de La Unién en 1990, inicia la
organizacion de una nueva escuela de musica para el
canton. No es sino hasta 1992, una vez establecidas las
necesidades minimas docentes y logisticas, que inicia el
proceso educativo.

Poco a poco la banda se renueva, hasta lograr una
nueva generacién de muchachas y muchachos que
guiados por el entonces director de la escuela, Lic.
Edgar Brenes y el maestro Mario Castro inician el nuevo
semillero que ha producido grandes musicos de calidad.

En los primeros afios de la Institucion se enfrenté la
falta de una sede oficial para el centro, y esto provoco
que la escuela deambulara por diferentes espacios de la
Municipalidad, aulas de catequesis de la parroquia,
Casa de la Cultura y el patio de la casa de la exdiputada
Marifa Luisa Ortiz (1994-1998). Para 1995, el Ministerio
de Educacion Pdblica (MEP) respalda el proyecto,
asignando una serie de lecciones y certificando el titulo
de “técnico medio” que reciben los graduados de la
institucion.

En 1998, gracias a la participacion conjunta de diversos
actores y la donacion de un terreno municipal se
inaugura la sede propia del centro. La Escuela
Municipal de Musica de La Union “"Marcial Azofeifa
Salas” se consolida asf, como uno de los primeros
centros educativos que brinda opciones de desarrollo
artistico a la pablacion del cantdn y da un aporte valioso
y significativo al acervo cultural artistico del mismo.

En el afio 2012, el director Arguedas propone mejorar y
potenciar la oferta instrumental, rescatando la orquesta
Sinfénica Avanzada e impulsando la Orquesta Sinfénica
Elemental (requirié un proceso de 3-4 afios). Algunos de
los proyectos mas exitosos son la Orquesta Sinfénica de
La Union, las temporadas de concierto, y la grabacion
de produccion discografica “Herencias Musicales de La
Union”.
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La continua consolidacion del centro se sigue planteando
con la ampliacién de las instalaciones y la participacion
conjunta con los diferentes actores que estdn en la
escuela para construir planes de trabajo cooperativos y
mantener la temporada de conciertos de mdsica en La
Unién, en la cual importantes mdsicos de la escena
nacional visitan la comunidad para traer su arte mes a
mes.

Al pie de hoy, la escuela de musica cuenta con un
promedio de 300 estudiantes, 35 estudiantes graduados a
noviembre del afio 2018 y un cuerpo docente de 23
profesores. Sus convenios con el MEP y el Sistema
Nacional de Masica (SINEM), una extension del
Ministerio de Cultura, siguen en constante renovacion
para plazas del cuerpo docente y donacion o préstamo de
instrumentos. Esto le ha permitido contar con formacion
individualizada en 16 instrumentos, 28 cursos teoricos, 3
orquestas de guitarra (elemental, intermedia y avanzada),
2 orquestas sinfénicas (elemental y avanzada), 1
ensamble de percusion, el proyecto bighand (agrupacion
de musica popular) y 2 coros (infantil y académico).

Cabe recalcar que desde el periodo 2005-2007, con 200
estudiantes, las instalaciones de la sede actual (consta
de 5 aulas de atencidn individualizada, 1 aula tedrica, 1
salon multiuso, 1 espacio de secretaria y 1 oficina) ya
eran insuficientes para atender a toda la poblacion. La
municipalidad ha sumado esfuerzos mayores, aparte de
cubrir la plaza del director y donacion de instrumentos
,ahora también, colabora para la consolidacion de
convenios de apoyo en instalaciones con la Junta
Pastoral de San Rafael (Duracién del convenio: 2014-
2018), Casa de la Cultura, Iglesia de Jesucristo de los
Santos de los Ultimos Dfas, y la Casona de Tres Rios
(2019). Esta condicion, ha propiciado nuevamente que la
escuela se encuentre descentralizada y deambulante con
sedes intermitentes en espacios que no han sido
adaptados para las necesidades de escuela, esto también
representa una limitacion para el crecimiento actual de la
poblacion estudiantil y sus futuras generaciones.
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Al paso de los afios la infraestructura del centro
educativo inaugurado en 1998 con esfuerzos
significativos de La Municipalidad de La Unién, la
Asociacion Cultural Musical y la exdiputada Maria
Luisa Ortiz (1994-1998), no ha tenido ampliaciones ni
remodelaciones.

Segun articulos del periddico Crénicas de La Unidn,
Alfonso Morales, profesor de la Escuela, informé
para este medio: “Luego de reformas durante los
Gltimos afios, la poblacion ha crecido a mas de 200
estudiantes por lo que a pesar de contar con
modernas instalaciones, éstas se han hecho
pequefias para el gran nimero de alumnos (Agosto
2004, pag. 11)".

En otra publicacion del mismo periddico, se resaltan
las afirmaciones de Carlos Picado, expresidente de
la Asociacion Cultural Musical de Tres Rios
(nombrada por estudiantes y padres de familia e
inactiva a partir del afio 2013): “Desde hace 18
meses hemos querido mejorar la escuela, no es
posible que la misma infraestructura que albergd
hace 20 afios a 60 estudiantes hoy albergue a mas
de 250. Queremos dar mayores condiciones a los
muchachos, ampliar el edificio y mejorar las
condiciones tanto para profesores como estudiantes
(octubre 2011, pag. 25)".

Lo anterior denota un aumento en la demanda
espacial del centro, dicho problema se exacerbaba
mas 7 afios después. Con la incorporacion y
desarrollo de nuevos programas de estudios, era de
esperarse un incremento de la poblacion estudiantil,
al afo 2019 el promedio semestral de estudiantes
regulares es 300 estudiantes, dicha cifra no podréa
aumentarse si la infraestructura necesaria para la
escuela continda en desatencion. ..

INCORPORACION Y DESARROLLO DE
NUEVOS PROGRAMAS DE ESTUDIO
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Otro aspecto en consideracion es el como se
estan abordando las dificultades acusticas y
espaciales, que conlleva la experimentacion
sonora en los espacios musicales, tales como
aulas,  auditorios,  recintos, salas  de
ensayo/concierto, estudios de grabacion u otras
plataformas de produccién musical. Las
instalaciones actuales de EMMLU no cuentan
con ciertos espacios esenciales para cumplir a
cabalidad su programa de estudios, los espacios
existentes carecen de  acondicionamiento
actstico y su disefio interno se queda en un
estandar basico de escuela normada con los
requerimientos necesarios.

De esto, surge un cuestionamiento hacia dichos espacios
musicales ;Son consecuentes 0 no con las caracteristicas y
requerimientos  propios de su naturaleza?.  El
acondicionamiento de estos espacios implica una gran
complejidad desde su concepcién hasta su materializacion.
Con esto, es relevante promover una perspectiva mas
integral de los condicionantes sonoros y arquitectonicos
que se deben tomar en cuenta para propiciar ambientes
ideales en escuelas de mdsica, por medio del confort
humano y acustico. Lo anterior, implica una reinvencién en
el ambito fisico-académico donde se forma el artista
nacional.

Con todo lo dicho anteriormente, es posible formular el
siguiente problema de investigacion:

;Cudl serfa la propuesta de infraestructura de la Escuela
Municipal de Mdsica de La Unién de Cartago acorde a las
necesidades actuales y futuras, que fomente el desarrollo y
fortalecimiento del ambito educativo musical y cultural de
la institucion?




OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta de anteproyecto
arquitectonico de Escuela Municipal de Mdsica
en el cantén de La Unién de Cartago mediante la
aplicacion de principios aclsticos y de
confortabilidad, para el fortalecimiento del
ambito educativo musical y cultural de |la
comunidad.

OBJETIVOS ESPECl'Fl COS | || e S AR

|dentificar las caracteristicas y Analizar las caracteristicas Definir a nivel de anteproyecto
necesidades de los usuarios de fisico-ambientales y urbanas la propuesta de disefio
la Escuela Municipal de Musica del lugar para la obtencién de arquitecténico de conformidad
de La Union para la definicion pautas de disefio. con el proceso proyectual.

de los requerimientos

programaticos en la propuesta.

USUARIO
ANTEPROYECTO
ARQUITECTONICO
°

Diagrama 4:Consecucion de Objetivos
Fuente: propia




DELIMITACION FISICA Este proyecto se desarrolla entorno a la infraestructura actual de la Escuela Municipal de
ESCALA MACRO Masica de La Union (mdas adelante “EMMLU") y sus alrededores, ubicada en la provincia de
Cartago, Costa Rica, cantén de La Unién, distrito de “Tres Rios”.

PROVINCIA CANTON DE uj JU Jr
CARTAGO LA ymﬂJJ

SUPERFICIE —

COSTARICA Canttn No, 03 e ' Distita 0 239K
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DELIMITACION FISICA EMMLU tiene sus instalaciones en la Zona Residencial del Barrio “La Carpintera”, frente a la calle Se pretende que el terreno que se consiga cuente con las mismas
ESGAI.A MIGRO “Biarquira” la cual es parte de una red secundaria que conecta con las rutas nacionales No. 251 facilidades de acceso y cercania al centro de Tres Rios, con el fin

“Calle Vieja a Cartago” y No.409 “red vial primaria frente a Terramall”. de ser una extension de la sede actual.
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Se han identificado 5 lotes municipales (L1, L2, L3, L4 y L5), los
cuales requieren un estudio de viabilidad y compatibilidad con las
necesidades actuales de la EMMLU.
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DELIMITACION
TEMPORAL

SOCIAL

DISCIPLINARIA

La Escuela Municipal de Musica de La Unidn, tiene casi 28
afios desde que inici¢ sus labores, y su poblacion ha estado
en constante crecimiento, al igual que la cantidad, calidady
diversidad de sus lecciones.

Esta investigacion pretende contribuir a solucionar las
necesidades actuales de infraestructura considerando una
proyeccion futura que permita ampliar el nimero de la
poblacién para las proximas décadas. Seglin Arguedas,
director actual del centro, un ideal seria poder tener la
capacidad de superar el promedio actual de 300 estudiantes
a 600 estudiantes.

La temporalidad de esta investigacion esta limitada a un
afio y medio, con el fin de culminar la elaboracién de la
propuesta de anteproyecto a finales del segundo semestre
del 2020.

El grupo social objeto de estudio para esta investigacion
son los usuarios directos de la EMMLU.

La Poblacién estudiantil del centro educativo comprende
personas con intereses musicales de distintas clases
sociales (baja, media y alta), asi como diversos grupos
etarios (nifios, jévenes, adultos y adultos mayores),
provenientes de los ocho distritos del canton de La
Unién (San Ramdn, Dulce Nombre, Concepcién, San
Juan, Tres Rios, San Rafael, Rio Azul y San Diego).

El personal docente tiene un perfil especializado en el
area musical, con diversos grados académicos
(Bachillerato, Licenciatura y Maestria).

ALCANCE
GENERAL

El abordaje disciplinario de esta investigacion parte desde
la arquitectura, y por las caracteristicas del encargo, es
importante integrar otras visiones competentes en el
proyecto a desarrollar:

- Los especialistas en acustica arquitectonica son
buenos asesores en cuanto a la propagacion
adecuada, fiel y funcional del sonido en un recinto.
- Profesionales de la misica pueden dar aportes
significativos desde la vision de la pedagogia
musical, y conocen las necesidades en este campo
de primera mano.

- A partir de la ingenieria aclstica se puede
fortalecer la implementacion preventiva e integral
del disefio acustico.

Esta investigacion pretende concretar una propuesta de
anteproyecto arquitecténico que contribuya a solucionar
las necesidades actuales de infraestructura que presenta
la escuela, considerando su crecimiento actual y futuro.



7. MARCO CONCEPTUAL

En el siguiente apartado se presenta el debido insumo teérico
necesario para el disefio arquitecténico de EMMLU.

Se abarcaréan los siguientes 3 temas:

1. Centro de educacién musical.
2. Principios para el disefio acustico de espacios
musicales.
2.1 El estudio del sonido.
2.2 Arquitectura como caja resonante.
2.3 Arquitectura saludable a nivel acustico.
3. Ambientes confortables.

PRINCIPIOS

ACUSTICO ﬁ ‘ 03

o>

CENTRO DE
FORMACION
g MUSICAL

Diagrama 5: Ejes teméticos del Marco Conceptual
Fuente: propia

Todo lo anterior con el fin de aportar informacion relevante respecto
a las consideraciones generales, asi como técnicas especificas y
funcionales en la propuesta.




MARCO CONCEPTUAL / PARTE 1

CENTRO DE FORMACION MUSICAL
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1. FUNDAMENTOS CONCEPTUALES 2. INSTRUMENTOS MUSICALES 3. TIPOLOGIAS DE ESPACIOS PARA LA
ENSENANZA Y PRACTICA INSTRUMENTAL

Educacion Instrumentos de Cuerda . o ., :
Educacion Musical Instrumentos de Viento Cubiculos individuales o de atencion personalizada
Centro educativo Instrumentos de Percusion Salones para for/matos. tedricos

Instrumentos Eléctricos Salones para préctica instrumental




1. CENTRO DE FORMACION MUSICAL

Para este contenido, se abordaran en primera instancia
los conceptos relacionados a la “Educacion” a nivel
general, para luego abordar los alcances de ésta en la
propuesta.

La educaci6n en un sentido técnico, es el
“proceso sistematico de desarrollo de las
facultades fisicas, intelectuales y morales del
ser humano, con el fin de integrarse mejor en la
sociedad” Imaginario, A. (2013-2019). Dicho
término proviene del latin edlucere que significa
sacar o extraer, y educare que significa formar e
instruir.

El empleo del término educacién formal alude al
proceso integral de aprendizaje ofrecido por un
centro educativo, con participacion de un
docente capacitado. Este cuenta con caracter
estructurado (tiene objetivos didacticos, se
ajusta a determinados requisitos 0 pardmetros)
y concluye con una certificacion avalada por las
autoridades competentes, debidamente
reconocidas por el Estado. Este es el caso de la
EMMLU.

Para referirse a un espacio educativo, se hace
[@] necesario introducir el concepto de centro

educativo, el cual es "aquella institucion u
organismo que tiene por finalidad especifica la
educacion” Teixidd, J. (2005).

Para Kath, BG. (2016) el espacio educativo es
un “conjunto de aspectos que conforman el
ambiente de aprendizaje de los alumnos, éste
se considera un habitat con oportunidades de
desarrollo y les permite explotar su
creatividad”. El espacio educativo es entonces,
donde se puede establecer un encuentro
educativo sistematico.

El Consejo Superior de Educacién en Costa Rica (2008),
destaca el centro educativo de calidad como eje de la
Educacién Costarricense. Bajo esta premisa, y la
caracterizacion que expone Balmaceda se hace indisociable
no satisfacer ciertos estandares necesarios que demanda
la educacion cultural-artistica.

“Los espacios educativos se caracterizan por poseer
grandes particularidades en cuanto a requerimientos y
necesidades funcionales. El disefio arquitectonico de este
tipo de espacios debe responder a los distintos estandares
y normativas a nivel tanto nacional como internacional”
Balmaceda, M. (2015).

El término arte deriva del latin ars, que significa habilidad y
alude a la realizacion de acciones que requieren una
especializacion. En un sentido més amplio, el concepto
hace tanto referencia a la habilidad técnica como al talento
creativo en un contexto musical, literario, visual o de
puesta en escena. El arte procura a la persona 0 personas
que lo practican y a quienes lo observan una experiencia
que puede ser de orden estético, emocional, intelectual o
bien combinar todas esas cualidades..

La integracion de las artes en la educacion es una forma de
promover el desarrollo integral del educando, ya que asi, se
exige “proporcionar oportunidades significativas para
experimentar las artes y aprender a usarlas de modo que se
conduzca una vida digna de ser vivida” (Eisner,1992, 33).

La educacién musical se concibe asi como un dambito de la
educacion general, orientada al desarrollo y construccion
de la persona desde la experiencia artistica musical. Esta,
ofrece grandes beneficios; estimula las facultades del ser
humano (creatividad, comunicacién y perfeccionamiento de
los sentidos, etc.) proporciona experiencias cognitivas
(lenguaje y ciencia) y sensitivas (arte) de un modo arménico
participando del valor educativo de estas tres ramas del
saber.

La clase de mdsica entonces, se asemeja a un ftaller
experimental, segdn la filosofia de Malbran: “El aula de
musica ha de asemejarse a un laboratorio de quimica en el
que los estudiantes operan sobre la materia sometiéndola
a pruebas con otros elementos, analizando los resultados,
observandola  con  distintas  lentes, es  decir,
experimentando”.

CONSIDERACIONES FINALES

Toda escuela debe contar con un espacio fisico. Es en la
escuela de musica donde se congregan, comparten y
enriquecen los procesos de formacidn, creacion vy
proyeccién artistica necesarios para que una comunidad
encuentre espacios en donde sus diversas dindmicas
sociales y culturales se articulen, reconozcan y entren en
didlogo con sus propios contextos y con las sonoridades
y expresiones de otros lugares del mundo.

Con lo anterior, se denota que el prototipo de escuela de
mlsica es una infraestructura especializada que
considera actividades académicas, organizativas y de
proyeccion de los procesos artisticos cuya funcion es
propiciar condiciones que permitan el desarrollo
adecuado de las labores, la calidad de los resultados
musicales, la proteccion de la salud auditiva de los
participantes y la sana convivencia de los diferentes
grupos que conforman la escuela.




2. INSTRUMENTOS MUSICALES

A continuacion se abordaran las clasificaciones de los
instrumentos musicales segin del Valle Rios (2010) para
una mayor comprension de la variedad de instrumental

que se debe contemplar en las escuelas de masica.

1. FAMILIA DE CUERDAS

También se les conoce como cordéfonos, ya que su
sonido es producido por la vibracién de una 0 mas
cuerdas. Estos se clasifican segin:

1.1. Instrumentos de cuerda frotada o de arco

1.2. Instrumentos de cuerda pulsada o punteados

1.3. Instrumentos de cuerda percutida o golpeada

1.1. Los instrumentos de cuerda frotada producen su
sonido cuando las cuerdas son frotadas con un arco.
En esta categoria se encuentra el violin, la viola, el
violonchelo y el contrabajo.

1.2. Los instrumentos de cuerda pulsada producen su
sonido por medio de un sistema de punteo con los
dedos o con una especie de pda llamada “plectro”.
En este grupo se encuentra el arpa, la guitarra, el
ladd, y la vihuela.

1.3. Los Instrumentos de cuerda percutida también se
conocen como instrumentos de teclado. El sonido de
estos instrumentos se obtiene golpeando las cuerdas
con unos macillos que hacen que éstas vibren y
produzcan el sonido deseado. En esta familia
encontramos el clave y el piano.

Los instrumentos musicales se dividen en 4 categorias:
1. Instrumentos de Cuerda

2. Instrumentos de Viento

3. Instrumentos de Percusion

4. Instrumentos Eléctricos

2. FAMILIA DE VIENTOS

También se les conoce como aer6fonos, su sonido
se produce por la vibracion del aire al soplar en el
interior de un tubo. Se dividen en dos grupos:

2.1. Instrumentos de viento-madera

2.2. Instrumentos de viento-metal

2.1. los instrumentos de viento-madera se
subclasifican en:

2.1.1. Instrumentos de bisel, sin conducto. En esta
categorizacion encontramos la flauta travesera y el
flautin.

2.1.2. Instrumentos de lenglieta simple. En este
grupo se encuentra el clarinete y el saxofén.

2.1.3. Instrumentos de lengiieta doble. Dentro de
este subgrupo estan el oboe, el fagot, el

contrafagot y el corno inglés.

2.2. Llos instrumentos de viento-metal son
instrumentos compuestos por un tubo de metal
(generalmente latdn), que puede estar doblado o
recto, una boquilla y una campana en el extremo
opuesto a la boquilla. En esta categoria se
encuentran la trompa, el trombon, la trompa y la
tuba.

3. FAMILIA DE PERCUSION

Son aquellos instrumentos cuyo sonido es
generado por el golpe hacia ellos o al ser
agitados con algin implemento: martillo,
bolillos, mazo, etc.. Para este tipo de
instrumentos se tiene dos subdivisiones:

3.1. Percusion de altura determinada

3.2. Percusion de altura indeterminada

3.1. Los instrumentos de altura determinada
son aquellos que producen notas que se
pueden identificar y que producen sensacion
de tono. En esta clasificacion se encuentran el
xil6fono las campanas tubulares, el vibrafono,
los timbales y la marimba.

3.2. Los instrumentos de altura indeterminada
son aquellos que producen notas que no se
pueden determinar, 0 sea, producen una
especie de ruido. En esta categoria se
encuentra el bombo, las congas, el redoblante,
la caja, las maracas, el cencerro, las claves, al
pandereta, las castafuelas, entre otros.



4. INSTRUMENTOS ELECTRICOS

También se les conoce como electr6fonos. Son
todos aquellos instrumentos que necesitan
electricidad para poder producir sonido, o bien,
amplificarlo. Estos instrumentos por lo general, no
tienen caja de resonancia natural. Dentro de esta
familia, se tiene 2 clasificaciones:

4.1. Instrumentos electromecanicos. Entre ellos
estan: la guitarra eléctrica, bajo, violin eléctrico,
violonchelo eléctrico.

4.2. Instrumentos eléctricos. Entre ellos estan la
bateria eléctrica, el sintetizador y el teclado
electrénico.

3. TIPOLOGIAS DE ESPACIOS PARA LA ENSENANZA Y PRACTICA INSTRUMENTAL

3.1 CUBICULOS DE ATENCION PERSONALIZADA

Estos espacios son esenciales para el desarrollo
de las clases personalizadas (profesor y
alumno), o bien, para la practica o estudio
individual de los estudiantes. Las dimensiones
requeridas para estos cubiculos varian segun las
proporciones y tamafios de cada instrumento,
por eso es importante conocer las medidas
estandar minimas que requiere cada masico con
su instrumento, de manera que ayude al confort
espacial de los usuarios.

De esto modo, Valverde (2014) hace una
clasificacion  segin  cubiculos  pequefios,
medianos y grandes que se aborda a
continuacion.

3.1.1 CUBICULOS PEQUENOS

Estos cubiculos se destinan para las
catedras con instrumentos de menor
dimensién (0 sea con un largo
aproximado de 51 cm a 68 cm),
contemplando un area minima de 4,5 m?

(tabla 1).
DIMENSIONES DE CUBiCULq PARA INSTRUMENTOS
PEQUENOS
Parametro Area (m?)
Area del musico 1,5
Area del profesor 1
Area de mobiliario 1
Area de circulacion (30%) 1
Total de 4rea minima 4,5

CORDOFONOS MEDIDA ESTANDAR
Guitarra §
lL
Largo: 51 cm
Violin
-
J
Largo: 60 cm

Largo: 68 cm




AEROFONOS

Trompeta
o

A PN

Corno francés

=
L8

Saxofén alto

MEDIDA ESTANDAR

Largo: 50 cm

Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica/

Didmetro: 35 c¢cm

Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica/

W
e
Largo: 68 cm
Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica

AEROFONOS MEDIDA ESTANDAR

Flauta traversa

s

Largo: 67 cm

Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica/

Oboe

N &
AN
@
\.

Clarinete

Largo: 62 cm
Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica/

Largo: 67 cm
Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica

B
&

Largo: 16 - 18 cm

Fuente
https://www.guitarrasybaterias.com/flauta
dulce-alto-yamaha-en-resina-yra27iii.html

Tabla 2 : Clasificacion estandarizada para instrumentos pequefios / Fuente: Propia

@ 312 CUBICULOS MEDIANOS

Estos cubiculos se destinan para
las cdatedras con instrumentos
medianos (0 sea con un largo
aproximado de 1.22m a 3 m),
contemplando un drea minima de
5,5 m? (tabla 3).

DIMENSIONES DE CUBICULO PARA

CORDOFONOS

MEDIDA ESTANDAR

Violonchelo

\

Largo: 1,22 m

Fuente: https://horadelrecreo.com/c-
instrumentos-musicales/guitarra-acustica/

Contrabajo

K

s

Largo: 1,90 m
Fuente: https://www.muni-
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica/

AEROFONOS

MEDIDA ESTANDAR

Tuba

INSTRUMENTOS MEDIANOS
Parametro Area (m?)
Area del msico 2
Area del profesor 15
Area de mobiliario 1
Area de circulacion (30%) 1
Total de 4rea minima 5,5

Tabla 3: Dimensiones de cubiculo para instrumentos medianos
Fuente: Valverde (2014)

Largo: 80 cm
NN ~ha
Fuente: https://www.mun
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica
Tromb6n

Largo:3m

Fuente: https://www.muni
carta.go.cr/cultura/musica/escuela-musica

Tabla 4 : Clasificacion estandarizada para instrumentos Medianos / Fuente: Propia




INSTRUMENTOS GRANDES

® 3.1.3 CUBICULOS GRANDES

Estos cubiculos se destinan para
las cétedras con instrumentos
de mayor dimensiéon (en su
mayoria  instrumentos  de
percusion), contemplando un
area minima de 10 mZ (tabla 5).

DIMENSIONES DE CUBICULO PARA

CORDOFONOS  MEDIDA ESTANDAR PERCUSION ~ MEDIDA ESTANDAR
Piano de cola | Campanas tubulares
Ancho: 81 ¢cm
; Profundidad: 71 cm
i Alto: 167 cm
Dimensiones: Fuente
‘ 2mx 1,53 m : hti;lls.l www.geardmusic.es/es/Bateria-y-

Fuente: https://horadelrecreo.com/c-
instrumentos-musicales/guitarra-acustica,

n/
YCH6018/3B30

percu ampanas-TubularesYamaha-

1 https://A

I7

Alto: 1,82 m

Fuente

stickpng.com/es/img/objetos

Timbales

‘y\‘/ v’f\;,d

i Didmetro: 84 cm
3 Fuente
! https://www.fluteservice.cl/producto/timbales

© musica/instrumentos- de-cuerda/arpa-negra ! -sinfonicos-estandar-fibra-ludwig-lks402fg/
PERCUSION  MEDIDA ESTANDAR Bombo 3
Xilofono 3

~

Largo: 168 cm
Ancho: 68 cm
Alto: 97 cm

! Fuente
i https://sites.google.com/site/lolyolowtfrfl

: Didmetro: 70 cm

i Fuente

' https://idealmusicorp.com/productos/percusi
i on/percusion-ritmica/bombo,

INSTRUMENTOS GRANDES
Parametro Area (m?)
Area del msico 6
Area del profesor 15
Area de mobiliario 1
Area de circulacitn (30%) 1,5
Total de drea minima 10

Tabla 5 : Dimensiones de cubiculo para instrumentos grandes
Fuente: Valverde (2014)

Marimba

~y

Largo: 261 cm
Ancho: 86-101 cm
Alto: 103 cm

Fuente:

i
1 https://sites.google.com/site/lolyolowtfrfl

Bateria

. Dimensiones: 25 mx2,5m

+ Fuente

! https://www.trinomusic.com/catalogo/percus
i ion/baterias-acusticas/baterias-5-

3 piezas/bateria-pearl-serie-vision-birch-vb805

Tabla 6 : Clasificacion esta

ndarizada para instrumentos pequefios / Fuente: Propia




3.2 SALONES GRUPALES

Los espacios grupales serdn utilizados para
dos tipos de clases: la tedrica y la préactica.
Las dimensiones y caracteristicas de estos
espacios estaran en funcion del aforo
requerido segdn la cantidad de personas, el
mobiliario y las necesidades espaciales que se
requieran para la interpretacion musical.

3.2.1. SALONES PARA FORMATOS TEORICOS

Las clases tedricas que se imparten de manera
grupal en la EMMLU son solfeo, lenguaje
musical, apreciacion musical y principios de
armonia. Dichas clases no requieren de la
interpretacion instrumental ni demandan
acondicionamiento  acdstico. Para  estos
salones se contempla una capacidad para 20
estudiantes con su pupitre, mas el profesor
(véase tabla x). Para el desarrollo de estas
lecciones también es esencial contar con el
siguiente mobiliario:

* Un piano vertical y no de cola, por razones
econdmicas, de mantenimiento (debido al
uso frecuente) y optimizacion del espacio.
(véase imagen x).

* Una pizarra adaptada a la configuracion del
pentagrama.

< 56cm—>

- Wogy]

0 0

! 07kg

DIMENSIONES DE AULAS TEGRICAS

Parametro Area (m?)

Area por estudiante + pupitre 15
(MEP, 2010)

Area total por estudiantes (20) 30

Area de mobiliario y piano para 4
docente

Area total de profesor 5,5

Area de circulacion (30%) 10,65

Total de 4rea minima 46,15

3.2.2. SALONES PARA PRACTICA INSTRUMENTAL

Se contemplan distintos formatos de salas de practica instrumental, acorde a
la cantidad de integrantes de los conjuntos y sus sonoridades. Valverde (2014)
las clasifica en salas pequefas, medianas y grandes. Estos espacios son
indispensables para el desarrollo de habilidades como la coordinacién y la
sensibilidad de los masicos.

El mobiliario minimo es el siguiente:

» Atril: Es un accesorio metalico que permite sostener las partituras o
material de ensefianza.

+ Silla para musico: es una silla ergondmica que permite el confort durante
largas horas de ensayo, las dimensiones son variables segin el tipo de
instrumento.

A continuacion se abordaran las distintas agrupaciones musicales que forman
parte de la plataforma educativa de la EMMLU.

A GRUPOQS DE CAMARA

Un grupo de cémara estd conformado por un grupo pequefio de
instrumentistas, generalmente de 3 a 20 musicos. Los grupos mas tipicos son:

* Trio de Cuerda (1 Violin, 1 viola y 1 violonchelo).

* Trio de flautas.

* (Cuarteto de cuerda frotada (2 violines, 1 viola y 1 violonchelo).

* (uarteto de clarinetes.

* (Quinteto de cuerdas (1 primer violin, 1 segundo violin, 1 viola, 1 violonchelo
y 1 contrabajo).

* (uinteto de metales.

+ Sexteto (6 integrantes).

+ Septimino (7 integrantes).

* Octeto (8 integrantes).

+ Noneto (9 integrantes).

 (Camerata de cuerdas (12-20 integrantes).

 Ensamble de saxofones (12-20 integrantes).

» Ensamble de percusion (10-20 integrantes).

* Orguesta de camara (grupo reducido de instrumentos de cuerda)



B. GRUPOS ORQUESTALES, BANDAS Y TALLERES

B.1 ORQUESTA DE GUITARRAS

La escuela fomenta la orquesta de guitarras en 3 modalidades: elemental, intermedia
y avanzada. La cantidad de instrumentistas varia de 20 a 40 integrantes.

B.2 ORQUESTA SINFONICA

La EMMLU implementa en su plan de estudios dos modalidades de orquesta sinfonica:
elemental y avanzada. Para estas agrupaciones se debe considerar que la tarima en la sala
de conciertos, 0 la sala de ensayo, debe tener capacidad para albergar de 60 a 80
integrantes y facilitar una distribucién especifica acorde a la cantidad de instrumentos
musicales, que bien puede tener ciertas variaciones.

A continuacién se muestra la distribucién base por instrumentos expuesta por Carrién (1998)
y por tipo de instrumento (Diagrama 6). Esta distribucién es consecuencia de la experiencia
de directores y misicos a través del tiempo y buscan una armonia entre tonalidades agudas
y graves. Las variaciones que existen pueden ser por tipo de obra o por preferencia del
director. Incluso, algunos instrumentos pueden ser tocados en lugares fuera del escenario
en ocasiones muy particulares.

Diagrama 6 : Diagrama tipico de orquesta sinfénica

Fuente: Camacho (2020)

Aproximacion para EMMLU: 30 violines (primeros y segundos violines), 10 cellos, 5
contrabajos, 10 instrumentos de viento madera, 10 instrumentos de viento-metal.
Percusion: 5 miembros.

B.3 BIG BAND (ORQUESTA DE JAZ7)

La escuela recientemente impulsa el proyecto Big band. “Big Band” hace
referencia a un grupo amplio de masicos de jazz que tocan conjuntamente.

En el diagrama 7, se muestra la distribucién propuesta por Wilson (2008), |a
cual se compone de tres secciones: maderas, a la derecha en primera fila;
trombones, detrés; trompetas en la dltima fila de la derecha. La seccion de
ritmo, a la izquierda. La seccién de maderas, suele estar formada por cuatro
0 mas saxofones (normalmente un alto, dos tenores y un baritono), que
alternan usualmente con otros instrumentos como clarinete y flauta.
Finalmente, la secci6n ritmica de acompafantes esta compuesta por alguna
combinacidn de piano, guitarra, bajo y baterfa. Por tanto, un total de entre 12
y 17 miembros.

%T @EII %ﬁl %III %N

@ C/ z 11 11 v
/1 ﬁ%l ﬂxl ﬂ% I

Diagrama 7 : Diagrama tipico de ensamble de jazz
Fuente: Matthew D. Wilson (2008)

B.4 TALLERES CORALES

La EMMLU promueve talleres de coro académico y coro infantil, por lo tanto
se deben considerar salones para la practica coral con capacidad de 20 a 60
integrantes. Las cuerdas vocales (la voz humana) también son un
instrumento musical que requiere condiciones favorables para una
ejecucion optima y sana por parte de los integrantes. En caso del coro
académico, el director suele disponer las voces segun la tesitura de los
vocalistas. Generalmente las voces femeninas se distribuyen en altos y
contraltos, mientras las voces masculinas en tenores y bajos.



CLASIFICIACION DE SALAS DE PRACTICA INSTRUMENTAL SEGUN TIPOLOGIA DE CONJUNTOS

1 GRUPOS DE
CAMARA

DUO - TRiD
(2-3)

§rif

ORQUESTA SINFONICA
(60 - 80)

1. Elemental
2. Avanzada

CUARTETO
4

ENSAMBLE DE PERCUSION
(10 - 20)

o3,
‘!ﬁ‘ﬁ
Ty

Y

ORQUESTA DE GUITARRAS
(20 - 40)

43 488 F oy

1. Elemental
2. Intermedia
3. Avanzada

19 lﬁg’ ]
'

QUINTETO - OCTETO
(5-8)

BIG BAND
(12-17)

i

CORO ACADEMICO
(20 - 60)

1. Académico
2. Infantil

SALAS PEQUENAS
(2-8 ejecutantes)

SALAS MEDIANAS

(9-20 ejecutantes)

DIMENSIONES DE SALA DE PRACTICA PEQUENA

Pardmetro Area (m?)

Area por misico 15

Area total de musicos (8) 12
Area de mobiliario y piano 3
Area de circulacion (20%) 45
Total de area minima 19,5

DIMENSIONES DE SALA DE PRACTICA MEDIANA

Parametro Area (m?)

Area por msico 15

Area total de msicos (20) 30
Area de mobiliario y piano 3
Area de circulacién (20%) 6.6
Total de 4rea minima 40

DIMENSIONES DE SALA DE PRACTICA GRANDE

Pardmetro Area (m?)

Area por msico 15

Area total de musicos (60) 9
Area de mobiliario y piano 3
Area de circulacion (20%) 18,6
Total de area minima 112

Tabla 8 : Dimensiones para salas de practica instrumental

Fuente: Valverde (2014)




Consideraciones

04q ]

1. EI espacio educativo se concibe como el
conjunto de aspectos que conforman el
ambiente de aprendizaje de los alumnos, éste
debe ser un habitat con oportunidades de
desarrollo y que promueva la creatividad.

2. la educacién cultural artistica posee
requerimientos y necesidades funcionales cuyo
disefio arquitectonico debe responder a
estandares y normativas nacionales e
internacionales.

3. El prototipo de escuela de mdsica es una
infraestructura especializada que considera
actividades académicas, organizativas y de
proyeccion de los procesos artisticos, ésta debe
satisfacer condiciones que permitan el
desarrollo adecuado de las labores, la calidad
de los resultados musicales, la proteccion de la
salud auditiva de los participantes y la sana
convivencia de los diferentes grupos que
conforman la escuela.

4. En cuanto a las tipologias de espacios para la
ensefianza y practica instrumental es
importante una busqueda proporcional del
espacio segin la funcién y cantidad de
personas por recinto.

5. Para los cubiculos de atencion personalizada, las
dimensiones requeridas varfan segun las proporciones y
tamafios de cada instrumento, teniéndose asi cubiculos
pequefios (4,5 m2), medianos (5,5 m?) y grandes (10 m?). Las
caracteristicas acusticas de estos mddulos estaran en
funcion del sonido que emite cada instrumento.

6. Los salones para formatos tedricos no requieren de la
interpretacion instrumental, por lo tanto, no demandan
acondicionamiento acustico, mas si de una capacidad de
aforo para 21 personas.

7. Para los salones de practica instrumental, se contemplan
distintos formatos de salas acorde a la cantidad de
integrantes de los conjuntos y sus sonoridades, teniéndose
asi salas pequefias de 19,5 m? (para grupos de 2 a 8
ejecutantes), medianas de 40 m? (para grupos de 9 a 20
ejecutantes) y grandes de 112 m? (para grupos de 21 a 60
ejecutantes) que satisfagan la demanda de grupos de
camara, orquestales, bandas vy talleres.
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1. EL ESTUDIO DEL SONIDO
1.1. LA ACUSTICA Y SU CARACTER MULTIDISCIPLINAR

El sonido es el elemento primordial en la acistica, ésta es,
una rama multidisciplinar de la ciencia, que se ocupa de
los “fenémenos sonoros perceptibles por el oido humano;
a partir de la fisica, y estudia los fenémenos de vibracion
considerando su origen, su propagacion y sus efectos”.
Estellés, R. (2007).

Conviene a la vez, conocer las diversas aclsticas que
tienen lugar en este proyecto:

Primeramente, la aclstica musical, estudia “la
produccion y transmision del sonido generado a
partir de los instrumentos musicales”. Esta
especializacion procura mejorar los sonidos
procedentes de los instrumentos musicales vy
de lavoz.

La psicoaclstica estudia “la percepcion del
sonido en humanos y la capacidad para
localizar espacialmente la fuente”

Cabrera (2010) se refiere a la aclstica
arquitectonica, como aquella que estudia el
control del sonido en lugares abiertos como
cerrados  (edificaciones). Redonda (2013)
vincula la acistica de sala, como la encargada
del estudio del volumen, la forma de los
materiales y del recubrimiento del espacio
(salas de conciertos, teatros, auditorios, salas
de musicas etc.) con el propdsito de garantizar
la calidad sonora y con esto, se ha vuelto
relevante el acondicionamiento acustico.

1.2. LA GENERACION Y PROPAGACION DEL SONIDO

El sonido se genera cuando una fuente
sonora (tambor, cuerda de un violin, cuerdas
vocales, etc.) entra en vibracion. Esté tiene
caracter omnidireccional (en  miltiples
direcciones y sentidos), ya que irradia desde
su fuente en ondas esféricas por medio de
vibraciones que se mueven a través del aire
a aproximadamente 1 pie por milisegundo
(milésima de segundo, abreviado como ms) o
1130 pies/s (corresponde a la velocidad del
sonido: 343,2 m/s) hasta que golpea un
obstaculo que lo refleja, absorbe o
transmite.

T ——

A

!

Flauta (a frecuencias >250 Hz, el sonido se irradia
desde la boca y el primer agujero lateral abierto)

20’ (6096 mm)

( 20 ms

El sonido vuelve 20 ms
en40 ms

1.3. CUALIDADES DEL SONIDO

Cualquier sonido puede describirse mediante tres
pardmetros: la intensidad, el tono y el timbre.

La Intensidad es la cantidad de energia
acUstica que contiene un sonido. La intensidad
viene determinada por la potencia, que a su
vez esta determinada por la amplitud.

T

El tono o altura viene determinado por la
frecuencia fundamental de las ondas sonoras y
es lo que nos permite distinguir entre sonidos
graves (frecuencias bajas), agudos (frecuencias
altas) o medios (frecuencias medias).

El timbre es la cualidad que confiere al sonido
los armdnicos que acompanan a la frecuencia
fundamental. Esta cualidad es la que permite
distinguir los sonidos con igual intensidad
producidos por dos instrumentos musicales
distintos cuando emiten la misma nota, o dos
personas diciendo lo mismo.



1.3.1 Frecuencia (Ambito fisico)

“El ndmero de oscilaciones por segundo de la fuerza que
generan las particulas en el aire se denomina frecuencia del
sonido y su unidad de medida es el Hertzio (Hz) o ciclos por
segundo (c/s)” (Carrién, 1998).

En el diagrama 8 se presentan bandas de frecuencias de
diferentes instrumentos musicales.
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Es importante destacar las bandas de frecuencias audibles
para el ser humano quien es el receptor de los sonidos y el
objeto  principal de los espacios acondicionados
acusticamente, las frecuencias audibles de una persona van
de 20 Hz 20000 Hz. La sensibilidad del ofdo no es la misma a
todos los sonidos, es mas elevada para las frecuencias medias
y altas y mucho menor para las bajas.

1.3.2. Intensidad del sonido

“El nivel de presidn sonora determina la intensidad del
sonido que alcanza a una persona en un momento dado”
(Carrién, 1998). El nivel de presion sonora en decibelios
(dB) es una medida de volumen (Diagrama 9).
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En los auditorios para la interpretacion musical, los
pasajes mas ruidosos deberfan ser cémodos, en tanto
que los pasajes mas débiles deberian ser lo
suficientemente audibles. El volumen se ve afectado
por la relacion entre la altura y el ancho de la sala, la
absorcion de los asientos y los ocupantes, y el volumen
espacial de la sala.

Los conjuntos musicales pueden ser extremadamente
ruidosos; a menudo pueden sonar por arriba de 100 dB.
La exposicion sostenida a niveles de presion sonora tan
altos puede provocar incomodidad, pérdida de audicion
a corto plazo o dafio permanente a la audicion.

Expertos de la salud sefialan que un zumbido
en los oidos después de un dia de ensefiar o
tocar musica es una sefal de que los oidos
estan cansados. Si el zumbido es persistente
dia tras dia, se concluye que el entorno es
demasiado ruidoso. Estar en un entorno con
una aclstica inadecuada puede ser
extremadamente desagradable e influye
directamente en el confort ambiental de un
espacio, el comportamiento e incluso la
productividad.

ESCUCHA CRITICA

Segun la gufa: “Un manual basico sobre
aclstica” (2018), la escucha critica
responde a la necesidad de escuchar y
criticar de manera clara y completa el
sonido musical, incluidas las variaciones
sutiles, en una amplia gama de
dindmicas (alta a baja) y frecuencias
(tonos altos a bajos). Para respaldar la
escucha critica, un espacio musical debe
proporcionar un entorno acustico bien
equilibrado y libre de ruidos que puedan
generar distracciones. A diferencia del
habla, el sonido musical contiene
elementos complejos de tono, color de
tono, frecuencia, articulacion y ritmo que
un musico debe ser capaz de escuchar y
distinguir.




2. ARQUITECTURA COMO CAJA RESONANTE

2.1 ACUSTICA DE INTERIORES

La ciencia de la propagacion del sonido en
espacios cerrados y en presencia de objetos,
se denomina aclstica de interiores. Ponton
(2015) en su articulo “Acustica de interiores:
calidad del sonido” indica que la acustica de
una habitacion esta determinada
principalmente por su geometria, por el
material de recubrimiento de sus superficies,
la presencia de diferentes objetos y por otros
pequefios factores, que sumados, le dan

caracteristicas Unicas al espacio.

Las habitaciones cerradas en presencia de una
fuente de sonido, actian como verdaderas
cajas de resonancia, de tal manera que
enfatizan o eliminan algunas frecuencias,
"coloreando” el sonido emitido por la propia
fuente. Zumthor (2006) sostiene que el interior
de un espacio funciona como un gran
instrumento, recogiendo sonido,

amplificandolo y transmitiéndolo.

Por lo tanto, un espacio no solo se entiende
por su forma visual, sino también por medio de
su eco. Segun Diaz (2019), puede decirse que
los espacios suenan debido a que tienen
resonancia propia, esto no significa que
emitan sonido, sino que cada espacio, bien sea
interior 0 exterior tiene asociado un sonido
determinado, el cual, inconscientemente nos
proporciona informacion sobre su caracter. En
relacion con esto, Brandom La Belle, afirma
que “cuando oimos un sonido, oimos el
resultado del didlogo entre €l y el espacio que
ocupa, por lo que no solo escuchamos un
sonido determinado, sino también el evento

sonoro” (background Noise, 2006).

2.2. PROPAGACION DEL SONIDO EN UN RECINTO CERRADO

En un recinto, el receptor percibe el sonido directo, o
sea, aquel que le llega directamente desde la fuente
sonora, y el sonido reflejado o indirecto, como
consecuencia de las diferentes reflexiones que sufre
la onda sonora al incidir sobre las superficies limite
del recinto.

Segln la literatura de Carrion (1998), hay 2
categorizaciones del sonido reflejado, las primeras
reflexiones o reflexiones tempranas, que llegan
inmediatamente después del sonido directo y las
reflexiones tardias o cola reverberante que duran mas
en llegar(Diagrama 10).

Para lograr un espacio Optimo aclsticamente
hablando, el tiempo que tardan las reflexiones en ser
percibidas después del sonido directo no debe exceder
los 50ms (Hartmann, 2013).

Los primeros 20ms dan una sensacion de intimidad
acustica.

Fuente
sonora x
*

\
O O

Receptor

Nivel de presion sonora (dB)

| ’ ([T~

Tiempo (ms)

100 ms

2.3 FENOMENOS QUE AFECTAN LA AUDIBILIDAD

En un salén de clase, y espacios similares se
exigen condiciones satisfactorias de
comunicacion, esto implica estudiar su acustica y
su audibilidad. La audibilidad se refiere a la
inteligibilidad del sonido dentro de un espacio vy
son varios fendmenos los actdan sobre ella
haciéndola buena o mala.

2.3.1ECO

Corresponde a un efecto donde el oyente percibe
un desfase en el tiempo entre el sonido directo y
sonido reflejado (los ecos son aquellas reflexiones
que tardan mas de 50ms en llegar al receptor
después de haber sido emitido el sonido directo).
El manual bésico sobre acustica para espacios
musicales (2018), indica que los absorbedores vy
difusores pueden ayudar a corregir el eco, sin
embargo se prefiere el uso de difusores porque
permiten conservar mas energia del sonido.

2.3.2 REVERBERACION
(PERSISTENCIA DEL SONIDO)

En una habitacion donde se emite un sonido, este
rebota no solo en una superficie, sino que sigue
rebotando en las distintas superficies hasta que su
energia desaparece. Después de un tiempo estas
reflexiones se mezclan al mismo tiempo al seguir
rebotando en las superficies, esta duracion del
sonido en el aire una vez que la fuente dej6 de
emitir se llama tiempo de reverberacion (RT).
(Hartmann, 2013).
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El RT es directamente proporcional al volumen
del local e inversamente proporcional a la
absorcion. A mayor volumen, mayor RT. La
reverberacion se vera afectada también por las
superficies interiores, el tamafio de la sala, la
absorcion de personas, los asientos y otros
muebles. Si las paredes del recinto se cubren
con materiales absorbentes se reduce
considerablemente.

Al eliminar completamente la reverberacion se
obtendria un que no es agradable, y
si la audicion es prolongada, puede ser confusa.
Para salas destinadas a la palabra, se
recomiendan valores de RT bajos, para conseguir
una buena inteligibilidad y evitar que los
fonemas se superpongan resonando en el aire.
Para salas de conciertos son recomendables
valores RT mas elevados a fin de que la audicion
musical resulte dptima (Tabla 9).

Una puede evitar que un
conjunto escuche con precision la definicion vy el
detalle, ya que la articulacion y el tiempo se enturbian,
y la claridad se pierde. De este modo, es necesario
controlar los ecos, resonancias y focalizaciones, y
saber evitarlos.

¢,COMO CONCEPTUALIZAR LA FORMA DE LAS SALAS?

la forma de la sala determina en parte, la
manera como el sonido se comporta en ella,
concibiéndose asi algunas formas geométricas
maés favorables que otras para evitar fendmenos
acUsticos indeseables. Se deben evitar las
formas rectangulares o cuadradas en planta, ya
que las paredes paralelas sin tratamiento (lisas y
reflectantes) causan el

que es una anomalia acUstica que se
percibe como un zumbido prolongado debido al
rebote de la energia del sonido.

X El manual basico sobre acustica para espacio
musicales (2018) da unas consideraciones
importantes respecto a la forma. Los cielorrasos
y paredes curvos concavos, enfocan el sonido
generado y zonas muertas
(menor calidad del sonido). Las salas en forma

X de cubo (la longitud, el ancho y la altura del
cielorraso  son iguales) pueden provocar el

donde las
frecuencias mas bajas se exageran debido a la
correlacion matematica entre las dimensiones
de la sala y la longitud de onda de la frecuencia
(Diagrama 11).
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2.4 ACUSTICA GEOMETRICA DE LAS SALAS

Carrion (1998) facilita una clasificacion segin la geometria
de las salas, que permiten prever comportamientos
acusticos basicos al momento de su definicion o estudio.
Seguidamente se muestran las consideraciones respecto a
estos modelos, con las debidas reflexiones laterales (a) y
niveles de presion sonora correspondientes al sonido
| reflejado por las paredes laterales (b).

A PLANTA RECTANGULAR

Son relativamente estrechas con balcones angostos.
Poseen gran namero de primeras reflexiones laterales
debido a la proximidad del publico a las paredes. Esto
genera una intimidad acustica elevada, la sonoridad
resultante es elevada aunque posee visuales deficientes
en algunas localidades, especialmente en las situadas en
la zona posterior de platea y en los balcones.

a) b)

B. SALA EN FORMA DE ABANICO

A medida que se van abriendo los laterales, la sala se
vuelve aclsticamente mas desfavorable, provocando
ausencia de primeras reflexiones laterales en la parte
central de la sala. Esta forma brinda la posibilidad de un
gran aforo.

C. SALA EN FORMA DE ABANICO INVERTIDO

Esta configuracién genera una gran cantidad de primeras
reflexiones laterales. Algunas zonas pierden visibilidad.

D. SALA EN FORMA DE HEXAGONO ALARGADO

Es el resultado obtenido como combinacion de los perfiles
en forma de abanico y de abanico invertido. Presentan asi
las ventajas visuales y de aforo de las salas en forma de
abanico y las ventajas acusticas del perfil en forma de
abanico invertido.

F. SALA EN FORMA DE HERRADURA

Es el perfil ampliamente utilizado en teatros y en 6pera. La
concavidad de la pared posterior puede provocar algunas
focalizaciones. Brinda también la posibilidad de un gran
aforo.




2.5 CUALIDADES ACUSTICAS DE SALAS

Tomando de base la guia: “Un manual basico sobre acistica”
(2018), a continuacion se analiza la clasificacién de las salas
segun las sonoridades que respaldan.

SALA BRILLOSA

Una sala es brillante si existe un equilibrio con frecuencias
musicales superiores (> 2000 Hz) y no se ven limitadas por
frecuencias mas bajas. Para lograr el brillo en auditorios,
es importante que las superficies interiores sean pesadas
y grandes. Mantener el brillo mientras se trata
acusticamente un espacio por el volumen demanda
materiales acUsticos especificos colocados con precision
en toda la sala.

UTILIDAD:

Un entorno aculstico brillante permite a un musico
escuchar claramente ataques y liberaciones de sonido,
esto permite al conjunto ejecutar con precision pasajes
ritmicos complejos. Un entorno “brillante” que respalda
frecuencias mas altas también permite escuchar el tono de
color completo del instrumento o la voz.

SALA CALIDA

En grandes auditorios, la calidez describe el volumen
relativo de las frecuencias bajas (< 250 Hz) respecto al
volumen de las frecuencias de rango medio.
Investigaciones recientes del Concert Hall Research Group
(CHRG) indican que la altura del cielorraso es un elemento
critico de la fuerza de los bajos en los auditorios.

Para reflejar y difundir ondas de sonido largas se
requieren superficies grandes con masa vy rigidez
sustanciales. Grandes cubiertas acUsticas en el escenario,
por ejemplo, ayudan a mejorar una sensacion de calidez.
En general, los auditorios con cielorrasos difusores
tienden a tener bajos mas débiles, pero los auditorios con
reflectores sobre el escenario tienen bajos mas fuertes
(Diagrama 12).

SALA CON PRESENCIA MUSICAL Y ENVOLVIMIENTO

La presencia es un término que los m(sicos usan para
describir los atributos actsticos positivos de un espacio.
Cuando una sala tiene “buena presencia”, las primeras
reflexiones del sonido sobre las paredes y los cielorrasos
se devuelven a los ofdos de los mdsicos en un intervalo de
tiempo de aproximadamente 30 milisegundos. El
envolvimiento es un término similar, utilizado cuando se
trata de auditorios mas grandes y espacios de actuacion,
en este caso las reflexiones de las paredes laterales y
traseras regresan al oido en 80 milisegundos después de
emitido el sonido directo (Diagrama 13). Para los
intérpretes y los miembros del pablico, el envolvimiento es
la sensacion de estar inmerso en la masica, o rodeado por
ella. La presencia y el envolvimiento no se pueden lograr
sin un tamano de sala y un volumen c(bico significativos.

UTILIDAD:

Los musicos pueden escuchar su sonido “en la sala”, y les
permite concentrarse mejor en el fraseo, la entonacion y
la comunicacion con otros muasicos en un conjunto. Las
salas con presencia y envolvimiento simplemente se
sienten como que dan mds respaldo, y pueden ser mas
musicales.



3. ARQUITECTURA SALUDABLE A NIVEL ACUSTICO

3.1 ARQUITECTURA AUDITIVA

Trevos Cox (2019) se refiere a la

como “aquella que tiene que ver con cémo
escuchamos a los edificios, el sonido dentro de los
edificios, y cdmo reaccionamos a ellos”. Con esto, esta
especializacion de la arquitectura se centra en el
efecto que los edificios pueden tener sobre la gente y
su salud.

Lacey (2019) recalca la importancia de tener

dentro de las
ciudades, para crear una red de "rupturas sénicas”. El
contexto sonoro de los parques y jardines resulta asi,
uno de los mas apreciados y representativos de las
ciudades, por su relacion significativa al configurar la

3.2 SALUBRIDAD SONORA

La salud segin la OMS, es “el estado de completo
bienestar fisico, mental y social”. En la lista de
preocupaciones de una sala ruidosa esta el efecto
sobre la de docentes y estudiantes.

De acuerdo con los estandares de la Administracion
de Seguridad y Salud Ocupacional (OSHA, por sus
siglas en inglés), 90 dB es el nivel de ruido maximo
aceptable en un lugar de trabajo sin proteccion
auditiva. Un estudio independiente* informé que los
niveles de ruido en las salas de ensayo de bandas a
menudo fueron de 7 a 12 dB por encima del limite. El
estudio continué examinando el efecto de esto en los
docentes de musica. Los hallazgos mostraron una
correlacion entre los afos en el trabajo y la tasa de
pérdida de audicion inducida por ruido.

El mensaje es claro: las salas de bandas pueden convertirse
en lugares peligrosamente ruidosos para trabajar, y se
deben tomar medidas para abordar el hecho de tener salas
excesivamente ruidosas. Por lo tanto, un

deberia proporcionar una experiencia de habitabilidad
completa en un ambiente que tiene en cuenta la luz, el
sonido, las vibraciones, el clima y todos aquellos aspectos
que puedan perturbar el bienestar de las personas.

3.3 TECNICAS ACUSTICAS

Cuando se desea escuchar el sonido es necesario optimizar las
condiciones de produccion, transmision y recepcién. Segin la
revista Dossier (2019) y el articulo “Claves para mejorar la
aclstica en la arquitectura: absorcion y difusion del sonido”,
existen 2 categorizaciones técnicas utilizadas en la acustica: la

(aislamiento de sonido) y el

La insonorizacion equivale a “menos ruido” y el tratamiento a
“mejor sonido”.

El sonido puede originarse en el aire, viajar por el
aire, ser captado por una estructura, propagarse por
la misma y ser finalmente reemitido de nuevo al aire.
Con lo anterior, la acustica considera sonidos aéreos
y estructurales, por eso se consideraran estrategias
para

Los ruidos por via s¢lida son los de impacto
(pasos y caidas o arrastre de objetos) y vibraciones
(ocasionadas por equipo mecanico, por ej: un motor,
una bomba o una aparato de aire acondicionado,
refrigeracion), mientras que los ruidos por via area
serfan la mayoria de sonidos comunes o debidos a la
reverberacion.

3.3.1 AISLAMIENTO DEL SONIDO

El aislamiento de sonido depende de cuan bien
los elementos de construccién de una sala (piso,
paredes, cielorraso) mantienen el sonido creado
en la sala contenido y evitan que el sonido
generado en el exterior penetre en la sala. Este,
se ve comprometido por la fuga de sonido en el
aire a ftravés de cualquier abertura en su
estructura (como puertas, ventanas, conductos
eléctricos, aberturas de ventilacion y brechas en
los elementos de construccién), asi como por las
vibraciones de sonido que viajan a lo largo o a
través de una estructura fisica como el piso o
una pared. Si el aislamiento de sonido resulta
deficiente, se dificulta o imposibilita la escucha
critica. La insonorizacion es comdn en los
estudios de grabacién musical, ya que se evita la
contaminacion acustica hacia adentro y hacia
afuera de sala.

3.3.2. TRATAMIENTO ACUSTICO

Los tratamientos de sonido se utilizan cuando se
quiere mejorar la calidad del sonido en un
espacio. Todos los materiales de construccion
tienen  propiedades acdsticas, ya que
potencialmente pueden absorber, reflejar o
transmitir los sonidos que los alcanzan. Con base
a lo que establece el “Manual bésico sobre
aclstica para espacio musicales (2018)" para
tratar las habitaciones, hay dos métodos
disponibles: la absorcién y la difusion de sonido.
Las mejores estrategias de tratamiento combinan
estas dos técnicas.



AISLAMIENTO DE RUIDOS POR ViA AEREA

Principio de la Ley de masa: El nivel sonoro transmitido de
un lado a otro, disminuye proporcionalmente al peso del
elemento por el cual pasa el sonido. La aislacion de un
cerramiento aumenta en funcién de la masa por unidad de
superficie (Diagrama 14).

» Recomendacion: aumentar estructural de

paredes, cielos y pisos.

masa

E. Incidente

f E. Transmitida

\ 4

E. Reflejada

E. Absorbida

Diagrama 14 : Comportamiento de sonido
Fuente: Propia

Principio de elasticidad: EI nivel sonoro disminuye cuanto
mas elastico sea el material que compone el elemento
divisorio (+ elasticidad; - transmision).

Recomendacion:

* Uso de paneles dobles: dos tabiques livianos
separados por un medio eldstico (ya sea aire o0 algin
material absorbente).

* Uso de particiones con sistemas de masa-muelle:
permiten minimizar la transmision directa y por flancos,
a través de la desolidarizacion y aporte de masa
elastica.

APLICACIONES

I

PARED AISLADA

CIELO CON AISLAMIENTO

No hay aislamiento en las
cavidades de la pared

X

s

>

Una sola fila de vigas
(transfiere facilmente la
energia del sonido al lado
opuesto)

Una sola capa de
paneles de yeso
(masa insuficiente)

Placa base sin sellar
(filtra sonidos)

Vigas escalonadas (desplazadas
para interrumpir el paso del
sonido)

Q Muro original

@ Desacopladores

0 Estructura en listones de madera de 30mm x 50mm

@ Fibra de vidrio de alta densidad de 25 mm

@ Banda de NEOPRENO de 3mm para aislamiento de madera

@ Lémina de SUPERBOARD o MDF chapillado de 10mm

Imagen 18: Esquema de paredes aisladas
Fuente: FETB (2016)

o Placa de entrepiso o cubierta original

@ Perfil omega dilatados 90mm de la superficie de soporte original
@ Lamina de fibra de vidrio aglomerada de 25mm

Q Membrana acdstica e=3mm

G Cielo raso en drywall de 6mm

Imagen 19: Esquema de aislamiento en cielo raso
Fuente: FETB (2016)

Aislamiento fibroso en los
espacios con aire de las
cavidades.

Dos capas de paneles de
yeso (a ambos lados de la
estructura de las vigas)
= Perimetro con masilla en ambas

capas de paneles de yeso.

Imagen 20: Soluciones para paredes
Fuente: Problemas actsticos y sus soluciones (2018)

las  paredes  aislantes
incluyen la instalacion de
muros livianos y evitan la
transmision de vibraciones
aéreas 0 las que se
transmiten por la estructura.

Los recintos que necesitan
aislarse acUsticamente,
requieren de aislamiento por
medio de cielos y estructuras
livianas suspendidas que
gvitan  transmision de
vibraciones aéreas.

v X

Imagen 21: Aislamiento masa-resorte-masa
Fuente: Propia
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Espacio con aire
no renovado
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gue no resuenen ala

misma frecuencia

2 paneles

Imagen 22: Soluciones para puertas
Fuente: Problemas actsticos y sus soluciones (2018)

VENTANA ACUSTICA

VARIEDAD DE VENTANAS ACUSTICAS

Imagen 24: Esquema de ventana aclistica
Fuente: FETB (2016)

FIJA PRACTICABLE

3 [

PIVOTANTE ~ PROYECTABLE-DESLIZANTE

ABATIBLE

madera de 70mm x 40mm Vidrio a 90 grados
exterior de 6mm
@ Bandade NEOPRENO de3mm @)

Vidrio inclinado interior
Q Marco en listones de madera de 4 mm

de 150mm x 20mm
G Bandas de NEOPRENO de 3mm

para apoyo de marcos de
ventanas

DOp B

OSCILO-BATIENTE GUILLOTINA

I

OSCILO-PARALELA

CORREDERA

Imagen 25: Variedad de ventanas con caracteristicas actisticas
Fuente: http://espacioconcept.com

Las ventanas acusticas son
especificaciones
indispensables para proyectos
musicales ya que garantizan
un disefo integral acustico.

El uso de ventanas acusticas
no implica menor flexibilidad
en el disefio de aperturas;
existe variedad de soluciones
alternativas ~ segin  las
necesidades del recinto.



Principio de aislacién por discontinuidad

Se hace entre un piso y otro de un edificio de modo que la
vibracion generada sobre el pavimento se transmite con
poca intensidad al soporte debido al amortiguamiento que
produce el medio elastico.

Recomendacion:

Losa flotante se basa en la utilizacion de una separacion
elastica entre el pavimento (paramento) y el soporte
(estructura), obsérvese la imagen 26.

TRATAMIENTO DEL SONIDO

Principio de Absorcién

Consiste en la reduccién de la energia del sonido cuando
la onda entra en contacto con los materiales de la
superficie. La porosidad y espesor de los materiales
determina el nivel de absorcion y las frecuencias
afectadas. Cuanto mas fibroso es un material, mejor es la
absorcion, y los materiales mas densos (superficies duras
y sdlidas) son generalmente menos absorbentes.

Las frecuencias mds bajas tienen una longitud de onda
méas larga y més energia. Para lograr una absorcion
significativa se necesitan materiales de absorcion gruesos
con grandes 4reas de superficie (Diagrama 15).

APLICACIONES

APLICACIONES

PISO FLOTANTE

SUPERFICIES ABSORBENTES

é Agudos/alta frecuencia

Pared de hormigén

D oo \D 5o

. Bajos/baja frecuencia

vista superior

Pared de hormigén

vista superior

Pared de hormigon

vista superior

La funcion del piso flotante es
impedir la  transmisién  de
vibraciones (frecuencias bajas
en su mayoria), provenientes de
fuentes externas que puedan
afectar el interior del recinto.

Un ejemplo de absorcion ineficaz
y comdn, para controlar el
volumen, seria aplicar
absorbentes finos de 1" o
alfombras directamente a las
paredes 0 al piso.

Si bien pueden ser efectivos para
la absorcion del habla o dar la
primera impresion de un espacio
“mas silencioso". Estas
soluciones sacan las frecuencias
altas y los sobretonos armonicos,
pero dejan las frecuencias
musicales medias y bajas sin
afectar. El resultado es una sala
que suena como resonante, que
distorsiona los colores de los
tonos y que es un entorno
deficiente para la escucha critica.



APLICACIONES

I

DIFUSORES

FIGURA 21

Panel difusor de sanido |_
Panel difusor de sonido

- Pane| absorbente de sonido

el

Cortinas pesadas
frente a la ventana

Diagrama 16: Soluciones para ecos y ondas estacionarias
Fuente: Problemas acusticos y sus soluciones
para espacios de ensayo y préctica (2018)

(-

Reflejo no difuso

vista superior

Paneles con
forma convexa

(-

Reflejo difuso

\\l//

g
g
3
8
k-

Imagen 27: Reflejo difuso y no difuso
Fuente: Un manual basico sobre actstica (2018)

TECNICAS ACUSTICAS

Un tipo de difusor es un panel
curvo, generalmente cubierto de
tela, que se puede colocar
facilmente en paredes y techos.
Estos paneles tienen la ventaja de
extender  uniformemente  los
reflejos de las paredes planas, que
de otro modo se combinarian con
las ondas de sonido originales
para crear interferencias
destructivas. En una sala de
conciertos, por ejemplo, los
paneles de difusion se utilizan
para mejorar la riqueza del sonido
y crear una sensacion de amplitud.



Consideraciones

(©)

1. El estudio de la acUstica ha permitido la
mayor claridad musical, comprension de la
envolvente espacial del sonido, asi como
promover la intimidad acdstica con
parametros medidos “in situ”.

2. Los espacios musicales deben
proporcionar entornos acusticos
equilibrados 'y libre de ruidos que

respalden la escucha critica, 0 sea que le
permitan al masico identificar de manera
clara y completa el sonido musical con sus
variaciones y dindmicas.

3. Respecto al volumen del sonido, en los
auditorios para la interpretacion musical,
los pasajes mas ruidosos deberian ser
cémodos, mientras los pasajes mas débiles
deberian ser lo suficientemente audibles.
El volumen se ve condicionado por la
relacion entre la altura y el ancho de la
sala, la absorcion de los asientos y los
ocupantes, y el volumen espacial del
recinto.

4. En la arquitectura el estudio de los
decibeles ha permitido acondicionar los
ambientes segln sus usos. Para salas y
espacios de espectaculo se recomienda un
sonido de ambiente muy bajo, y para
lograrlo, no solo hace falta aislarlo bien del
exterior si no también evitar que en el
interior  se  produzcan  demasiadas
reflexiones de los sonidos emitidos.
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5. Las habitaciones cerradas funcionan como
cajas de resonancia. La acustica de interiores
guarda intima relacion con la calidad del sonido
percibido en una habitacion, ésta considera la
geometria del espacio, el material de
recubrimiento de sus superficies, la presencia de
diferentes objetos y otros pequefios factores,
que sumados, le dan caracteristicas Unicas al
espacio.

6. La presencia de eco se relaciona con la falta
de intimidad. Para una buena intimidad el
retraso entre sonido directo y reflejado no debe
superar los 50 milisegundos, para esto, conviene
hacer un refuerzo Gtil en la sala: propiciar
reflexiones en ese lapso de tiempo. Los
absorbedores y difusores pueden ayudar a
corregir el eco, en general se prefiere el uso de
difusores porque permiten conservar mas
energia del sonido.

7. Se tiene como pauta que a mayor volumen,
mayor tiempo de reverberacion (RT). Se
recomiendan RT bajos para salas destinadas a la
palabra y RT altos para salas de conciertos. Sin
embargo debe considerarse que reverberacion
excesiva puede evitar que un conjunto o el
publico, escuche con precision la definicion y el
detalle, ya que la claridad se pierde. Para una
reverberacion optima, es necesario controlar os
ecos, resonancias y focalizaciones, y saber
evitarlos. Si las paredes del recinto se cubren
con materiales absorbentes, ésta se reduce
considerablemente. Al eliminar completamente
la reverberacion se obtendria un sonido seco
que no es agradable, y si la audicion es
prolongada, puede ser confusa.

8. En cuanto a la forma de la sala, se recomiendan
cielos altos e inclinados. Se deben evitar los
cielorrasos curvos y paredes céncavas (generan
focalizaciones de puntos calientes y zonas
muertas), salas cubicas (genera el efecto de onda
estacionaria) y paredes paralelas (genera eco
ondulante).

9. Mediante la exploracion de las formas
planteadas por Carrion se deduce que algunas
configuraciones propician visuales deficientes vy
menor capacidad de aforo. El uso de distintos
niveles y configuraciones dindmicas para los
palcos enriquecen las visuales y pueden jugar a
favor de la intimidad acustica. Algunos elementos
arquitecténicos pueden facilmente traducirse a
superficies reflectantes. Las cubiertas seccionales
son una estrategia para la blsqueda de
reflexiones frontales incidiendo sobre el pablico.

10. Se tendré una sala brillante si se respaldan
frecuencias musicales altas. Esto puede lograrse si
las superficies interiores son pesadas y grandes.

11. Una sala serd caélida si se respaldan
frecuencias bajas. La altura del cielorraso es un
elemento critico de la fuerza de los bajos en los
auditorios. Los cielorrasos falsos suspendidos
sobre el escenario con caracteristicas reflectoras
favorecen las fuerzas de los bajos, mientras que
los cielorrasos difusores tienden a tener bajos mas
débiles.

12. La sala con presencia musical y envolvimiento
describe una sala de gran tamafio y volumen
clbico significativo, tienen buenos difusores ya
que el retardo del sonido es minimo.
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13. Las instalaciones arquitecténicas
auditivas guardan relacion con la
configuracion de la identidad sonora de
un lugar. La aplicacion de sonidos
armonizadores en la arquitectura, tiene
gran potencial para crear atmosferas
agradables. Las dreas exteriores como
jardines y parques estan bajo una puesta
en valor bajo el concepto de
“revitalizacion” de la mano con el
paisajismo  para  amortiguar y
transformar los ruidos urbanos.

14. Cualquier proyecto debe tener en
cuenta la salubridad sonora, ya que un
edificio  saludable garantizard el
bienestar de las personas que se
relacionardn con él. El buen o mal
manejo del sonido, la luz, el clima, las
vibraciones repercuten en la salud
auditiva, emocional vy fisica de los
usuarios.

()

15. El aislamiento del sonido o la
insonorizacién equivale a “menos ruido”.
Esta técnica acustica evita la contaminacion
acUstica hacia adentro y hacia afuera de la
sala, se considera de gran importancia la
capacidad los elementos constructivos (piso,
paredes y cielorraso) para contener el
sonido. El aislamiento por via aérea se
favorece al aumentar la masa estructural de
paredes, cielos y techos, al usar paneles
dobles separados por un medio eldstico
(material absorbente) por ejemplo las
particiones con sistemas masa-muelle.

Es relevante un disefio hermético de las
aberturas (se deben sellar los espacios de
escape de aire). El aislamiento por via sélida
propone el revestimiento de suelos con
materiales elasticos (alfombras, moquetes,
corcho y fibras vegetales), asi como una
separacion elastica entre el paramento y la
estructura (uso de losa flotante).

16. El tratamiento aclstico equivale a “mejor
sonido”, esto se logra mediante la absorcion y la
difusion del sonido. Para crear un entorno de
escucha critica eficaz, la absorcion del sonido debe
usarse junto con la difusion colocada correctamente.
Una sala con poca o ninguna absorcion puede
comportarse como una sala excesivamente ruidosa.
Cuanto mas fibroso sea el material mejor seré la
absorcion, y cuanto mas denso sea el material, sera
menos absorbente. Para tratar las frecuencias bajas
(ondas largas y por tanto tienen mas energia) y
tener una absorcion significativa se necesitan
materiales de absorcion gruesos con grandes areas
de superficie.

La difusion resulta efectiva para reducir el eco y la
reverberacion.

En espacios donde se practique la apreciacion
musical, debe considerarse que si los materiales de
absorcion son muy delgados para absorber
uniformemente una amplia gama de frecuencias,
dichos materiales pueden “quitar” los armdnicos
superiores del tono de un instrumento, dejando un
sonido alterado y menos colorido.



MARCO CONCEPTUAL / PARTE 3
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2.2 Ventilacion
2.3 lluminacién natural
2.4 lluminacion artificial
2.5 Uso del color
2.6 Confort visual en auditorios
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AMBIENTES CONFORTABLES

1. CONFORT AMBIENTAL

e @ @ B DB

Segun el articulo “Arquitectura tropical y educaciéon musical: pautas
de confort ambiental” (Valverde, 2014), para el disefio 6ptimo y
aprovechamiento energético (o sea, que ahorra energia) de un centro
musical ubicado en el fropico es fundamental un balance entre la
arquitectura tropical y la arquitectura acustica. La primera propone la
apertura del proyecto haciéndolo mas permeable, para aprovechar al
maximo la energfa natural del ambiente (en este caso, corresponde al
clima tropical del valle central de Costa Rica) y la segunda, propone
espacios completamente cerrados y aislados del entorno, para obtener
un control absoluto del sonido.

Con esto, se deduce que el uso de aperturas herméticas es vital, pues
permite tener la versatilidad que demanda esta infraestructura. Asi, es
posible aprovechar la ventilacién e iluminacion natural siempre que se
desee, ademas de obtener el confort visual y la relacion con el entorno
inmediato tropical. Entre las estrategias mas recomendadas para
incrementar el confort ambiental de los usuarios, se considera la
creacion de microclimas frescos y agradables visual y térmicamente,
implementando la vegetacion y el agua como barreras acusticas.
También es relevante el disefio de microclimas internos en el
proyecto, para optimizar y garantizar la frescura, belleza y dinamismo
del espacio.

Al hablar de una escuela, todas las aulas y los espacios comunes van
a recibir uso durante largas horas, por lo tanto, la permanencia en
estos espacios debe ser agradable y comoda. El buen disefio de los
espacios es esencial para el confort espacial de los usuarios, en esta
basqueda resulta beneficioso promover accesos y circulaciones
amplias, aulas y salones frescos, asi como el uso de materiales
absorbentes y/o semiduros (dependiendo del espacio) que den
condiciones deseadas ambientalmente. Esto, mediante el control de
pardametros como temperatura, ventilacion, iluminacion y uso del color,
variables importantes desde la perspectiva arquitectnica por su
vinculacion al definir el entorno que rodea a los usuarios y a la vez su
confort ambiental.

2. PARAMETROS DE CONFORT

2.1 TEMPERATURA

Para lograr un confort térmico dentro de los espacios
educativos, Balmaceda (2015), recomienda una
temperatura que ronde entre los 18° y los 25° C con
una humedad relativa del 50%, tomando de base los
datos obtenidos del INIFED (2013), que brinda ese
parametro para aulas, laboratorios, bibliotecas, salas
de lectura, cafeterias y administraciones.

Dado que el clima tropical del valle central de Costa
Rica es confortable, Valverde (2014) propone
aprovecharlo de manera Optima. Debido a las
necesidades acusticas de ciertos espacios herméticos,
es recomendable la utilizacion de aire acondicionado
para satisfacer las necesidades de confort térmico en
el interior, cuando las ventanas y puertas se
encuentren cerradas. Sin embargo, en razon de
aprovechar la ventilacion natural la mayor parte del
ano, también se recomienda la versatilidad de estos
espacios para poder ser herméticos y/o abiertos,
segln sea necesario.



2.2 VENTILACION

La ventilacion artificial se recomienda para espacios
completamente herméticos como la sala de
conciertos y el estudio de grabacion. Tras la salvedad
anterior, los demas espacios dentro de una escuela
de mdsica, como las aulas tedricas, espacios
administrativos y dreas comunes, se sugiere siempre
la ventilacion natural. Segin el INIFED (2013), existe
una relacion directa en cuanto al nimero de
estudiantes dentro de un salon de clase y el volumen
de aire necesario para una renovacion eficiente del
mismo (Véase la tabla 10).

VOLUMENES MiNIMOS DE AIRE

Volumen disponible por alumno (m3) Ndmero de renovaciones por alumno y por hora
3 9
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Tabla 10: Voldmenes minimos de aire en un salén de clase
Fuente: INIFED (2013)

El uso de ventilacion cruzada en salones de clase
propicia circulaciones eficientes de aire en un salon
de clases, sin embargo en una escuela de mdsica
esto es aplicable s6lo para los salones tecricos
(véase la imagen 29). Para las salas de ejecucion
instrumental influye la transmision de energfa sonora,
més la variable de estar contiguas unas de otras,
estas condiciones indican que lo ideal es implementar
la ventilacion simple (imagen 28) que consiste en una
apertura para ventilacion o el uso del efecto

chimenea.
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Imagen 28: Ventilacion simple
Fuente: Camacho (2020)

Espacios de dimensiones pequefias y ademas
herméticos pueden provocar claustrofobia, ésta es
otra raz6n mas para implementar la ventilacion
simple y permear el espacio.

El uso de aire acondicionado en aulas de canto
resulta una mala préctica, ya que puede afectar las
cuerdas vocales de los estudiantes.
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Ventilacion cruzada en corte

Ventilacion cruzada en planta

Imagen 29: Tipos de ventilacion cruzada en un salén de clase
Fuente: Slon (2018)

2.3 ILUMINACION NATURAL

El uso de la lluminacion natural es vital para el
ahorro energético. EI MINEDUC (1999) sefiala
que iluminacién natural de manera indirecta es la
méas adecuada para los espacios educativos. A
continuacion se ilustran distintas maneras de
obtener una adecuada iluminacion natural.
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Imagen 30: iluminacion natural adecuada para espacios educativos de

naturaleza

indirecta. / Fuente: MINEDUC (1999)



2.4 ILUMINACION ARTIFICIAL

En primera instancia, debe procurarse aprovechar la
lluminacién natural a lo largo del dia. Al usar iluminacion
artificial, Valverde (2014) sugiere la iluminacion de tarea o
localizada, ya que ésta permite la prevision de niveles de
iluminacién més altos para las tareas visuales (como lo es la
lectura de partituras), mientras se mantiene el resto de la
lluminacion general o de fondo, a niveles mas bajos. Se
recomienda que la iluminacién ambiental sea, por lo menos,
un 33% de la iluminacién de tarea para confort visual y
adaptacion del usuario (Duta-Lamberts-Pereira, 1997).

Los estudios de iluminacién de
1 Ganslandt & Hofman

* recomiendan un &ngulo de
incidencia de luz de 30° en un
espacio donde los usuarios

interaccionen con pizarras de
modo que se disminuyan efectos
negativos de deslumbramiento

Imagen 31: lluminacion de pizarras

por reflexion de la luz.
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Imagen 32: Soluciones para iluminaciones de tareas visuales (a) verticales y

(b) horizontales libres de deslumbramiento por reflexion
Fuente: Ganslandt & Hofman ERCO iluminacién

ILUMNACION EN SALA DE CONCIERTOS

Por lo general, las salas de concierto no
cuentan con iluminacién natural por sus
caracteristicas acusticas, dicho esto, las
condiciones de exposicion en estos
espacios, estan en funcion de la
iluminacion artificial, y es mediante ésta,
que se garantiza el confort visual de los
musicos y el pablico. La iluminacion en este
espacio debe optimizarse por el principio de
“la separacion en la iluminacién”, de modo
que se maneje una |uz directa y fuerte para
el escenario, mientras en la audiencia por
el contrario una luz mas tenue e indirecta
(obsérvese la imagen 33).

M|

Imagen 33: lluminacién para sala de espectadores de un teatro y un auditorio pequefio

Fuente: Ganslandt & Hofman _ ERCO iluminacién

USO DE LUZ FRIA Y CALIDA

Segun el articulo de INFOBAE 2016 un estudio
reveld que las luces frias son ideales para
espacios donde se debe poner atencion,
estimulan la actividad y concentracion, sin
embargo deben estar en un rango de 400 y 500Ix
ya que, fuera de este pueden alterar los colores
reales. Las luces célidas producen relajacion y
se emplean en espacios como salas de estar. En
el conjunto se debe tener una mezcla de ambas
para no causar agotamiento visual.

En cuanto a la intensidad luminica minima para
escuelas, INIFED (2013) propone una intensidad
luminosa segdn las funciones particulares de
cada espacio, mismas que se observan a manera

de resumen en la tabla 11.

INTENSIDAD LUMINICA MINIMA PARA ESCUELAS

ESPACIO INTENSIDAD (LUXES)
AULAS

Escuela primaria 150
Escuela secundaria 175 a 250
Nivel Medio Superior 300 a 350

LOCALES ESPECIALES
Administracion, Sala de profesores 350
Intendencia, archivo 150 a 200

LABORATORIOS
Disefio artistico, mUsica, trabajos
manuales, bibliotecas, sala de lectura o
CIRCULACIONES

Pasos cubiertos 50
Pasillos 70
Cubos de escalera 150

ESPACIOS COMUNES
Sala de conferencias, cafeterfa o 150

restaurante

Vestibulos 100 a 150

LOCALES DE SERVICIOS
Sanitarios, vestidores, bafios 100

Tabla 11: Niveles de iluminacion recomendados por areas

Fuente: INIFED (2013)




2.5 USO DEL COLOR

OB

El libro Interior & color book (Zamora, 2009), aconseja la aplicacion
de un tono y una textura distintos en el suelo para los espacios de
estudio, con el fin de definir de una manera eficaz las diferentes
areas. Zamora recomienda también, un esquema cromatico claro
combinado con un estilo minimalista, para producir una sensacion
de amplitud, sin dejar de lado el uso de colores brillantes en ciertos
puntos para incrementar la profundidad de la gama de colores El
azul y verde aportan una sensacion relajante al espacio (imagen 34).

Respecto al disefio interno, “Los espacios educativos se proyectaran
en colores claros, sin contrastes que puedan tranquilizar y permitir
una concentracion adecuada. Ademés no deben producir
deslumbramientos” (MINEDUC, 1999). De acuerdo con este dato, se
debe utilizar una gama de colores neutrales en las superficies mas
grandes de la habitacién (tales como el suelo, paredes y techo),
dejando los colores fuertes y llamativos solamente como acentos en
mobiliario, accesorios 0 paredes pequefias, con el fin de propiciar
ambientes sin perturbaciones visuales que puedan dirigir
equivocamente la atencion del estudiante.

Cabe precisar que la neutralidad croméatica mencionada
anteriormente, podria generar un ambiente mon6tono que no
despierte el dinamismo en el espacio arquitectonico. Tal como se
observa en la imagen xxxx es importante sefialar que “el color puede
modificar el tamafio aparente, la forma, la escala y la distancia. Su
distribucién en un espacio depende de diferentes aspectos, tales
como los puntos de interés de la geometria, la funcion del espacio y
el carécter arquitectonico” (Ching, 2012).

Segun Ching, es (til distribuir los valores tonales segin ciertas
pautas presentes en la naturaleza, donde se le asigna el tono oscuro
al piso (en alusién a la tierra), un color menos intenso a las paredes
(en alusion al paisaje) y un color claro al cielo raso (cual si fueran
nubes). Con dicha disposicién se logra repercutir en la mente
humana, misma que asocia la configuracion con el espacio abierto,
generando una sensacion de amplitud espacial (véase la imagen 35).

Color gris y verde Blanco, morado y gris Gris y naranja

0SONIINNT A 03S3H4

0QvJILSIH0S A ILNYHEIA

Azules y verdes Verde y rojo Azul y marrén

0431N3IVd
03JINYyNIa

Diferentes tonos de grises

Imagen 34: Colores para pintar un salén / Fuente: decora ideas (2020)

MENOS PROFUNDO RESALTAR UN MURO ACORTAR MUROS

Imagen 35: Colores y percepcidn del espacio interior/ Fuente: plataforma de arquitectura
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2.6 CONFORT VISUAL EN AUDITORIOS

ISOPTICA

Se recurre al estudio y trazo de la isdptica, cuyo
prefijo “iso” significa “igual”, y “Optica” significa
“visibilidad”, para que los espectadores gocen de
una buena visibilidad de la obra. La isdptica
constituye parte del disefio de grandes auditorios
con dimensiones considerables, la mayoria de estos
tienen un escenario elevado respecto al plano del
publico y una altura considerable, existiendo a veces
dos niveles en la zona de butacas, estando ésta
generalmente escalonada (en graderio) o en
pendiente para permitir una correcta vision del
escenario.

Segln el observatorio de espacios escénicos la
distancia méxima para poder apreciar expresiones
faciales son 20 m desde el centro geométrico de un
escenario abierto o desde el borde de un escenario
con proscenio (imagen 36). Para musicales y dpera,
las expresiones faciales son menos importantes y
esta distancia puede incrementarse hasta 30 m.
Sanchez (2014) recomienda recurrir al disefio de
palcos con el fin de aumentar el nimero de
espectadores evitando un mayor alejamiento de
estos del escenario.

méax. 20 m

Imagen 36: Esquema de limites visuales / Fuente: Observatorio de espacios
escénicos (basado sobre decreto 135/1995)

DISENO DE PALCOS

Para el disefio de espacios de butacas, Eagan
(2007) define que la profundidad (L) debe ser
menor al doble de la altura (H) entre los nivel
de platea y palco. Se tienen como medidas
maximas: un angulo de 15° para la inclinacion
del suelo en platea y uno de 35° para la de
palcos (imagen 37).
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min. 0,8 m

L hueco para pies

Imagen 37: Esquema de lineas visuales (iséptica)
Fuente: Observatorio de espacios escénicos (basado sobre decreto 135/1995)
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ISOPTICA VERTICAL

Segun Hernandez (2010) la iséptica vertical consiste en
elevar, progresivamente, las alturas del ojo desde la
primera fila hasta la Gltima. De esta forma, la visual de
cada una de las personas pasa por encima de las
personas que tenga delante, esto da como resultado
las  alturas o desniveles. Existe un dato
antropométrico en el que se basa el céalculo del
escalonamiento de la graderia, se trata de la medida de
la distancia que va desde el punto superior de la cornea
hasta la coronacion de la cabeza, que da un promedio
de 12.7cm; asi se establece la medida de cada escalon
(obsérvese la imagen 38).

,min. 0,125 m

1,12m /|

min 095m

min 0,85 m

min 085 m

m min 0.85m min 0,85m
min. 0.85m pasillo longitudinal

min 0.85m min. 0,95 m

Imagen 38: Lineas visuales verticales recomendadas
Fuente: Observatorio de espacios escénicos (basado sobre decreto 135/1995)
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Imagen 39: Campo visual en el plano vertical / Fuente: Las
dimensiones humanas en los espacios interiores (1996)

Dado que el campo visual de una persona sentada va
hasta los 15° por debajo de la linea visual estandar, la
ubicacion una persona sentada en la butaca delantera,
debe estar por debajo de estos 15°. Esto es méas de
12.7cm, como lo indica el estudio anterior (imagen 39).
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observado.

de 40° (imagen 40).

ISOPTICA HORIZONTAL
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Segin Hernandez (2010), la is6ptica horizontal es la
distribucion radial que se hace de las butacas en el
plano horizontal (en planta), para permitir una dptima
vision lateral. Es decir, la curvatura que las filas de
butacas deben tener respeto al escenario y al objeto
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Imagen 40: Lineas visuales verticales recomendadas / Fuente: APPLETON, lan
(con base en Butterworth Architecture, 1996)

Para el caso de proscenio (parte del escenario del teatro
que estd situada mas cerca del publico), segin el
observatorio de espacios escénicos, las lineas visuales
horizontales limitaran el ancho de la zona de asientos en
el auditorio. Cada miembro del pablico debe tener una
vision directa de la representacion dirigida hacia el centro
de la zona de representacion. Sin movimiento de cabeza,
el arco que permite ver toda el &rea de representacion es
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Imagen 41: Campo visual en el plano horizontal
Fuente: Las dimensiones humanas en los espacios interiores (1996)

Tal como se aprecia en la imagen 41, el campo visual
horizontal de una persona, abarca con una vision
binocular (ambos ojos), 30° a cada lado desde la
linea de vision estandar, con un total de 60°. Esta
amplitud se logra con el movimiento de los ojos, pero
sin el movimiento de la cabeza, y es el limite visual
para el reconocimiento de simbolos. Los colores,
aunque depende del que se trate, empiezan a
desaparecer entre 30 y 60° de la linea visual.
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Consideraciones

W

1. Para un centro musical ubicado en el
tropico, se vuelve vital la versatilidad de
algunos espacios para poder ser herméticos
y/0 abiertos.

2. Para el confort térmico de espacios
educativos se recomienda una temperatura
entre los 18° y los 25° C, (coincide con la
temperatura del valle central) con una
humedad relativa del 50%. Se recomienda la
creacion de microclimas externos e internos
en el proyecto para garantizar espacios
diferenciados, frescos, comodos y agradables.

3. Se debe procurar la ventilacion natural en
todos los espacios educativos, administrativos
y comunes, con circulaciones de aire
eficientes que permitan la renovacion
constantemente del mismo. La ventilacion
cruzada es aplicable para los salones teéricos
mas no para los salones de préactica
instrumental donde lo ideal es la
implementacion de la ventilacion simple.

4. Sera necesario el uso de la ventilacion
artificial para los espacios completamente
herméticos (sala de conciertos, mini
auditorios y estudio de grabacion).

5. La iluminacion natural apropiada para
espacios educativos, es de naturaleza
indirecta. Se procura aprovecharla a lo
largo del dia, en caso contrario, se
sugiere la iluminacion de tarea o
localizada (ésta implica niveles de
lluminacion altos para las tareas
visuales y niveles de iluminacion bajos
para la iluminacion general o de fondo).
En las salas de concierto se utilizara
iluminacion artificial. Para el escenario,
la luz debe ser directa y fuerte, mientras
para la audiencia, por el contrario, la luz
tiende a ser mas tenue e indirecta.

6. En cuanto al uso de color, los espacios
educativos se proyectaran en colores
claros neutrales, que puedan tranquilizar
y permitir una concentracion adecuada.
No se deben producir
deslumbramientos. El uso de colores
brillantes (més fuertes y llamativos) se
recomienda para acentos en mobiliario,
accesorios o paredes pequefas. Se ha
demostrado que la combinacién de
ciertos colores dan aspectos mas
vibrantes y sofisticados, otros mas
relajantes y armonizadores, otros mas
luminosos y pulcros, etc. Este dltimo
aspecto es Gtil al definir las
caracteristicas de los ambientes.

7. Respecto a la is6ptica de la sala
de conciertos, se recomienda una
distancia méxima de 30 metros
desde el borde del escenario si
hay proscenio y el uso de palcos
para aumentar la capacidad de
espectadores y asf evitar un mayor
distanciamiento de estos con el
escenario.

8. Se tienen como medidas
maximas: un angulo de 15° para la
inclinacion del suelo en platea vy
uno de 35° para la de palcos, de
modo que se favorezca una
isoptica  vertical  Optima  sin
obstaculizacion de la visibilidad.
Se recurrira a los principios de la
isoptica  horizontal para la
distribucion de las filas de
asientos, ya que se debe permitir
una vision lateral odptima sin
movimiento de cabeza, la vision
debe ser directa hacia el
escenario.
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materiales con superficies
curvas o con relieves)

SALAS

ECO (Falta de intimidad) RESONANTES

-Usar absorbedores y difusores
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-Cero reverberacion = sonido seco
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Para la propuesta de proyecto arquitectdnico en estudio, por
el sitio en el que el proyecto se localizard se debe
contemplar el Plan regulador del cantén de La Unién. Se
toma en cuenta el Reglamento de construcciones, un
Compendio de normas y recomendaciones para la
construccion de edificios para la educacién (MEP), el
Reglamento para el control de contaminacion por ruido
N°8718-S (MINISTERIO DE SALUD) y el Reglamento de
control de ruidos y vibraciones N° 10541TSS.

NFPA 101 LEY 7600

Los reglamentos anteriormente citados se integran dentro
del marco legal de la Ley 7600 la cual establece parametros
para el acceso universal de toda la poblacién y del Manual
de disposiciones técnicas generales sobre seguridad
humana y proteccion contra incendios (NFPA 101), con el fin
de garantizar que los espacios habitados por el ser humano
sean seguros y estén equipados para enfrentar cualquier
eventualidad en temas de prevencion y proteccion en caso
de emergencia.

El detalle de la informacién del marco
normativo y sus implicaciones se
estructurd segun el siguiente esquema
(Diagrama 18) y se puede ver a detalle
en el anexo 1. A continuacién se
CAPITULD detallan algunos elementos que se
consideran mas importantes en el
marco normativo.

IIl. Disposiciones VIl Disposiciones para XIl. Sitios de XV. Edificaciones
generales Edificaciones reunion publica para uso educativo
__| V. Restricciones XV. Ley 7554, Ley Orgénica del Ambiente
urbanisticas (Art.60 Prevencion y control de la contaminacion)

B B VIII: Estacionamientos

Il. Clasificacion de zonas, VI. La zona residencial de
usos y destinos media densidad (ZRMD)

i
“ w@
Capitulo 1

Capitulo 2

XX. Estacionamientos



CONTEXTO COSTARRICENSE

b

En Costa Rica se cuenta con regulaciones sobre ruido
desde el afio 1945 a través de decretos en el ambito
salud. Sin embargo, valores maximos de emisiones
sonoras han ido incrementando a través de los afos,
debido a que no existen estudios técnicos que
justificaran estos cambios ni sus consecuencias para la
poblacién en cuanto a calidad de vida segin Araya
Pochet J (basado en el decimoctavo informe estado de
la nacién en desarrollo humano sostenible).

La legislacion de Costa Rica no regula las normas
acUsticas necesarias para una escuela de Mdusica,
salas de concierto, estudio de grabacion u otros
espacios relacionados a la acustica arquitectonica. El
proyecto a fin contiene fuentes emisoras de sonido
como los instrumentos musicales, amplificadores vy
artefactos  similares,  altoparlantes  exteriores,
megéafonos, que si son considerados en el Reglamento
para el control de contaminacion por ruido emitido por
el Ministerio de Salud Puablica. En éste, se proponen
acciones de confinamiento y control de Ruido hasta
disminuir el nivel de presion sonora al limite permitido.

&
’@@@ Reglamento de Construcciones

Q)

ARTICULO 309

Adicionalmente los elementos construidos
verticales, horizontales o inclinados que sirvan
de paredes divisorias 0 medianeras deben tener
un de 45
dBA. Los elementos constructivos horizontales o
inclinados tales como pisos y rampas deben
tener un indice de reduccion minima de 45 dBA y
presentar un
de 75 dB.

ﬂ 9 COMPENDIO acerca de Control del Ruido

ARTICULO 20

Ninguna persona permitird u ocasionard la
emision de cualquier sonido, que exceda los
niveles establecidos en las siguientes tablas
(Obsérvese tabla 12), las cuales representan los
diferentes niveles de sonido permitidos para la
fuente emisora en cada una de las zonas
receptoras definidas, tanto para el periodo diurno
como para el nocturno, medidas en el interior de
las instalaciones o habitaciones:

ARTICULO 21

Si el ruido ambiental es mayor que el nivel
establecido en las Tablas, se le afiadiran 5 dB(A)
mas a los niveles de las tablas.

ARTICULO 22

Para cualquier fuente emisora de ruido
estacionaria que emita ruidos en ciclos variantes
0 repeticiones de los limites
establecidos en la tablas deberan reducirse por 5
dB(A).

FUENTE EMISORA

Zona residencial
Zona comercial

Zona industrial

ARTICULO 23

Las siguientes acciones estaran exentas de los

requisitos establecidos en el articulo anterior.

- Periodo Diurno (6,00 horas y las 20,00 horas)

- Sonidos producidos en actos publicos
eventuales y paradas no rutinarias.

- Sonido causado por la voz humana no

amplificada.
ZONAS RECEPTORAS
Zona . Zona Zona
. . Zona comercial . . N
residencial industrial tranquilidad
D N D N D N D N

65 45 65 95 70 60 50 45
65 45 65 95 70 65 50 45
65 45 65 95 70 65 50 45



ESTANDARES INTERNACIONALES DE RUIDO CONSIDERACIONES FINALES

Se adjunta tabla con decibeles recomendados segtn nivel educativo y ambiente del recinto. — Debido a la escasez de una regulacion mas profunda y con mayor especificidad
Tomado de la norma técnica de criterios normativos para el disefio de locales de educacion en cuanto normas aclsticas para una escuela de Mdsica, salas de concierto,
basica regular niveles de inicial, primaria, secundaria y bdasica especial, del Ministerio de estudio de grabacion u otros espacios relacionados a la acistica arquitectonica
Educacion Publica de Perd, version 2006. Pag. 22. en el contexto costarricense, se vuelve importante conocer y abordar otros
reglamentos internacionales en esta materia.
TABLA No.13 TABLA No.14
AMBIENTE Ruido Ruido Limite max. De Nivel de Tiempo de
Producido Exterior aceptable Ruido al interior (dh) Ruido Tolerancia maximo
Sala de descanso Bajo Bajo 35 85 DB 8 horas
Primaria y secundaria Promedio Bajo 35 88 DB 4 horas
Sala de lectura Promedio Bajo 35 91 DB 2 horas
(con menos de 50 alumnos)
94 DB 1 hora
Sala de lectura : .
(con mas de 50 alumnos) Promedio Muy Bajo 30 97 DB 30 min
fas, fi . . 100 DB 15 min
Zona .d'e estanterias, ficheros, Promedio Medio 10
atencion .
103 DB 7.5 min
Laboratorios Promedio Medio 40 .
106 DB 3.75min
Talleres Promedio Medio 40
Multifuncionales Promedio Bajo 35
Pasillo de comunltfacmn entre aulas, Promedio Medio 15
talleres, laboratorios
Tapico, consejeria Bajo Bajo 35
Oficinas, sala de profesores Promedio Medio 40
Corredores, zona administrativa Promedio — alto Alto 45
Servicios Higiénicos -
Promedio Alto 50
(en general)
Comedor Alto Alto 45




ASPECTOS GENERALES

El planteamiento de la metodologia para esta
investigacion, supone una estrategia de trabajo para
obtener la informaci6n e insumos necesarios para
completar el proyecto. A continuacion se presentara la
base planteada para el desarrollo del mismo
(Diagrama 19).

Se abordaréd un enfoque mixto, en el cual el enfoque
cualitativo se va a basar en opiniones e
interpretaciones, éste se podré sustentar y enriquecer
de la mano con el enfoque cuantitativo basado en
datos estadisticos e informacion especifica. Cada uno
de los objetivos representard una etapa en el proyecto,
con el fin de definir los métodos y estrategias
especificas para desarrollar cada uno de ellos.

Con esto, la realizacion de este proyecto se plantea en
3 etapas, una dedicada al usuario, la segunda al sitio,
y la tercera a la propuesta arquitectdnica. Cada una
requiere un andlisis del cual se obtiene uno o varios
productos para avanzar con la siguiente etapa; asi
hasta culminar con el anteproyecto arquitectdnico. Se
consideran los siguientes alcances:

0

t\..\ Sobre el tema abordado (Configuracién

acustica).
o= L .
E.E Caracterizacion el usuario.

Definicion de espacios arquitectdnicos.

£ Sepretende dar una solucién de disefio
arquitectonico a infraestructura
insuficiente.

=

o ede

METODO CUALITATIVO " METODO CUANTITATIVO = ENFOQUE MIXTO

INVESTIGACION

BIBLIOGRAFICA - Insumos varios

(tedrico y de campo).
- Perfil de usuario.

- Diagnéstico de infraestructura

fisica.

- Programa arquitecténico

’ preliminar.
ANALISIS DE USARIO
E INFRAESTRUCTURA

ESCOGENCIADELSITIO = Sintesis de caracteristicas
fisico — ambientales y
urbanas del sitio.

- Guia de insumos y
lineamientos de disefio.
ANALISIS DESITIO =

- Catélogo de casos de estudio.

|

s

PAUTAS PROPUESTA
DE DISENO ARQUITECTONICA

1. Conceptualizar el problema.
2.0btener un partido volumétrico.
3. Generar una propuesta de disefio arquitecténico.

-
$
BN

PROCESO
PROYECTUAL



OBJETIVO ESPECIFICO

METODOLOGIA

FUENTES

PRODUCTO

ACTIVIDADES

INSTRUMENTOS

CAPITULO

1. ldentificar las
caracteristicas y
necesidades de los
usuarios de la Escuela
Municipal de Msica de
La Union para la
definicion de los
requerimientos
programaticos en la
propuesta.

1. Encuesta y
entrevista.

2. Observaciony
Levantamiento
fotografico.

3. Definicion de
Programa
arquitectonico.

1. Usuarios.

2. Instalaciones de la
Escuela.

3. Escuelas y
Conservatorios de Msica,
casos de estudio
(referentes internacionales
y nacionales) y tesis
relacionadas.

1.1 Lista de
necesidades,
valoraciones y
observaciones como
insumos.

1.2 Perfil de Usuarios
2.1 Diagnostico de
Infraestructura fisica.
2.2 Inventario

3.1 Programa
arquitectonico
preliminar

3.2 Catalogo de Casos
de estudio.

1.1 Formulacion de preguntas para la encuesta y
gufa de puntos a abordar en la entrevista.

1.2 Agendar citas y consultar a los usuarios.
1.3 Sistematizacién de entrevistas y encuestas.
2.1 Toma de fotografias

2.2 Inventariar espacios y analizar
funcionamiento.

2.3 |dentificar especificaciones de espacios que
asi lo requieran.

3.1 Identificacion y clasificacion los
componentes del programa arquitecténico de la
propuesta.

3.2 Estudio de Casos

3.3 Seleccidn y definicién de casos mas
relevantes, funcionales y exitosos.

3.4 Extraer nuevos insumos para complementar
las necesidades del programa arquitectdnico.
3.5 Plantear un programa arquitecténico previo.

1.1 Cuestionario y Gufa de
puntos a consultar

1.2 Grabadora, block de notas
para apuntes.

1.3 Tablas digitales y graficos
2.1 Camara, fotografias,
observacion personal.

2.2 Cuantificacion de espacios,

mediciones en sitio.

2.3 Fichas de inventario

3.1 Tablas de componentes,
subcomponentes y espacios
CcON SuS respectivas areas,
capacidad, mobiliario, etc. ..
3.2 Recopilacion ilustrada y
técnica de casos de estudio.

1.Usuario y necesidades
- Anélisis del Usuario

- Diagnostico funcional
- Aspectos
programaticos

2. Analizar las
caracteristicas fisico-
ambientales y urbanas
del lugar para la
obtencion de pautas de
disefo.

1. Andlisis de sitio.

1.1 Lotes (actual y otros
municipales).

1.2 Documentos catastros.
1.3 Plan regulador del
Cantdn de La Unién y otros
(Reglamento de
Construcciones, etc.).

1.4 Plataforma del Google
Earth y Visor Snit.

1.5 Estadisticas climaticas.

1.1 Sintesis de
caracteristicas fisicas
del sitio.

1.2 Guia de insumos y
lineamientos de disefio

1.1 Toma de fotografias.

1.2 Estudiar las condiciones fisicas (Topografia,
configuracion, facilidades de acceso, naturaleza
de las vias, quebradas de rios y equipamiento
urbano cercano) y climaticas de los lotes.

1.3 Determinar lote ideal para el proyecto tras
potencialidades y consideraciones técnicas de
cada lote sujeto a estudio.

1.4 Resumir Normativa Referente al Proyecto.

1.1 Camara, fotografias,
observacion personal.

1.2 Mapa satelital y
cartografico.

1.3 Plano catastro.

1.4 Fichas de estudio por lote.
1.5 Compilacién de datos
climaticos.

1.6 Cuadro resumen de
Reglamentacion

2. Andlisis de Sitio
-Andlisis contextual
-Escogencia del sitio
-Variables climéaticas
-Insumos normativos
-Andlisis del lote
escogido

Definir a nivel de

anteproyecto
propuesta de disefio
arquitectonico de

conformidad  con
proceso proyectual.

1. Proceso
Proyectual

1. ldeas
2. Modelos primarios,
evolutivos y modelo final.

1. Anteproyecto de
Objeto Arquitecténico

1.1 Conceptualizar el problema de disefio
1.2 Obtener un partido volumétrico.

1.3 Generar una propuesta de disefo
arquitectonico

1.1 Collage de imagen
esperable.

1.2 Bocetos y diagramas.

1.3 Maquetas.

1.4 Modelado virtual en 3D y
ambientacion.

3. Propuesta
Arquitectonica.




CAPITULO 2




1. ANALISIS DEL USUARIO

1.1. POBLACION CANTONAL

Estructura de la poblacion.

Dindmica y evolucion de la poblacion.

1.2.USUARIO DE EMMLU
Resultados de encuestas.

Perfil de personal docente.
Perfil del estudiantado.

1.3 DESAFIOS EN PANDEMIA

Modalidad presencial
Modalidad virtual

2. DIAGNOSTICO FUNCIONAL

2.1 SEDE ACTUAL

Planta de sitio.
Infraestructura presente.

2.2 ANALISIS DE LOS ESPACIOS A PARTIR DE
LA VISITA Y LA OBSERVACION

Ficha de aciertos y desaciertos.

2.3. ANALISIS SEGUN VALORACIONES DE LOS
USUARIOS

Valoraciones de los docentes.
Valoraciones del estudiantado.

2.4 NECESIDADES DETECTADAS

Aproximacion al programa arquitectonico.

3. ASPECTOS PROGRAMATICOS

3.1 CASOS DE ESTUDIO INTERNACIONALES

Escuela de Mdsica y Artes / LTFB Studio.
Voxman Music Building.

Escuela de mdsica in Benicassim.
Escuela de Musica en Lisboa.

3.2 CASO DE ESTUDIO NACIONAL

Nuevo edificio del Banco Central (ODM).

3.3 DEFINICION DE CARACTERISTICAS
FORMALES

Anélisis de ejes semanticos.
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. Analis

1.1. POBLACION CANTONAL

Estructura de la poblacion
Dindmica y evolucion de la poblacion

del usuario
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1.2 USUARIO DE EMMLU

Usuarios directos e indirectos
Perfil docente
Perfil del estudiantado
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Anélisis del usuario |

1.1. POBLACION CANTONAL  APROXIMACION AL USUARIO

Segun los datos del Censo Nacional 2011, (véase el diagrama
20) el cantdn de La Unién cuenta con una poblacién de 99.399
habitantes, 48% hombres y 52% mujeres, predominantemente
constituye una poblacién urbana (97% del total). Segin la
propuesta del Plan Regulador del Cantén de La Unién (2018), lo
anterior representa el 3,96% del total de poblacion de la GAM.
Hasta 1998 la mayor cantidad de pobladores eran originarios
del mismo cant6n, no obstante, en los dltimos 22 afios ha sido
afectado por una fuerte migracion inicialmente de segmentos
de baja escala econémica y en condicién informal (precarios) y
mds recientemente segmentos de nivel alto (desarrollos en
condominio).

Segun el censo anterior, la poblacién del cantén alcanzé la
siguiente distribucion:

Distrito Poblacién % Hombres Mujeres

Tres Rios 9331 9.4 4391 4940

San Diego 21620 | 21,7 10465 11155
San Juan 13729 | 139 6452 1277

San Rafael 14247 | 14,4 6860 7387
Concepcion 16515 | 16,7 8069 8446
Dulce Nombre 7893 7.9 3835 4058
San Ramoén 4054 4,0 1909 2145
Rio Azul 12010 | 12,0 5965 6045
Cantén 99399 100 47946 51453

Tabla 16: Distribucion de la poblacién del Cantdn de La Unidn
Fuente: Censo Nacional (2011)

ii
. 0

® Hombres
= Mujeres

| Tres Rios

M San Diego

M San Juan

i San Rafael
Concepcion

® Dulce Nombre

B San Ramdn

= Rio Azul

Diagrama 20: Distribucidn de la poblacién del cantén de La Unién
Fuente: Propia



ESTRUCTURA DE LA POBLACION

Por rango de edades, cabe destacar que para el afo 2011 la
poblacién menor de edad comprendida entre los 0 y 9 afios
representaba el 15,91%, y la poblacion joven de 10 a 19 afios un
17,61%. La poblacién adulta entre 20 y 49 afos representaba
casi la mitad de la poblacion total con un 48,17%, mientras que
la poblacién comprendida entre 50 y 64 afios un 12,41%. Con
esto, un 5,9% correspondia a la poblacion adulta mayor con un
rango de 65 afios o0 més (Véase la tabla 17 y diagrama 21).

Grupo de Edad Hombres Mujeres Subtotal %
Menos de 1 afio 864 810 1674 1,68
De 1 a4 afos 3188 3245 6433 6,47
De 5 a9 afios 3898 3815 7713 7,76
De 10 a 19 afos 8778 8723 17501 17,61
De 20 a 29 afos 8968 9529 18497 | 18,61
De 30 a 39 afos 7582 8363 15945 | 16,04
De 40 a 49 afos 6457 6978 13435 | 13,52
De 50 a 64 afos 5684 6652 12336 | 12.41
De 65 a 74 afios 1658 1972 3630 3,65
De 75 a 84 afos 727 1001 1728 1,74
De 85 afios y mas 142 365 507 0,51
Total 47946 51453 99399 100

Tabla 17: Distribucion de la poblacion del Cantdn de La Union
Fuente: Censo Nacional (2011)

5 865

12 336

= 10 a 19 afos

20 a 49 afios 17,61%

= 50 a 64 aios

B 65 afios 0 mas
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T 6433 T 773 !
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Diagrama 21 : Estructura de la poblacién del canton por edades
Fuente: Propia
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DINAMICA'Y EVOLUCION DE LA POBLACION

Los datos anteriores corresponden al afio 2011. A la actualidad, estos datos deben haber experimentado una tasa
de crecimiento de 1,7 (segtn tabla 18). El nimero de habitantes del cantén estd creciendo a tasas cercanas al
2,5% y seguird aumentando hasta el 2030, aunque a un ritmo cada vez menor. Las tasas de crecimiento anuales
irdn desacelerando hasta llegar al 0,8% para el periodo 2025-2030. Tal como se aprecia en el diagrama 22 se
estima una poblacion de casi 145 000 habitantes para el afio 2030 (62000 personas méas que en el afio 2000), lo
que supone un desafio en infraestructura de soporte para el Cantdn, incluida la Escuela Municipal de Mdsica de
La Union.

o Proyeccidn de Poblacion Tasa Promedio de Crecimiento Interanual
et 2015 2020 2025 2030 2015-2020 2020-2025 2025-2030

Tres Rios 9158 9035 8924 9023 0,3 0,2 0,2
San Diego 28903 31751 31751 35309 1.9 1.2 09
San Juan 26114 32099 36027 37287 4,2 2,3 0,7
San Rafael 15338 16228 16882 17490 11 08 0,7
Concepcion 17351 18105 18811 19665 09 0.8 09
Dulce Nombre 1572 7691 7906 8273 03 06 0.9
San Ramén 6681 7185 7479 7697 1.5 08 0,6
Rio Azul 9560 9427 9533 10040 -0,3 02 1,0

Canton 120677 131521 137313 144784 1,7 1,2 0.8

Tabla 18: Proyeccion Demogréfica al afio 2030
Fuente: Propuesta de Plan Regulador Cantonal de La Unién (2018)
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Diagrama 22: Proyeccién Demogréfica al afio 2030
Fuente: Propia basada en propuesta de Plan Regulador Cantonal de La Unién (2018)



1.2. USUARIO DE LA EMMLU

ENCUESTA A LOS USUARIOS

Para conocer las necesidades y caracteristicas de los

usuarios, se realizé una encuesta a 21 docentes del TIPO DE USUARIOS

Centro Educativo y a 128 estudiantes matriculados en el

segundo semestre del afio 2020, lo que equivale al Los usuarios actuales del centro de ensefianza
91,3% del profesorado y 42,6% de la poblacion musical se dividen en 2 categorias:
estudiantil de la EMMLU. La encuesta se realizd de

manera digital y se abordaron preguntas cerradas y - Usuarios Directos

abiertas (ver anexo 2). A continuacion se presenta el - Usuarios Indirectos

analisis de los resultados.

USUARIOS DIRECTOS USUARIOS INDIRECTOS

! . ' !

PROFESORES ESTUDIANTES ACOMPANANTES ESPECTADORES

& %
[ |
Muestra: 21 profesores Muestra: 128 estudiantes | |
(91 3%) (42 6%) Muestra: 0 Usuarios indirectos

(0%)

Diagrama 23: Muestra de Usuarios Encuestados
Fuente: Propia



USUARIOS DIRECTOS

Muestra: 21 profesores (91,3%)

GENERO

B Hombres
Mujeres

17

El personal docente encuestado se
compone de 17 profesores (81 %) y 4
profesoras (19%).

RANGO DE EDAD (ANOS)

N

18a35
m36as0
W51 a64

De estos, 8 son adultos jévenes (38%), 12
son adultos (57%), y 1 (4%) esta préximo a
pensionarse v disfrutar la tercera edad.

DISTRITO DE RESIDENCIA

Concepcidn
M San Juan

m Tres Rios
San Rafael
W Fuera del cant6n

W, 15

Sélo 6 de los profesores (29%) viven
dentro del Cantén de La Uni6n, mientras
que 15 profesores (71%) viven fuera de
éste. Esto implica diferencias geograficas
de traslado que los usuarios deben
resolver segun les sea mas eficiente.



PRESENTA NECESIDAD
EDUCATIVA O FiSICA ESPECIAL

20

Un docente presenta una condicion especial
de tipo fisica, y es parte de la poblacion
acogida dentro de la “Ley de igualdad de
oportunidades para las personas con
discapacidad”.

EXPERIENCIA EN MODALIDAD PRESENCIAL
ANTES DE EMERGENCIA COVID-19

St
m No

&2l 17

La mayoria de docentes, un 81% (17
profesores) tienen experiencia siendo
docentes desde las aulas, a excepcion de
un 19% (4 profesores) que recién se
incorporaron a la institucion.

MODALIDAD MAS SIGNIFICATIVA PARA EL
APRENDIZAJE MUSICAL

—

‘x

Presencial
Virtual
W Ambas

4

Para el 73% de los profesores la modalidad
presencial es la mas ideal para el
aprendizaje musical y un 27% de los
encuestados indica que ambas son valiosas
dependiendo de la naturaleza del curso,
recalcando diferencias entre clases tedricas
y cursos o talleres de ejecucion instrumental.



MEDIO DE TRANSPORTE UTILIZADO PARA TRASLADARSE HACIA EMMLU CARACTER DEL TRASLADO

e
CAMINANDO 9 1 (4,8%) R

VEHICULO PROPIO 19(90,5%) oSy
BUS 6 (28,6%) E

ASISTE ACOMPANADO

BICICLETA 0 (0%)

MOTO W 1 (4,8%) M o

UBER, DIDI, O SIMILARES 6 (28,6%) 20
TAXI 4 (19%)
OTRO 0 (0%)
0 5 10 15 20
De los 21 docentes encuestados, 19 de ellos (un 90,5%) han La mayoria de profesores (un 95,2%) asisten de manera individual hasta el
utilizado su vehiculo propio para trasladarse hacia la EMMLU, 6 centro educativo. Solo un profesor (el 4,8%) asiste acompafiado de otra
de ellos (un 28,6%) han viajado en bus o han hecho uso del persona.

transporte privado por medio de plataformas como uber o didi, 4
de ellos (un 19%) han viajado en taxi, s6lo 1 docente hace uso de
la motocicleta y s6lo 1 docente llega caminando desde su casa.

Se concluye que el medio mas comun entre estos usuarios para
llegar al centro educativo es el vehiculo propio. Muy pocos
usuarios dentro de esta categoria utilizan la movilidad
alternativa como una opcidn para llegar hasta la EMMLU, entre
ellos solo unos cuantos utilizan el transporte puablico y no se
reflejan iniciativas como el “carsharing”, “patinete eléctrico” ni
“bicicleta”.



DOCENTES ASIGNADOS POR CATEDRAS DE INSTRUMENTO

.J"J
CANTO s 2 (9,5%)

PIANO M 2 (9,5%)
GUITARRA
VIOLIN
VIOLA s 1 (0%)

4 (19%) f

3(9,5%) ’,9;

VIOLONCHELO  mesmns 1 (4,8%)

CONTRABAJO W 1 (4,8%)

FLAUTATRAVERSA s 1| (4,8%)
O0BOE 0 (0%)

CLARINETE s 1 (14,3%)
SAXOFON 2(9,5%)

CORNO FRANCES s 1 (4,8%)

TROMPETA I 1 (4,8%)

TROMBON  mssssssn 1 (4,8%)
TUBA 0 (0%)

PERCUSION s 1 (0%)

0 05 1 1,5 2 25 3 35 4 4,5

La EMMLU cuenta actualmente con 4 profesores para la catedra de guitarra, 3 para
violin, 2 para canto, 2 para piano, 2 para saxofén, 1 para viola, 1 para violonchelo, 1
para contrabajo, 1 para flauta traversa, 1 para clarinete, 1 para corno francés, 1 para
trompeta, 1 para trombén y 1 profesor de percusién. Se debe aclarar que el profesor
de trombon es el mismo de tuba. El director de la escuela, don Ivan Arguedas
confirma que si hay un profesor con plaza en oboe aunque no se vea reflejado en los
datos obtenidos. Con lo anterior se refleja que las catedras de guitarra y violin tienen
mayor demanda, seguidamente de piano, canto y saxofon.

Diagrama 32: Pregunta / Respuesta
Fuente: Propia




USUARIOS DIRECTOS
1.2.2. ESTUDIANTES

Muestra: 128 estudiantes (42,6%)

GENERO

B Hombres
= Mujeres
= No se identifica

P11
s 0000 128
"M
L
65 T 29
4
Respecto a la  composicion  del

estudiantado, un 46% son hombres, un
51% son mujeres, y un 3% no se
identifica, este dltimo dato implica la
necesidad de facilitar espacios neutros
para esta poblacién minoritaria.

Diagrama 33:Pregunta / Respuesta 2 Género
Fuente: Propia

RANGO DE EDAD (ANOS)

m0al?
m13a17
m18a35
W 36a50
mb51ab4

16

o O
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La mayoria de usuarios es una poblacion
relativamente joven. Un 33% de los
encuestados corresponde a nifios de 0 a 12
afios, un 22% a jovenes de 13 a 17 afos,
un 30% son j6venes adultos de 18 a 35
afos, un 13% son adultos de 36 a 50 afios,
y un 2% son adultos proximos a
pensionarse de 51 a 64 afos. Lo anterior

indica que hay buena oferta para personas
de todas las edades.

Diagrama 34: Pregunta / Respuesta 3 Rango de Edad
Fuente: Propia

DISTRITO DE RESIDENCIA

Concepcién
M San Juan
B Tres Rios
™ San Rafael

m San Diego
m Dulce Nombre
W Fuera del cantén

"l’ 19

S6lo el 15% de los estudiantes viven fuera
del Cantdn de La Unién. La mayoria de la
poblacion estudiantil reside dentro del
mismo, un 20% en San Juan, otro 20% en
Tres Rios, un 14% en Concepcidn, un 13%
en San Rafael, un 12% en San Juan y un
6% en Dulce Nombre. Los distritos mas
lejanos a la centralidad del cantén (al
Norte y Suroeste) tienen menor indice de
usuarios.

Diagrama 35 : Pregunta / Respuesta 5 Distrito de Residencia
Fuente: Propia



PRESENTA NECESIDAD
EDUCATIVA O FiSICA ESPECIAL

124

Un 3.1% (4 estudiantes) de la poblacién
encuestada presenta una necesidad educativa
o fisica especial.

TIPO DE NECESIDAD EDUCATIVA O FiSICA
ESPACIAL DETECTADA

m Visual
Otra

Un 25% de los estudiantes que afirmaron
tener alguna necesidad educativa o fisica
especial corresponde a dificultades visuales
y un 75% a otro tipo de dificultades.

EXPERIENCIA COMO USUARIO EN MODALIDAD
PRESENCIAL ANTES DE EMERGENCIA COVID-19

Si
m No

Un 91% de los encuestados son usuarios
que ya conocian la dindmica de las clases
presenciales y tienen claras  sus
necesidades como usuarios, mientras un
9% son estudiantes que se incorporaron al
centro educativo de manera virtual y no
han tenido ese acercamiento directo a las
instalaciones de la EMMLU.

MODALIDAD MAS SIGNIFICATIVA PARA EL
APRENDIZAJE MUSICAL

Presencial
Virtual
W Ambas

A
8

30

Un 70,3% de los estudiantes encuestados
hayan mas significativa la modalidad
presencial para el aprendizaje musical,
mientras que un 6,3% considera que la
modalidad virtual es mas provechosa. Un
23,4% del estudiantado por otro lado,
considera que ambas modalidades pueden
ser valiosas para el aprendizaje musical y se
pueden implementar segin cursos teoricos o
cursos de ejecucion instrumental.



CAMINANDO

VEHICULO PROPIO

BUS

BICICLETA

MQTO
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MEDIO DE TRANSPORTE UTILIZADO PARA TRASLADARSE HACIA EMMLU
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De los 128 estudiantes encuestados, un 63,3% suele
transportarse en vehiculo propio. Se identifica una pablacion
estudiantil que vive a distancias cortas del centro dado que un
32,8% se traslada en bus, y un 29,7% llega a pie. Hay un 23,4%
del estudiantado que utiliza uber, didi u otra plataforma similar y
un 10,2% que utiliza el servicio de taxi. Por Gltimo, un 3,9% se
moviliza en motocicleta, un 1,6% lo hace en bicicleta y un 2,3%
utiliza otro medio de transporte para trasladarse hacia la
EMMLU.

CARACTER DEL TRASLADO

ASISTE ACOMPANADO PP
S W

m No
66 62

Un 52% de los estudiantes asiste acompafiado de otra persona al centro
educativo, dicho porcentaje coincide con la aproximacion de los estudiantes
menores de edad. Este usuario tiene la caracteristica de potenciar y atraer
otros usuarios indirectos, como lo son el padre o madre de familia, o
encargado. Por otro lado, un 48% dentro de esta categoria de usuario afirma
asistir de manera individual a la EMMLU.
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Un 25% de los estudiantes estan matriculados en guitarra, un 23,4% en piano, un
10,9% en canto, un 10,9% en violin, un 2,3% en viola, un 2,3% en violonchelo, un
1,6% en contrabajo, un 7% en flauta traversa, un 1,6% en oboe, un 3,1% en saxofdn,
un 0,8% en corno francés, un 2,3% en trompeta, un 3,9% en trombon, y un 7% en
percusion. De lo anterior, se observa que las catedras de mayor demanda son las de
guitarra, piano, canto y violin, mientras que las de menor demanda son las de
clarinete y tuba. Con esto, es relevante buscar un balance entre destinar mas metros
cuadrados a las catedras de mayor demanda y ofertar por la promocion de espacios
para las catedras de menor demanda.

Diagrama 42: Respuesta/Pregunta 4
Fuente: Propia
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POBLACION CANTONAL

Consideraciones

USUARIO DE EMMLU

1. Crecimiento de |a
poblacién implica nuevos
desafios en infraestructura
de soporte para el canton.

2. Aumento demogréfico de
potenciales usuarios tiene
una tendencia clara de
crecimiento segun
proyecciones.

3. La diversidad de usuarios
sugiere espacios inclusivos y
accesibles.

4. La escuela no tendrd una
ocupacion maxima
inicialmente  sino  que
responderéd progresivamente
a este crecimiento de la
poblacion.

¢

3

|

B«

5. EI personal administrativo actual es
limitado, lo componen el director y una
profesora, ambos con duplicidad de
funciones. Con la asignacion de nuevas
plazas, se pueden proyectar nuevos
usuarios directos, entre estos: 1
secretaria, 2 asistentes administrativos, 1
guarda, y 1 miscelaneo.

6. La preferencia hacia el uso del
automavil por parte de los usuarios es
una debilidad, sin embargo dado que los
estudiantes son mas flexibles en el uso
de otras modalidades de transporte, se
visualiza una oportunidad para revertir
este efecto y potenciar otras iniciativas
como el “carsharing, patinete eléctrico o
bicicleta”.

7. Dado que un 3% de los estudiantes
encuestados no se idéntica entre género
masculino o femenino, se ve la
potencialidad de promover espacios
neutros (por ej. bateria de bafios).
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8. La EMMLU atrae significativamente a
los usuarios que residen dentro del
canton, sin embargo una infraestructura
mas moderna y con mayor capacidad
podria permitir atraer nuevos estudiantes
de distritos que registran menor 0 nula
cantidad de estudiantes.

9. Lla nueva Infraestructura debe
satisfacer la “lLey de igualdad de
oportunidades para las personas con
discapacidad”, y mejorar la experiencia
de los usuarios que presentan algin tipo
de necesidad educativa o fisica espacial
(representan un 3,1% de los usuarios
directos).

10. La afluencia de usuarios indirectos en
la EMMLU corresponde con el 52% de los
estudiantes que asisten acompafados (la
mayoria menores de edad), esto supone
espacios comunes o de espera amplios.

11. Se debe buscar un balance entre
destinar mas metros cuadrados a las
catedras de mayor demanda (guitarra,
piano, canto y violin) y ofertar por la
promocion de espacios para las catedras
de menor demanda.
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1.3 DESAFIOS EN PANDEMIA

—r
22235 ——
1.3.1 MODALIDAD PRESENCIAL 1.3.2 MODALIDAD VIRTUAL

Ventajas Ventajas y desventajas




1.3.1. MODALIDAD PRESENCIAL

El 73% de los profesores y el 70% de
estudiantes encuestados hayan la modalidad
presencial como la mas significativa para el
aprendizaje  musical por las siguientes
ventajas.

VENTAJAS

Permite una induccion La clase es mas Permite corregir aspectos Mayor interaccion social.

mas integral para nuevos dindmica y mas mecéanicos (postura del Se facilita la coordinacion en tempo,

estudiantes. sensorial. cuerpo e interaccion con afinacion y matices, en el caso de
el instrumento). talleres y musica de conjuntos.

En la ejecucion instrumental | La percepcion real El  factor humano, el El contenido es méas personalizado
inciden  factores  como: del sonido (escuchar vinculo, la motivacion, el segun las necesidades y avance del
acustica del recinto, clima del en tiempo real). acompafamiento de guia. estudiante. Hay retroalimentacion
mismo, iluminacién, estado inmediata.

animico de los musicos y

docente.




1.3.2. MODALIDAD VIRTUAL

El 27% de los profesores y el 23,4% de
estudiantes encuestados consideran que la
ambas modalidades son provechosas. A
continuacion se presentan consideraciones
importantes respecto a la modalidad virtual.

VENTAJAS

DESVENTAJAS

Permite desarrollar
algunos cursos teoricos
de manera sincrénica o
asincronica.

Se reduce tiempo
en traslados.

Menor aplicacion préactica,
menos motivacion, menos
COMPromiso.

Fria  interaccion
con el estudiante.

Flexibilidad de horarios. Se desarrolla
(El tiempo de las sesiones la habilidad
se reducen o pasan a de "aprender
formatos mixtos) a grabar”.

Dependencia del internet e
instrumentos tecnoldgicos
genera limitaciones de
comunicacion.

Los videos explicativos con
instrucciones  para lograr
objetivos permite a los
estudiantes repasar ilimitadas
VECesS.

Latencia en el sonido (Poca fidelidad;
hay frecuencias muy agudas o muy
graves que el micréfono no puede
percibir, en ciertas plataformas).

Se dificulta la sincronizacion con el
acompanamiento instrumental y la
voz. No se puede interactuar con
conjuntos musicales (las orquestas
no pueden ensayar).

Se complica el ejercicio de la
interpretacion y correccion a nivel de
técnica (hay limitantes de contacto
visual y tacto gufado propiamente).



Consideraciones

NECESIDAD DE PRESENCIALIDAD MANEJO DE FUTURAS PANDEMIAS |
I
Se debe prever:
. S :
* - .
° | = . .,
q m .o o° i Zonas de desinfeccion en accesos
s o2ete%e %o (lavamanas, alcohol en gel).

No es viable fomentar una educacion
exclusivamente remota para la ensefianza de
la masica, no resulta integral ni satisfactoria.

rw

2222
222

La presencialidad se ha conceptualizado
como fundamental para la masica de
conjuntos, se requiere de sincronizacion vy
comunicacion entre sus ejecutantes en
tiempo real.

@ -
S
w"ﬁ’.
3
Y -
Se facilita el ejercicio interpretativo y la

correccion de la técnica al ejecutar un
instrumento con la gufa del profesor.

La infraestructura educativa y de
exposicion cultural debe ser flexible
a una baja forzada en la densidad
del  proyecto  para  futuras
pandemias.

Tt

Estrategias de distanciamiento social.

Zonas de bioseguridad (c&maras
termogréficas).

Sistema  de  higienizacion  en
ascensores de alto uso (Touchless
Button, Touchless Glass, Purifier
Device).

Griferfa y accesorios sanitarios con
sensor.

Optar por mobiliarioc modular que
permita el acomodo por burbujas
sociales de distintos tamafios.

Manejo de texturas en acabados de
piso con acentos cada 2 metros.

Sillas en diferentes colores para
identificar espacios que deben dejarse
libres en caso de reduccion de aforo.




2. Diagnostico Funcional
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2.1 SEDE ACTUAL

Planta de sitio
Infraestructura presente
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2.2 ANALISIS DE ESPACIOS
A PARTIR DE LAVISTAY
OBSERVACION

Ficha de aciertos y
desaciertos

2.3. ANALISIS SEGUN
VALORACIONES DE LOS
USUARIOS

Valoraciones de los docentes
Valoraciones del estudiantado

2.4. NECESIDADES
DETECTADAS

Observaciones de los usuarios
Espacios necesarios
Sintesis de aproximacion al
programa arquitectonico
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Este diagnostico se hace con el objetivo de analizar la
infraestructura existente y obtener parametros que sirvan
como insumo en el disefio.

Todo este diagnostico culmina en un acercamiento al
programa de la futura escuela, junto con una estimacion
de las &reas necesarias para la nueva infraestructura de
la EMMLU.




Tal como se observa en el diagrama 43. La escuela se ubica en un lote de 918,71 m2, de tal modo que el area la superficie libre equivale a 711 m2, y la huella del
edificio corresponde a 192 m2. En esta limitada area se concentran las principales funciones administrativas, logisticas y educacionales de la EMMLU.
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Planta de EMMLU (SEDE ACTUAL)

Tal como se observa en el diagrama 44, la escuela
cuenta con un pasillo principal que comunica con el
moédulo de secretaria y 2 salones, uno para lecciones
tedricas y uno para talleres de conjuntos musicales. El
mddulo de la direccion esta contiguo a la secretaria
(espacio que sirve de filtro).

Se tienen 2 nicleos himedos de servicios sanitarios,
uno para hombres y otro para mujeres, de los cuales
ninguno cumple con la Ley 7600. Los usuarios deben
pasar por el Aula 6 para ingresar a estos, lo cual
supone constantes interrupciones cuando el salon
esta en uso.

Hay 4 cubiculos destinados para clases de
instrumento, en modalidad personalizada (profesor(a)
y estudiante), que se comunican con el pasillo
secundario.

Se cuenta con un drea de bodega para instrumentos,
sin embargo la accesibilidad a ese espacio esta
condicionado a transitar también por el cuarto de
mantenimiento. Cabe recalcar que en la practica diaria
la bodega ahora tiene un uso mixto de bodegaje,
destindndose el cuarto de mantenimiento como un
cubiculo més para clase de instrumento.

\ C.Mantenimiento _ o Bodega
9m? 1B m?
N b ¢ > —
Cubiculo 3
9m? Aula 6 Talleres

50 m?

Cubiculo 4
9 m?

|
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7
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Aula 5 Teoria
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2.2. Analisis de los espacios a partir de la visita y la observacion

Vil JESTIBULOEANCRES DN EASINNOSECUNDARID

Una vez que se identificaron las funciones programaticas (obsérvese imagen 45) de
las instalaciones de la escuela, se procede a hacer un andlisis detallado de aciertos y
desaciertos de los distintos espacios.

I‘m&| BODEGAJE

CUBICULOS
(Clase de instrumento)

N\

Vestibulo estrecho y reducido con la incorporacion
de mobiliario.

Espacios informativos saturados.

SALONES . , , .
_____ GRUPALES El pasillo se trgnsforma,en un area comdn, sin
: embargo no tiene cardcter que invite a las
convivencias sociales.
Buen ingreso de luz cenital sobre el pasillo.
Areas de espera improvisadas.
NUCLEOS Buena permeabilidad en fachada principal permite
HUMEDOS visuales al exterior y buena impresion de
CIRCULACION iluminacion natural.
Diagrama 45: Diagrama programético actual “EMMLU

Fuente: propia




Espacio sin
ventilacion
natural.

Hay ingreso de
luz natural de
manera
indirecta.

Puertas comunes
(no son
insonorizadas).

Buena ventilacion
natural y buen
ingreso de luz
natural.

Cuarto oscuro sin condiciones salubres aptas para la
ensefianza instrumental. (No ingresa iluminacion natural
ni ventilacion natural).

No hay acondicionamiento acustico.

Dimensiones adecuadas para el aprendizaje personalizado.




=

X Espacio de almacenamiento insuficiente para
la cantidad de documentos y expedientes que
maneja la escuela.

X Saturacion del espacio por equipos

necesarios para el funcionamiento
de la escuela. No hay un espacio
destinado para estos  equipos
complementarios.

El material bibliografico, didactico y
tecnoldgico se concentra en la
direccion. No hay un area comin de
consulta (tipo biblioteca) para los
estudiantes o profesores.

Buena ventilacion natural y buen
ingreso de luz natural.

SECRETAIA N T RG]

) Areainsuficiente para dar una clase
con 20 estudiantes. No hay confort
espacial.

/ Buena ventilacion natural y buen
ingreso de luz natural.

Sin ventilacion natural directa.

No hay confort espacial, la forma de
triangulo a nivel de planta no es el
mas ideal para la  practica
instrumental.

Obstaculizacion ~ del  aula  por
saturacion de mobiliario (hay poco
espacio de bodegaje).

Hay ventanas de 40x40cm poco
funcionales, éstas permiten un
ingreso de luz minimo pero estan
herméticas al exterior, sin embargo
no se inyecta iluminacion natural al
espacio de manera eficiente.

/ Madulos cumplen con mabiliario ergonémico.




. ZONAS DE SERVICIO

vii T §

BODEGAJEDEINSTRUMENTOS

S.5. MUJERES

/Las instalaciones no cumplen con la Ley

7600 en cuanto a la rampa para personas
con discapacidad. El acceso es una
escalinata.

PILA PARA ASEO SALIDA DE EMERGENCIA

X El cuarto de aseo no tiene independencia del

- ] . o/ Se tienen 2 modulos de estructuras
servicio sanitario de mujeres.

exteriores sobre el rio entubado que
atraviesa el lote sin intenciones
arquitectonicas o funcionales claras.

/ Cumplen con ventilacion y luz natural.
X Subutilizacién de la bodega de

X Accesibilidad mal resuelta. Se debe a travesar otro instrumentos  (se  mezcla  la Y Fl costado lateral derecho del lote resulta
espacio en uso para llegar a los servicios sanitarios. |nst_rumenta0|on _musmal con en una zona residual.
equipo de mantenimiento u otros
X Poca privacidad. materiales constructivos) / Se fomenta la belleza paisajstica

mediante la vegetacion en el jardin de
ingreso.

LATERAL RESIDUAL




2.3. Analisis segtin valoraciones de los usuarios
2.3.1. APRECIACION DEL PROFESORADO

*

Para este andlisis, los docentes evaluaron [ ®Mymelo
= distintos parametros relacionados con la ® Milo
T infraestructura fisica de la EMMLU, mediante Regular
una escala del 1 al 6, donde (1) es muy malo, Bero
(2) malo, (3) regular, (4) bueno, (5) muy bueno y
(6) es excelente. En el diagrama 46 se = My bueno
presentan los resultados. L m Excelente

Muestra: 21 profesores

(91,3%)

PARAMETROS DE CONSIDERACION EN RELACION CON LA INFRAESTRUCTURA FiSICA DE EMMLU _ Segiin Profesores

12

10

8

,mllll u NN , , n , , . |
ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION ~ CONFORTTERMICO  CONFORT VISUAL  CONFORT ACUSTICO CONFORT ESPACIAL SERVICIOS CONFORT TECNOLOGIA
NATURAL ARTIFICIAL NATURAL ARTIFICIAL SANITARIOS ERGNOMICO

OO OOODSDDE




simgss DE RESULTADOS
(SEGUN PROFESORADO)

Los resultados arrojan que el confort acdstico es el parametro
mas critico y desfavorable de las instalaciones actuales. Por otro
lado, la tecnologia en las aulas o cubiculos es un activo con mala
calificacion desde el punto de vista de los usuarios.

La iluminacion natural y el confort espacial son pardmetros
evaluados como malos, por lo tanto se buscard atender y
solventar esta necesidad desde la propuesta arquitectonica.

La mayoria de usuarios consideran que la iluminacion artificial,
la ventilacion natural, el confort térmico, visual y ergonémico es
regular. Dicha condicion implica la posibilidad y obligacion de
mejora para la satisfaccion de los usuarios.

El Gnico parametro que fue catalogado como bueno por parte de
algunos usuarios fue la ventilacion artificial. Sin embargo la
apreciacion no es compartida por la mayoria de usuarios.

10

10
e s
1 1
o momoam  Haw o B

ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ SERVICIOS ~ CONFORT ~ TECNOLOGIA
NATURAL  ARTIFICIAL  NATURAL  ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL ACUSTICO  ESPACIAL  SANITARIOS ERGNOMICO

10
8 7 8
4 6 5 6 5 6 6
ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION CQNFORT CONFORT CONFORT CONFORT SERVICIOS CONEORT TECNOLOGIA
NATURAL ARTIFICIAL NATURAL ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL ACUSTICO ESPACIAL SANITARIOS ERGNOMICO

10 10 9 g
2 1

ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ SERVICIOS ~ CONFORT TECNOLOGIA
NATURAL  ARTIFICIAL ~ NATURAL  ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL ACUSTICO  ESPACIAL  SANITARIOS ERGNOMICO

4 4 3 9 3 5 7
1 2 0 0

ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ SERVICIOS ~ CONFORT ~ TECNOLOGIA
NATURAL ~ ARTIFICIAL  NATURAL  ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL ACUSTICO  ESPACIAL  SANITARIOS ERGNOMICO



2.3.2. APRECIACION DEL ESTUDIANTADO

Para este andlisis, los estudiantes evaluaron [ ™ Mymalo
los mismos parametros utilizando la misma ® Milo
escala del 1 al 6, donde (1) es muy malo, (2) Regular

malo, (3) regular, (4) bueno, (5) muy bueno v (6)

es excelente. De dicho ejercicio se obtuvieron
los siguientes resultados (Diagrama 48). = My bueno
v ¥ L M Bxcelente

Muestra: 128 estudiantes

(42,6%)

PARAMETROS DE CONSIDERACION EN RELACION CON LA INFRAESTRUCTURA FiSICA DE EMMLU _ Seguin Estudiantes

70

60

S0

40

0 I . I . - u v I v -
ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION ~ CONFORTTERMICO  CONFORT VISUAL  CONFORT ACUSTICO CONFORT ESPACIAL SERVICIOS CONFORT TECNOLOGIA

NATURAL ARTIFICIAL NATURAL ARTIFICIAL SANITARIOS ERGNOMICO
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simgss DE RESULTADOS
(SEGUN ESTUDIANTADO)

58
45
3 - 37
Los estudiantes coinciden en que el confort espacial es el 0 2 2 % 20
parametro mds critico y desfavorable de las instalaciones 8 . l . - .

actuales. Otros aspectos muy criticos son el confort acUstico vy - - - - -
.. . . ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION  CONFORT CONFORT CONFORT CONFORT ~ SERVICIOS  CONFORT TECNOLOGIA
los servicios sanitarios. NATURAL  ARTIFICIAL  NATURAL  ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL  ACUSTICO  ESPACIAL SANITARIOS ERGNOMICO

4 42
¥ 35

28 2 32 28 2 32

La tecnologia resulté una variable evaluada como mala, ya que - - - - -
) . ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ CONFORT ~ SERVICIOS ~ CONFORT TECNOLOGIA
no se ha solventado cubrir esta necesidad. NATURAL  ARTIFICIAL NATURAL  ARTIFICIAL TERMICO  VISUAL  ACUSTICO  ESPACIAL SANITARIOS ERGNOMICO

4 R 51 48

La mayoria de usuarios consideran que la iluminacion y la
ventilacion en ambos sentidos, artificial o natural, asi como el
confort térmico, visual y ergonémico son regulares, mas no

satisfactorios. Dicha condicién implica la posibilidad y obligacién . . . . .
| 1 1A 1 ILUMINACION ILUMINACION VENTILACION VENTILACION  CONFORT CONFORT CONFORT CONFORT ~ SERVICIOS ~ CONFORT  TECNOLOGIA
de mejora para la Sat|SfaCC|0n de |OS usuarlos. NATURAL  ARTIFICIAL  NATURAL  ARTIFICIAL  TERMICO VISUAL ACUSTICO  ESPACIAL  SANITARIOS ERGNOMICO




2.4. Necesidades detectadas

2.4.1 OBSERVACIONES DE LOS USUARIOS

En la encuesta se plantearon ‘ 30
preguntas abiertas para conocer las

molestias. inquietud encia ' “El sal6n 6 se torna caluroso durante los
doesll S| ql:re_z udes 'y sug; Sd;rl 2 horarios de clase debido a la concentracion
& 105 Ustarios, s,e _ anordaro CONEORT de personas y una ventilacion muy
condiciones y caracteristicas de los ineficiente”

espacios actuales como espacios TERMICO
necesarios que aln son inexistentes.

A continuacién se exponen algunas
valoraciones de los estudiantes que
evidencian sus apreciaciones respecto
a oportunidades de mejora para sus
experiencias educativas y sociales en

“Un ideal serfa tener un servicio sanitario
privado para profesores (hay menores de

la institucion. edad)"”.
1
SERVICIOS “Es mas favorable que sean independientes !
SANITARIOS (ubicarlos fuera de las aulas) para no perder |
1
1

intimidad ni generar interrupciones”.

“Se debe incentivar mobiliario méas moderno,
apoyo en  tecnologia, televisores,
computadoras, equipos de grabacion”.

CONFORT ASPECTOS
ERGONOMICO  TECNOLOGICOS




“Se ocupa una recepcion amplia separada de
las aulas para que el ruido de las personas
no interfiera en la leccion”.

“Los espacios deberian mejorar y
actualizarse, son tristes vy
apagados”.

CONFORT
VISUAL

CONFORT
ESPACIAL

“Se requieren zonas/salas de espera
14 12 amplias para los acompafiantes (Hay
muchos menores de edad)”.

“Se requieren aulas mas amplias para los

“El patio de la escuela no conjuntos y ensambles (Coro/Orquesta)”.

deberia utilizarse para improvisar
clases. Las zonas verdes deben
ser mas multifuncionales vy
amenas”.

“Se requieren salas de practica
instrumental”.

“Son utilizadas como parqueo
exclusivo de los profesores, los
deméas usuarios no cuentan con
zonas de parqueo”.

“Aulas insuficientes, se debe ampliar la
oferta (una por catedra). He recibido clase
de instrumento en la secretaria”.

“Se debe evitar la interferencia
entre salones y acondicionar las
aulas de acuerdo al instrumento”.

“Un eje que no se desarrolla en la

1

1

escuela es la promocion de las artes I
escénicas  musicalizadas,  podrian i
implementarse talleres de presencia :
|

1

escénica”.

CONFORT
ACUSTICO

1
|
1
! OTROS

ASPECTOS




2.4.2 ESPACIOS NECESARIOS
. . . VALORACION DEL PROFESORADO

Gracias a la entrevista previa (Ver cr' -

Anexo 3) con el director de la 4 Para este andlisis, los docentes indicaron cudn - o

. . ., , o . . . . Ilm

institucion,  lvan  Arguedas,  se necesarios son los siguientes espacios para la o

presentd a los encuestados un Escuela de Miusica, donde (1) equivale a )

programa preliminar  con el fin de innecesario, (2) poco necesario, (3) necesario, Necesario .

validar ~ cuéles  espacios  eran (4) muy necesario, (5) es urgentemente " My necesario

prioritarios y necesarios para el necesario. En el diagrama 50 se presentan los W Ugenterente necesario

funcionamiento de la escuela. resultados. -

URGENCIA DE IMPLEMENTACION SEGUN ESPACIOS PROPUESTOS _ Segun docentes
18
16
16
14 13
12 n ] n n
10
8 7
6 6
6 5 5 5
4 4 4 4
) | I
2 1 1 1
00 0 |[ 00 0 I
0 |
ANFITEATRO  SALA DE CONCIERTOS  MINIAUDITORIOS BODEGAS DE CUBICULOSDE ~ SALASDEENSAYO  AU. ATENCION AU.ATENCION  AU. ESTIMULACION ESTUDIO DE
INSTRUMENTOS ~ ENSAYO (Individuales (Grupo de camara)  INDIVIDUALIZADA GRUPAL MUSICAL GRABACION

y grupales) (practico-tedrico) (tedrico)

©O00Ced




LAB. COMPUTO

|

OFICINAS
ADMINISTRATIVAS

|

Z LOCKERS

PARQUEOS ZCONTROL
(Seguridad)

00

C. LACTANCIA

FOTOCOPIADORA  Z. COMUNES / ESPERA Z VERDE /
RECREACION
Diagrama 50: Valoracién docente de espacios urgentes en la EMMLU

Fuente: propia



VALORACION DEL ESTUDIANTADO
Pata este an§I|S|s, los estgdl_elntes |nd|car.on = Innecesario
cuan necesarios son los siguientes espacios :
. . Poco necesario
para la Escuela de Mdsica, donde (1) equivale )
a innecesario, (2) poco necesario, (3) necesario, Necesario _
(4) muy necesario, (5) es urgentemente * My necesario
necesario. En el diagrama 51 se presentan los W Ugentemente necesario
resultados. -

URGENCIA DE IMPLEMENTACION SEGUN ESPACIOS PROPUESTOS _ Segun estudiantes
100

70 &5 @ 67
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\ 7
? |\
| |
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ANFITEATRO ~ SALA DE CONCIERTOS  MINIAUDITORIOS BODEGAS DE CUBICULOSDE ~ SALASDEENSAYO AU, ATENCION AUATENCIGN AU, ESTIMULACION ESTUDIO DE

INSTRUMENTOS  ENSAYO (Individuales (Grupo de camara) INDIVIDUALIZADA GRUPAL MUSICAL GRABACION
y grupales) (practico-tedrico) (tedrico)
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LAB. COMPUTO OFICINAS CAFETERIA Z LOCKERS PARQUEQS Z.CONTROL C. LACTANCIA FOTOCOPIADORA  Z. COMUNES / ESPERA Z VERDE /
ADMINISTRATIVAS (Seguridad) RECREACION

000

Diagrama 51: Valoracién estudiantil de espacios urgentes en la EMMLU
Fuente: propia
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2.5. SINTESIS DE RESULTADOS

“ESPACIOS MAS URGENTES” ’

SALA DE CONCIERTOS
(AUDITORIO PRINCIPAL)

MINIAUDITORIOS

CUBICULOS DE ENSAYO
(INDIVIDUALES 0 GRUPOS PEQUENOS)

SALAS DE ENSAYO
(GRUPQS MEDIANOS Y GRANDES)

AULAS DE ATENCION INDIVIDUAL
(PRACTICO-TEORICAS)

AULAS DE ATENCION GRUPAL
(TEQRICAS)

AULAS DE ESTIMULACION MUSICAL

CONSIDERACIONES

La escuela necesita esta infraestructura para
realizar los conciertos de clausura de cada
semestre, Debe ser acogedora, alegre, y
adaptada al concepto musical.

Se requieren salones de actos que permitan
sostener mas de un recital a mismo tiempo o
propiciar reuniones inaugurales con los
padres de familia o estudiantes (espacio para
inducciones).

Es necesario formalizar espacios de préctica
para agrupaciones de 2-8 ejecutantes. Asi
como habilitar espacios para tutorias de
instrumento.

Son esenciales para los  conjuntos,
ensambles y talleres. El usuario esta
frustrado por el cambio de locaciones y
accesibilidad en espacios prestados que
ademds no funcionan  aclstica ni
espacialmente.

Se debe formalizar cada cétedra de
instrumento y su agrupacion por familias
preferiblemente.

Se necesita ampliar oferta para flexibilizar
horarios y  dar  cursos  tedricos
simultdneamente.

Se requiere un espacio acondicionado para
efectos del curso de iniciacion musical
dirigido a los nifios, un ambiente variado de
experimentacion sonora y visual-auditiva.

AREA DE COMIDAS
0 CAFETERIA

ZONAS COMUNES O ——

DE ESPERA

OFICINAS ADMINISTRATIVAS ——

ZONA DE CONTROL
(SEGURIDAD)

PARQUEQ ——

BODEGAS PARA |
INSTRUMENTOQS '——

Recepcidn y Oficina
secretaria amplia  Direccion  estudiantiles

Es indispensable propiciar este ambiente
de socializacion y recreo gustativo
durante el funcionamiento diurno y
nocturno de la EMMLU, asi como para dar
soporte en una temporada de conciertos
0 presentaciones artisticas de gran aforo.

La singular concurrencia de personas esté
asociada a los acompahantes de los
menores de edad. Estos usuarios
ocasionales demandan un espacio ameno
donde no generen interrupciones con el
desarrollo de las lecciones.

Para un funcionamiento 6ptimo se deben
destinar los siguientes espacios como
minimo:

@& @

Oficina - asuntos

Se debe regular el ingreso a las
instalaciones salvaguardando el bienestar
de los usuarios y la infraestructura del
centro.

Se requiere un parqueo inclusivo para
todos  los  usuarios  (profesores,
estudiantes y visitantes) y flexible
respecto  a movilidades alternativas
(bicicleta o moto).

La instrumentacién musical en préstamo
y a disposicién, representa un activo
valioso que debe guardarse y preservarse
en condiciones 6ptimas.



“ESPACIOS MUY NECESARIOS ,

CENTRO DE FOTOCOPIADO

ZONAS VERDES /
RECREACION

“ESPACIOS NECESARIOS”

CUARTO DE LACTANCIA

ZONA DE LOCKERS

ANFITEATRO

“ESPACIOS POCO NECESARIOS’

ESTUDIO DE GRABACION

LABORATORIO DE COMPUTO

CONSIDERACIONES

El material impreso es mas funcional para realizar
la lectura musical, y es un apoyo necesario para
la interpretacion de los ejecutantes.

Las zonas exteriores deben ser multifuncionales:
Deben promover la relajacion, el ejercicio fisico, la
lectura o la préctica instrumental con algunos
espacios cubiertos para la proteccion de los
instrumentos y el usuario.

Se exige por reglamentacion.

Es de carécter indispensable para una mejor
organizacién del espacio y salvaguardar las
pertenencias de los usuarios.

Permite plasmar un espacio para acoger
espectaculos o juegos al aire libre.

Al promover la realizacion de mdsicos y
compositores se requieren herramientas que
permitan transcender en la produccién musical y
plasmar las obras.

Es un espacio deseable para facilitar el
aprendizaje  musical desde otras plataformas
tecnoldgicas, sin embargo no se considera
esencial.

OTROS ESPACIOS COMPLEMTARIOS:

Se abord6 la oportunidad para
que los usuarios sugirieran
otros espacios importantes
para complementar el rumbo
de la propuesta (Ver pregunta
16 en Anexo 2). Se detectaron
los siguientes espacios.

®

1

1

1

1

1

! SALA DE REUNION
! PARA PROFESORES
:
1
1
1

AREA DE REUNION
ESTUDIANTIL PARA
ACTIVIDADES LUDICAS.

TALLER DE
MANTENIMIENTO DE
INSTRUMENTOS
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3.1 CASOS DE ESTUDIO INTERNACIONALES

3.1.1. Escuela de Musica y Artes / LTFB Studio

Arquitectos: LTFB Studio

Afio: 2012

Localizacion: Bucarest, Rumania
Fotografias: Cosmin Dragomir

En Bucarest, Rumania, los nifios habian estudiado en
lugares improvisados. Las escuelas antiguas no habian sido
construidas de acuerdo a las necesidades técnicas de las
disciplinas que promovian actividades extracurriculares
como es el caso de la mUsica y el arte.

El ayuntamiento desting asi un sitio para una nueva Escuela
de Musica y Artes. El lote tenia la particularidad de estar
entre una escuela primaria, un pequefio parque y una
pequefia iglesia de madera, en un barrio lleno de
mondtonos bloques de departamentos (en su mayoria de la
época comunista). La falta de identidad de barrio y la
proximidad de los pequefios lugares sociales en todo el
sitio permitié a LTFB Studio visualizar la escuela como un
elemento de identidad barrial que superaria las
necesidades técnicas fundamentales que buscan las
disciplinas, activando a su vez la vida social y cultural de
este barrio de Bucarest.

El resultado del proyecto es una imagen fresca que se
relaciona con la arquitectura rumana moderna de la pre-
guerra (un acuerdo funcionalista de volimenes con gestos
simples), una apertura hacia el exterior a través de un
mayor espacio interior pablico (foro) y una particion muy
limpia de disciplinas y funciones.

La imagen exterior estd formada por un volumen blanco en
forma de L que rodea el volumen rojo de las dos salas de
espectaculos, y sobre este rojo se coloca, en una direccion
perpendicular, otro volumen blanco; una visualizacion de la
ventana del edificio hacia la calle . La ventana muestra el area
de coreografia.

En el volumen en forma de L, se encuentra en la planta baja
una sala de conferencias, un espacio de tecnologia de dltima
generacion y el espacio abierto para el dibujo, la pintura y la
escultura. En la primera planta se han agrupado todas las
pequefias 35 aulas de mdsica con paredes en angulo y techos
(como resultado de los estudios acdsticos) y una terraza
interior pequefia. El mayor volumen blanco alberga también
algunos espacios de mdsica (para coro y orquestas
instrumentales) y el 4rea de coreografia con dos salas
principales para bailar. En el subsuelo se encuentran los
anexos administrativos, camerinos para los artistas y un
estudio de grabacion.

El  volumen rojo flota sobre el  espacio-foro
independientemente y alberga las dos salas de espectaculos,
una pequefio para masica de cdmara y una sala de 200 plazas
para grandes conciertos o eventos, con un acceso a través de
un pequefio puente. El espacio méas caracteristico es el foro
del subsuelo, el espacio central de la escuela. Es un espacio
flexible. Su piel es transparente hacia el interior y el exterior.
La luz viene de todas partes, también a través de un tragaluz
que articula los volimenes blanco y rojo. Puede ser ampliado
con el vestibulo y el drea de dibujo y pintura de la planta baja,
pero también hacia el exterior a través de dos terrazas de
desempefio que vinculan el foro a la calle. Puede ser un
espacio para las reuniones publicas, exposiciones diversas,
conferencias, cursos, entre otros.

El volumen blanco en forma de L tiene una estructura de
hormigon clasica, sin embargo el volumen rojo tiene més de un
puente de estructura metélica para sostener la losa de la sala
principal de conciertos para una abertura de aprox. 14m/20m.

El mobiliario de la escuela es simple, de color alegre, flexible y
facil de almacenar. El espacio dedicado al dibujo, la pintura y
la escultura tiene muebles moéviles de almacenamiento que
también se pueden utilizar para separar dos o tres aulas en su
interior.
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Imagen 48: Plantas de Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio) Imagen 55: Ambientaciones internas de Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio) Imagen 56: Corte de Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio)



3.1.2. Voxman Music Building

Arquitectos:

LMN Architects, Seattle

Neumann Monson Architects

Afio: 2017

Localizacion: lowa City, lowa, EE. UU.

Area de construccién: 184,000 pies cuadrados
Fotografias: Tim Griffith

El Voxman Music Building es una escuela de musica con
espacios de actuacion de la Universidad de lowa. En el
2011, LMN Architects respondid a una solicitud de
propuestas (RFP) de la Universidad en busca de un
arquitecto de disefio y fue seleccionada a principios del
2012.

El edificio original de Voxman (1960) se encontraba dentro
de una llanura de inundacion de 100 afios. La escuela de
arte y un centro de artes escénicas habian sido destruidas
tras una inundacion que golped la ciudad de lowa en el
2008, y FEMA e dio dinero a la Universidad para que la
reconstruyera. Los otros dos edificios, ambos ubicados al
oeste del rio lowa sobre la llanura de inundacién, fueron
disefiados en paralelo con Voxman: Cesar Pelli para el
auditorio Hancher y Steven Holl para el Edificio de Artes
Visuales. El departamento de msica queria conectarse con
la ciudad, por lo que se construy6 en una colina en una
interseccion principal en el centro de la ciudad de lowa, al
este del rio. Con esto, el proyecto es la convergencia de dos
cosas: las artes escénicas y la construccion en las ciudades,
con miras a una escuela de masica altamente funcional.

El edificio estd ubicado en la concurrida interseccion de
Burlington (carretera estatal) y Clinton, que conecta con el
campus. El sitio era estrecho (9144 metros cuadrados) y el
programa era denso (56692.8 metros cuadrados), esto dicté un
edificio alto. Los espacios aclsticamente sensibles estan
mejor posicionados bajo, con esto, se considerd que apilarlos
no era ideal.

Hubo un gran interés para exponer la escuela a la ciudad,
conectar visualmente el interior de la ciudad y llevar a la gente
a los conciertos. Esto se plasmé con la conexion visual con la
ciudad, el Student Commons, por ejemplo, se encuentra
debajo del grado y debajo de la sala de conciertos, es visible a
lo largo de la acera de Burlington. Desde adentro, se puede ver
gente en la acera y pasar automdviles y camiones, asi se
refleja la idea de integrarse en la vida de la ciudad. Ademas,
el segundo piso tiene una serie de espacios de vestibulo que
se conectan visualmente a la ciudad. Los tamafios de los
vestibulos son dadivosos para que pudieran usarse en
actuaciones fortuitas.

La sala de conciertos apuesta por una forma rectangular, ya
que es flexible y tradicionalmente logra enormes resultados
acusticos. Se agregaron ventanas altas y delgadas en el norte
para traer luz y crear un ritmo de revelaciones. Para el techo se
usé un concepto de modelo paramétrico basado en el
rendimiento acustico y se considera la principal caracteristica
escultorica de la sala, un elemento que aporta un poco de lo
sublime al entorno musical. Es el equivalente contemporéneo
de bovedas goticas o arcos romanicos.

El concreto colado en el lugar constituia una barrera acdstica
pero se buscaba que los espacios pablicos no reverberaran; se
querfan en silencio. Entonces, se hizo un doble trabajo
(acabado y barrera acUstica), insertando piezas de fieltro para
absorber el sonido. En segundo lugar, agrega textura visual, le
da suavidad al edificio y lo hace méas juguetdn.

Imagen 57: Voxman Music Building
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Imagen 63 : Corte Voxman Music Building
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Imagen 68 : Corte Voxman Music Building

Imagen 69: Plantas Voxman Music Building




3.1.3 Escuela de musica in Benicassim

Arquitectos:

Enrique Fernandez-Vivancos
Isabel Vernia Canuto

Afio: 2010

Cliente: Benicassim town council
Localizacion: Benicassim, Espafia
Fotografias: José Manuel Cutillas

El proyecto aborda la construccion de un equipamiento
plblico en una estrecha (13mts.) y profunda (45mts.)
parcela entre medianeras, integrada en una manzana
residencial. Respecto al méximo volumen posible del
edificio, se excavan dos vacios. El primero, un vacio
horizontal a nivel de la calle peatonal que hace que el
espacio publico penetre en la parcela formando entre
ambos una pequefia plaza cubierta desde donde se
organizan los distintos accesos al centro. El segundo, un
vacio vertical que aprovechando la notable profundidad de
la parcela produce una alargada fisura transversal en la
manzana desde donde se recupera para la calle y para el
edificio la poderosa presencia del paisaje del Desierto de
las Palmas, presencia aln visible pero que progresivamente
se ird perdiendo segin se vayan ocupando los solares
vacantes.

Im

agen 70: Escuela de mdsica in Benicassim
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Imagen 77: Escuela de mdsica in Benicassim



3.1.4. Escuela de Musica en Lisboa

Arquitecto:

Jodo Luis Carrilho da Graga

Afo: 2011

Cliente: Instituto Politécnico de Lishoa
Localizacion: Lisboa, Portugal
Superficie: 16.900 m2

Fotografias: Jodo Luis Carrilho da Graga

Carrilho y su equipo de disefio, antes de comenzar a
trabajar en el proyecto, visitaron la Escuela de Musica de
Eero Saarinen, en Ann Arbor. Les llamd la atencién, a pesar
de lo interesante del edificio, que no se escuchaba ninguna
musica en los pasillos, ni siquiera en los espacios comunes.
También, analizaron el Conservatorio de Mdasica de
Santiago de Cuba, que era una antigua casa colonial llena
de gente, alegria y musica. Con esto, tenfan claridad que
era importante procurar la excelencia acdstica y la aislacién
perfecta, asi como buscar transmitir esa forma de
convivencia y extroversion que se da en torno a un espacio
musical.

En cuanto a la relacion interior/exterior y el aire
acondicionado, se quiso lograr un equilibrio al obtener lo
mejor de ambos mundos: la apertura hacia el exterior y
como alternativa, una climatizacién mecénica y sofisticada
de cada uno de los espacios.

La conceptualizacion mas clara de este proyecto es la
creacion de un espacio central abierto, un gran patio
interior cubierto de pasto, formado por un volumen
perimetral que aumenta gradualmente su altura y lo
protege del ruido exterior.

En la parte superior, el edificio se inclina suavemente hacia
arriba, asi las habitaciones van aumentando su tamario
sucesivamente: desde las pequefias salas destinadas a los
instrumentos que producen un sonido méas débil (la flauta, por
ejemplo), a los salones mas grandes destinados a
instrumentos de percusion.

El exterior de la escuela es un volumen casi ciego, con
excepcion de las esquinas, donde grandes superficies de
cristal incorporan vistas en el interior. A pesar de esto, el
sonido de la ciudad permanece controlado y aislado de las
diferentes salas.

Todos los espacios publicos y salas grandes fueron
construidas en los pisos inferiores. El Auditorio es el espacio
principal del edificio, con un aforo de 448 personas. Este,
acoge actuaciones musicales del més alto nivel, y por lo tanto
sus exigencias acusticas fueron muy altas, a través de un
armazon de madera.

El uso del hormigén como material principal de construccion es
una forma sencilla de obtener altos niveles de estabilidad y
aislamiento acustico. Mientras tanto, el suelo de los recintos
estd hecho de madera vibrante.

Nivel de piso

Nivel 1
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Sintesis de casos de estudio
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ESCUELA DE MUSICAY ARTES / VOXMAN MUSIC BUILDING / ESCUELA DE MUSICA IN BENICASSIM /  ESCUELA DE MUSICA EN LISBOA /
Bucarest, Rumania lowa City, lowa, EE. UU Espana Lisboa, Portugal

PAUTAS I | | |

1. Elemento de identidad barrial y
cultural.

1. Programa denso dicta un edificio
alto.

1. Coexistencia de equipamiento
publico en un contexto residencial.

1. Busqueda de excelencia acustica vy
aislacion perfecta.

2. Conexion visual a la ciudad.
Ventanas altas y delgadas en el norte
para traer luz y crear ritmo.

2. Particion limpia de disciplinas y
funciones mediante diferenciacion de
espacios, materialidades, volumetrias
y colores.

2. Apertura hacia el exterior promueve
convivencia y extroversion entorno a
los espacios musicales.

2. Vacio como configurador de plaza vy
estrategia de iluminacion indirecta.

3. Aulas pequefias de musica con
paredes en angulo y techos (como
resultado de estudios acusticos)

3. Vestibulos dadivosos y dindmicos
para actuaciones fortuitas.

3. Climatizacion ~ mecdanica vy
sofisticada.

3. Aprovechamiento del paisaje natural
mediante aperturas visuales.

4. Cielo del auditorio basado en el
rendimiento  aclstico y  valor
semiotico escultorico.

4. Mobiliario simple, de color alegre,
flexible y facil de almacenar.

4. Aumento gradual de altura favorece
mayor proteccion del ruido exterior.

5. Programa funcional:

Sala de espectaculos, sala pequefa
para musica de camara, sala de
conferencias, un espacio de tecnologia
de dltima generacion, aulas de masica y
espacios para coro Yy orquestas
instrumentales, anexos administrativos,
camerinos para artistas y un estudio de
grabacion.

5. Materialidad:

Concreto  colado como  barrera
acUstica. Implementacion de fieltro
para absorber el sonido y crear textura
visual.

5. Materialidad:

Armazon de madera (Auditorio).
Hormigén (Niveles de estabilidad
acustica segun grosor).

Madera vibrante (Pisos).




Consideraciones finales

PAUTAS I

81«
.00
00
1. Coexistencia de equipamiento pdblico en un

contexto residencial (Potencial elemento de
identidad barrial y cultural).

2. Particion limpia de disciplinas y funciones
mediante  diferenciacion  de  espacios,
materialidades, volumetrias y colores.

I

3. Aulas pequenas de musica con paredes en
angulo y techos (como resultado de estudios
acusticos) .

4. Programa funcional:

Sala de espectaculos, sala pequefa para misica
de cémara, sala de conferencias, un espacio de
tecnologia de dltima generacion, aulas de
mulsica y espacios para coro Yy orquestas
instrumentales, anexos administrativos,
camerinos para artistas y un estudio de
grabacion.

5. Aprovechamiento del paisaje
natural mediante aperturas visuales.
Ventanas altas y delgadas para traer
luz y crear ritmo.

LN

6. Vestibulos dadivosos y dindmicos
para actuaciones fortuitas.

N/
T

7. Cielo del auditorio basado en el
rendimiento
semiotico escultorico.
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8. Apertura hacia el exterior
promueve convivencia y extroversion
entorno a los espacios musicales.

aclstico 'y  valor
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9. Climatizacion mecénica y sofisticada.
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<
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10. Programa denso dicta un edificio alto.
Aumento gradual de altura favorece mayor
proteccion del ruido exterior.

11. Materialidad:

 Concreto colado como barrera acdstica.

* |mplementacion de fieltro para absorber el
sonido y crear textura visual.

» Armazon de madera (Auditorio).

» Hormigon (Niveles de estabilidad acustica
segun grosor).

» Madera vibrante (Pisos).

I




3.2 CASO DE ESTUDIO NACIONAL

3.2.1 Nuevo edificio del Banco Central / ODM

Arquitecto: Daniel Lacayo & Asociados.

Afio: 2017-2019

Cliente: Banco Central

Localizacién: Barrio Tourndn, San José, Costa Rica
Superficie: 23 500 m2

Fotografias:

Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)

Este edificio fue desarrollado por el Fondo de Inversion de
Desarrollo de Proyectos de Infraestructura Pulblica |,
administrado por BN Fondos, con la consultoria
arquitectonica de la empresa Arquitecto Daniel Lacayo &
Asociados.

Un claro de ejemplo de como generar infraestructura
publica sostenible. Con el fin de recuperar los principales
rios de la capital, Rutas Naturbanas es un proyecto iniciado
en 2016 y que se espera finalizar en 2026, mediante la
creacion de 25 km de vias de uso compartido para que las
personas puedan caminar, correr, pedalear y patinar.

El objetivo principal de Rutas Naturbanas es visibilizar los
rfos de la ciudad y con acciones de muy bajo impacto
proteger el ecosistema, visibilizar el entorno, y tomar
medidas de mitigacién para combatir la contaminacion vy el
cambio climético.

Con la creacion de este nuevo edificio se inaugura el
primer tramo, una ruta de 400 metros, con 250 metros
frente al Rio Torres y 200 metros de senderos peatonales,
que permite a las personas y comunidades visitar,
visibilizar, proteger y movilizarse en forma activa al lado del
rio. Este tramo cuenta con parqueo para bicicletas, bancas
de descanso y contemplacién, con una vista privilegiada al
rio.

Darko Lighting suministré la iluminacion técnica, asi como
la decorativa de d&reas comunes, oficinas, d&rea exterior y
estacionamiento, con marcas de productos de alta eficiencia y
calidad.

En cuanto al auditorio, se implement6 un sistema de iluminacion
especializada de alto rendimiento para espectaculos: Elation
Lighting (disefiado y fabricado en EE.UU), Para los techos del
auditorio se utiliz6 la tecnologia de la marca “Barrisol” (de origen
francés) que corrige la aclstica, aportando una Iuminosidad
homogénea que al mismo tiempo conserva el disefio y su estética.

El auditorio, con capacidad para 310 espectadores, esta disefiado
para usarse como sala de conferencias con amplificacion de sonido.
Para ello, se instalaron 400m2 de los techos extra mate acUstico (con
un coeficiente de absorcién acustica muy eficaz: aw de 0,55 a 0,70,
peso reducido, répida instalacion y facil mantenimiento), con un perfil
de aluminio Light line, que tiene un bajo consumo eléctrico y una vida
atil de los Leds aumentada, gracias a la estructura de aluminio.

La sostenibilidad fue un pilar clave, el edificio cuenta con
certificaciones como la Bandera Azul y LEED Gold, la obra posee
dentro de su disefio el aprovechamiento de aguas pluviales y ahorro
de agua potable en paisajismo por medio de la seleccion de
vegetacion y sistema de riego por goteo.

Cuenta con 600 m2 de paneles fotovoltaicos, uso de sistemas de
iluminacion con 100% tecnologia LED, de bajo consumo y ausencia
de parqueos exteriores e incorporacion de estacionamientos para
autos eléctricos.

Su construccion fue de bajo impacto, gracias a estrategias de control
de escorrentias, lavado de equipos y maquinaria al salir del proyecto,
control de erosién por movimiento de tierras y reduccion de residuos.

También se utilizaron sistemas inteligentes BMS para el control
de: iluminacion, aire acondicionado, energia, agua potable
interna y externa, generacion de energia fotovoltaica, UPS,
recoleccion de lluvia, lectores de aire fresco y sistema de
emergencia del proyecto.
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Sintesis de caso nacional

ODM: Nuevo edificio del Banco Central / San José, Costa Rica

PAUTASI
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implementa iluminacién técnica,

e ) especializada o decorativa de alta
2. Visibilizacion de los rios como /’\ 6. Infraestructura pdblica sostenible como eficiencia y calidad.
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bajo impacto.
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Y contemplacion y descanso)
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BMS para el control de:
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DEFINICION DE
CARACTERISTICAS FORMALES




3.3 DEFINICION DE CARACTERISTICAS FORMALES

Para ampliar el andlisis, se estudian distintos ejemplos de edificios
musicales con fines educativos 0 de exposicion en diferentes latitudes.
Con el andlisis sintactico y de ejes semanticos (Diagrama 52) se podran
obtener pautas adicionales para el disefio de la propuesta.

EJESSEMANTICOS "==-=-=-=-=-===========———————-=

Este andlisis comprende a un conjunto de Imé&genes
seleccionadas que servirdan para dirigir, por medio de
referencias, hacia el resultado visual de un posible lenguaje
estético en la futura propuesta. Se realiza una recoleccion de
imagenes de distintas edificaciones ejemplo de escuelas de
musica, conservatorios, y centros culturales los cuales seran
distribuidos por medio de dos categorias semanticas,
distribuidas en ejes cartesianos (Imagen x).

COMPLEJO - SIMPLE

Tomando como referencia el grado de detalle y la cantidad de
elementos decorativos o distintos materiales que forman para
de su estructura.

HERMETICO - PERMEABLE
Considerando la cantidad de aperturas para el aprovechamiento
de visuales o ingreso de luz o ventilacion natural.

IMAGEN ESPERABLE:

El cuadrante seleccionado corresponde al eje que interactia
entre lo permeable y lo complejo. Responde a las tendencias de
disefio contemporaneas en cuyos materiales y propuestas
reflejan un conjunto conceptual para determinar el lenguaje mas
apropiado para la futura propuesta. Existen elementos que
tienen una mayor presencia en las propuesta, por ejemplo,
volumetrias con llenos y vacios, modulacién y seriacion en
pieles (alternancia colorida), vestibulaciones amplias de ingreso,
y la relacion con plazas y jardines. Esto denota el caracter
pablico del edificio asi como su sentido musical.
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Edificaciones analizadas

Conservatario en Liubliana, Eslovenia

Escuela de Musica Louviers / Normandia, Francia
Budapest Music Center, Hungria

Escuela de Musica en Benicassim, Espafia

Juilliard School / New York, USA

Escuela de misica en Pérez Zeledon, Costa Rica
Escuela de artes integradas en Santa Ana, Costa Rica

Escuela superior de masica en Distrito Federal, México
Centro Cultural y Escuela de Mdsica / Madrid, Espafia
Campus de Senkawa / Chofu, Tokio

Conservatorio / Elda —Alicante, Espafia

Escuela de Musica en Tohogakuen / Chofu, Japdn
Conservatorio Santiago de Compostela, Espafia
Escuela de Musica en Lisboa, Portugal

Conservatorio Superior de Musica / Navarra, Espafia
Escuela de Musica y Artes / Bucarest, Rumania
Escuela Municipal de Musica / Almeria, Espafia

El Palacio de la Masica Mexicana, México
Conservatorio Darius Milhaud / Francia

Conservatorio Claude Debussy / Paris, Francia

Centro Cultural Alto Hospicio, Chile

CUADRANTE
ENTRE LO
PERMEABLE
Y COMPLEJO



PERMEABLE

>

il m
— p B

MM i

ESCUELA -
SUPERIOR"MUSICA

v

Diagrama 52: Andlisis Semantico
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CAPITULO 3




1. ANALISIS CONTEXTUAL

Vialidades.

Equipamiento Urbano.

Oferta Cultural.

Opciones de Lotes.

Condicionamientos por rios y quebradas.
Aspectos de movilizacion.

4. INSUMOS NORMATIVOS 5. ANALISIS DEL SITIO ESCOGIDO

Lineamientos técnicos: Zonificacion.

Contexto inmediato.
PRCLU: Dimensiones del lote.
Zonificacion del predio Retiros.

Incidencia de vientos.
Ley Forestal: Red hidrica superficial.
CAP IV. Proteccién forestal Topografia.

Suelo.

RC_INVU:

CAP VII. Disposiciones para edificaciones
CAP XII. Sitios de reunién pablica

CAP XV. Edificaciones para uso educativo
CAP XX. Estacionamientos

Compendio de normas y
recomendaciones para la construccion de
edificios para la educacion (DIEE-MEP).




Analisis contextual




ANALISIS CONTEXTUAL | La sede actual esté sabre una red secundaria que conecta con 2 redes primarias importantes. Este aspecto ha sido ventajoso en cuanto al posicionamiento y visibilidad de
la escuela ante la comunidad. Ademaés, la calle “Biarquira” presenta un trénsito muy ligero, esto ha favorecido histéricamente a una baja contaminacion sdnica del exterior
VIAI_IDADES al interior de las instalaciones.
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Imagen 95: Vialidades / Fuente: propia




EQUIPAMIENTO El centro de Tres Rios cuenta con una gran cantidad de servicios comunitarios esenciales y complementarios a menos de 1 km de distancia. Esta caracteristica propia de esta
URBANO zona de estudio, la dota de un gran atractivo para los usuarios externos al distrito, ya que concentra una dindmica urbana variada y significativa. Sin embargo la oferta de
componentes culturales se reduce a 5 espacios especificos: la casa de la cultura, la casona, la biblioteca publica, el parque de Tres Rios, y EMMLU.
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La casa de la cultura es un espacio multifuncional abierto y disponible para las diferentes agrupaciones culturales del cantén. La escuela de musica ha hecho uso de estas

OFERTA instalaciones para realizar presentaciones de conjuntos musicales, con una capacidad de aforo aproximado de 150 personas. Por otro lado, “La Casona”, un espacio declarado como

patrimonio arquitectonico-histérico de Costa Rica (N° 29896-C) y donado a la Municipalidad de La Unién, ha sido facilitado para dar soporte a algunas lecciones instrumentales de

GUI-TU RAL EMMLU. Cabe recalcar que este espacio fue rescatado y propuesto como un museo local para exponer piezas antiguas, obras de arte y fotografias del canton. El parque de Tres Rios
es un componente identitario de la comunidad , “La Concha” es un elemento que resalta para la presentacion de agrupaciones musicales y actos solemnes.
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OPCIONES Se dan a conocer 5 lotes con diferentes caracteristicas. El lote 1 es muy regulary le pertene_ce ala instij[u.cién, por lo que no se requeririan mas gestiones.para la adquisic?é_n un nuevo
terreno, ademas que no existe presupuesto para tal efecto. Al considerarse un proyecto de interés municipal se procede a contemplar lotes que son propiedad de la Municipalidad de

DE LOTE La Union de Cartago. Estos, tienen en comdn que se definen como zonas verdes de parque v recreacion existente (ZVPR-E) segun el Plan Regulador del Cantdn de La Unién (PRCLU), el
cual delimita estos espacios urbanos para usos recreativos, de conservacion, culturales y/o deportivos para la poblacion en general segin el articulo 81.
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CONDICIONAMIENTOS POR Al incorporar datos del mapa hidrogréfico e hidrogeoldgico del PRCLU, se evidencia que tres de los lotes tienen relacion directa con la quebrada Chagiite (Lotes 1,2

, y 4)y uno con el rio Tiribi (Lote 5). El Lote 1 presenta un rio entubado en medio, esto implica restricciones desfavorables de construccion (retiro minimo de 10 metros
RIOS Y QUEBRADAS a ambos lados), excavacién y movimientos de tierra, con esto se dificulta maximizar el aprovechamiento del lote. Los lotes 2,4 y 5 también tendran restricciones de
construccion, pero existe una mayor posibilidad de aprovechamiento paisajistico con relacion al rio.
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Imagen 99 - Condicionamiento por rios y quebradas / Fuente: propia

o F AR W R AT T T G




ASPECTOS DE Tres Rios es ventajoso respecto a los demds distritos por su posicion central estratégica en la composicion geografica del cantdn, constituye un nodo urbano donde
confluye un sistema de paradas de buses facilitando la recepcion de vecinos de todo el cantén. Un aspecto relevante es el factor de proximidad o cercania de los

14
MOV"-IZACION lotes en estudio respecto al lote actual. Al incorporar un estudio de radios caminables los lotes 2,3, y 4 se perfilan méas favorables que el lote 5.
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Consideraciones

PAUTAS I

BUSQUEDA DE LA MENOR POTENCIAR CONCENTRACION RELACION DE PROXIMIDAD
CONTAMINACION OFERTA ESTRATEGICA DE CON FACILIDADES
ACUSTICA CULTURAL LA ESCUELA URBANAS
7 ‘] \l.ll "

\) VLN 95
Emplazamiento del Ampliar ~ las  ofertas Evitar el fenémeno de El lote para el proyecto

proyecto mas favorable
sobre vialidades con baja
contaminacién sonica.

culturales actuales.

“El canton de La Union
carece de un auditorio
para albergar conciertos,
obras de teatro o grandes
conferencias”.

disgregacion de la Escuela 'y
la subutilizacion de otros
espacios con fines
culturales.

debe tener cercania con
la sede actual de la
Escuela y el centro de
Tres Rios (donde se
concentra el sistema de
paradas de buses)




Escogencia del sitio




ANALISIS COMPARATIVO A continuacién se analizan las alternativas de emplazamiento y desarrollo de la propuesta. Se consideran aspectos propios del terreno, aspectos fisicos y

topograficos, reglamentaciones y normativas, condiciones del contexto inmediato, entre otros factores que incidan y apunten a la opcion mas pertinente para con la

DE LOS LOTES propuesta. El siguiente cuadro (tabla 18) se utiliz6 como herramienta de evaluacion y comparacion de las caracteristicas propias de cada lote, evidenciando su
compatibilidad o no con el programa arquitecténico preliminar desarrollado en el capitulo anterior.

VARIABLE LOTE1 LOTE 2 LOTE 3 LOTE 4 LOTES
Configuracion Regular Irreqular Regular Estrecha Irregular Irregular
pes
pe 4

Area 918,71 m2 [ 250378 m? siom? X 5157,30 m? / 2400 m?
Cercania a sede NA ¢ 200 m / 250 m 250 m / 700 m X
actual '

Topografia Irregular Irregular Plana Irregular Irregular

Frente del lote 36 m f  2m / F1:12m / 14,92 m 7,44 m X

F2:12m

Presencia de Rio En contra X En contra X NA ¢ A favor A favor /






Imagen 105 : Visualizacic e 4/ Fuente: Propia

Visualizaciones Lote 3

Imagen Fuente: Propia Imagen 106: Visualizaciones Lote 5 / Fuente: Propia
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RAZON DE |

LOTE 5

Consideraciones

LOTE 3

LOTE1

DESCARTE |

LOTE
COMPATIBLE

No es viable por dimensiones de
frente del lote, ya que no se podria
plantear eficientemente el acceso
peatonal y vehicular diferenciado. El
acceso vehicular en 2 sentidos
requiere de una distancia minima de 6
metros  por  reglamentacién 'y
funcionamiento. Ademas, su ubicacion
segln la cercania a la sede actual era
la menos favorable.

No redne las condiciones de
compatibilidad con el programa
arquitectonico propuesto partiendo de
un area insuficiente, ademas de la
configuracion longitudinal y estrecha
del lote que Imposibilita plantear
espacios esenciales como la sala de
conciertos.

N -
B <
|~ N SS9

Este tampoco representa una opcién
viable para emplazar el proyecto debido
a que el retiro de construccién por el rio
reduce el é&rea aprovechable para
construccion del lote en un 55%, esto
también  imposibilita  exponer el
proyecto desde el frente del lote,
ocultandolo y haciéndolo paco visible.

o

Es un lote devaluado por poseer un rio
entubado que lo atraviesa de forma
oblicua, el area aprovechable para
construccion se ve reducida al 50%
del drea total, no es viable plantear
parqueos subterraneos ni
movimientos de tierra. Ademas que la
edificaciones permitidas dentro de
esta zona tienen como lineamiento de
altura maxima 10 metros o 3 pisos
segun el PRCLU.

Ah—4

LOTE 4

paisaje urbano de mano con la biodiversidad y el agua.

Representa la opcion de lote mas pertinente para la propuesta, ya que sus dimensiones si permiten albergar el programa arquitectonico
propuesto, estd a un radio de 250 m de distancia respecto a la sede actual, por lo que cuenta con facilidades de acceso y cercania
similares al lote actual, supera favorablemente el frente minimo establecido para sitios de reunién publica, y la presencia de la quebrada
Chagtiite no implica aspectos negativos con respecto a una reduccion extra del drea de cobertura sino mas bien una oportunidad de
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ASPECTOS CLIMATOLOGICOS

El canton de La Uni6n por su ubicacion en el Valle Central
Oriental recibe influencia del régimen de precipitacion
del Caribe que se manifiesta con presencia de mayor
nubosidad, frecuencia de lloviznas y una manifestacion
de condiciones del régimen de lluvias del Pacifico
reflejado en un periodo seco de tres a cuatro meses; esta
condicién climatica se denomina mixta. El época seco se
registra normalmente de enero a abril. La época lluviosa
se inicia en mayo y concluye a finales del mes de
diciembre.




TEMPERATURA

La temperatura media mensual presenta poca variacion de un
mes a otro en este cantdn, esta se mantiene entre los 20.0
°C, destacéndose el mes de mayo con la temperatura media
mas alta de 20.1 °C, los meses de enero y febrero registran
las temperaturas medias mas bajas con 18.5°C y 18.8°C
respectivamente, sf ocurre una apreciable oscilacion
aproximada de (9°C) en cualquier mes entre la temperatura
méaxima y la minima del dia. La

maxima promedio mensual es de 24.0° C, la minima
promedio mensual es de 15.0 °C y la media promedio es de
20.0 °C.

NUBOSIDAD

En Tres Rios, el promedio del porcentaje del cielo cubierto con
nubes varia extremadamente en el transcurso del ano.

la parte mdas despejada del afo en Tres Rios comienza
aproximadamente el 24 de noviembre; dura 4,5 meses y se termina
aproximadamente el 8 de abril. El 2 de enero, el dia mas despejado
del afo, el cielo estd despejado, mayormente despejado o
parcialmente nublado el 63 % del tiempo y nublado o mayormente
nublado el 37 % del tiempo.

La parte mas nublada del afio comienza aproximadamente el 8 de
abril; dura 7,5 meses y se termina aproximadamente el 24 de
noviembre (imagen 107). El 4 de junio, el dia mas nublado del afio, el
cielo estd nublado o mayormente nublado el 96 % del tiempo y
despejado, mayormente despejado o parcialmente nublado el 4 %
del tiempo.

mas despejado mas nublado

100 % 0%

90 % 10 %

80 % 20 %

70 % 30 %
nublado
60 % 40 %

50 % 50 %

40 % 60 %

30 % 70 %

20 % 80 %

mayormente despejado
0% I e
~ 4%

mayormente nublado

90 %

despejado \
0% : . ; 100 %
ene. feb. mar. abr. may. jun. jul. ago. sept. oct. nov. dic.
despejado | mayormente despejado | mayormente nublado ||

0% 20% 40 % 60 % 80 % 100 %

Imagen 107: Categorias de nubosidad
Fuente: Weather Spark

PRECIPITACION

La temporada lluviosa dura 7,0 meses, del 2 de mayo al 3 de
diciembre, con una probabilidad de mas del 30 % de que
cierto dia sera un dia lluvioso. La probabilidad maxima de un
dia lluvioso es del 52 % el 5 de octubre (imagen 108).

Lla temporada mas seca dura 50 meses, del 3 de
diciembre al 2 de mayo. La probabilidad minima de un dia
lluvioso es del 8 % el 12 de marzo.

seco mojado seco

ene. feb. mar. abr. may jun. jul. ago. sept. oct. nov. dic.

Imagen 108 : Probabilidad diaria de precipitacion
Fuente: Weather Spark

La precipitacion media anual para el registro de lluvias en
este Canton es de 2314.4 mm. Los meses de septiembre y
octubre con 419.4 y 418.7 mm suelen ser los mas lluviosos,
aportando 18.1 % vy 18.0 %, respectivamente de la
precipitacion promedio anual. Los primeros meses del afio y
dentro del periodo seco en promedio no sobrepasan los 20.0
mm, aln asi se registran lluvias 47.6 mm como en el mes de
diciembre; el mes de marzo es el mas seco con 16.2 mm.
Presenta un promedio anual de 160 dias con lluvia, los
aguaceros maximos absolutos se registraron en el mes de
agosto con 700 mmy en el mes de octubre con 815 mm.



En el cantén se presenta una humedad promedio del 81 %
no aun asi en periodos himedos del afo esta puede
alcanzar los 90% y registrarse valores diarios de horarios de
un 100%. Los meses mas secos del afio suelen ser enero,
febrero, marzo y abril con un 75 % de humedad, el mes mas
himedo suele ser octubre con un 90 % de humedad.

La parte mas ventosa del afo dura 4,0 meses, del 10 de
diciembre al 10 de abril, con velocidades promedio del viento
de més de 4,1 kilémetros por hora. El dia mas ventoso del afio
en el 5 de febrero, con una velocidad promedio del viento de
5,4 kilémetros por hora (imagen 109).

El tiempo mas calmado del afio dura 8,0 meses, del 10 de abril
al 10 de diciembre. El dia méas calmado del afio es el 8 de
junio, con una velocidad promedio del viento de 2,7 kilémetros
por hora.

ventoso

8 km/h
7 km/h
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Bkmh £ 5 2 kmin
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4 km/h
8 jun.
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—~——
2 km/h
1 km/h
0 km/h
ene. feb mar. abr. may. jun jul. ago. sept. oct. nov dic

Este canton esta sujeto al predominio de los vientos alisios del
Noreste durante la estacion seca, en la estacion lluviosa
predomina en horas de la mafiana también los vientos alisios y
normalmente por la tarde el viento portador de abundante
nubosidad, procedentes del Pacifico que son el QOeste y
Suroeste.

El brillo solar promedio anual en este Cantdn es de 6 horas,
varia desde 7 horas de sol en los primeros meses del afo,
hasta 4 horas de sol en el mes de junio a octubre, siendo el
mes de marzo, en el que presenta el valor maximo horas de
sol con 8.



PAUTAS |

Consideraciones

CLIMA SUBHUMEDO TEMPERATURA PRECIPITACION HUMEDAD DIRECCION DE BRILLO SOLAR
HUMEDO TEMPLADO MEDIA ANUAL MEDIA ANUAL RELATIVA ANUAL VIENTOS ALISIOS PROMEDIO ANUAL
s
XX 66 D R
Mayor nubosidad 20°C 2314.4 mm 81 % NE en época seca 6 horas
Frecuencia de lloviznas 0y SO en época lluviosa
Qondicién mixta:
Epoca seca y época lluviosa
| |
| |
g ‘ 7 ’%Q L;\\I /1

8.

Introduccion

vegetacion  nativa de
bosque himedo
premontano, bosque muy
hdmedo premontano vy
bosque  pluvial  con
caracteristicas  florales
ornamentales y frutales
para la atraccion de
polinizadores, insectos vy
aves.

‘?W

Reforestacion

espacios urbanos como
via para manejo de la
temperatura y confort.

Sistemas constructivos o
cerramientos simples o
compuestos y materiales
que aseguren un
almacenamiento e
intercambio térmico
adecuado entre interior y
exterior.

14
e

Conservacion y regeneracion
de la cobertura forestal
cerca de cauces de rios
como dareas para control de

escorrentia y  recarga
acuifera.

Implementacion de
reglamentacion de
sistemas de manejo vy

control pluvial.

Promocion de
infraestructura verde
para mayor confort y
belleza de los espacios
de la mano  del
paisajismo.

Orientacion de los espacios
en funcion del
aprovechamiento de las
direcciones predominantes
de los vientos.

Procurar la
cruzada  en
comunes Yy aulas tedricas.

ventilacion
espacios

Optimizacion de la luz
natural durante el dia.

2

Uso racional y eficiente
de la energia. Menor
coNsumo energeético.
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PLAN REGULADOR DEL CANTON DE LA UNION (PRCLU)

Este corresponde al instrumento de planificacién local
que redne en un conjunto de planos, mapas, reglamentos,
y otros documentos gréaficos o suplementos, la politica de
desarrollo de proyectos y obras especificas, los planes
para distribucion de la poblacién, usos del suelo, vias de
circulacion, servicios publicos, facilidades comunales y
construccion, conservacion y rehabilitacion de areas
urbanas.

El PRCLU contiene algunos parametros urbanisticos para
el lote escogido, por ejemplo alturas de edificacion,
retiros y cesion de areas para fines publicos; asimismo,
parametros directamente asociados con la proteccion de
recursos naturales.

REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES

Este retine disposiciones generales y especificas segun
las caracteristicas de cada edificacion, se consideraran
para efectos de este proyecto los siguientes capitulos:

CAP VII. Disposiciones para edificaciones
CAP XII. Sitios de reunién publica

CAP XV. Edificaciones para uso educativo
CAP XX. Estacionamientos

COMPENDIO DE NORMAS Y RECOMENDACIONES PARA
LACONSTRUCCION DE EDIFICIOS PARA LA EDUCACION
(DIEE-MEP).

Se trata de una guia preliminar que recopila leyes,
normas, resoluciones conexas vy actualizaciones de
edificios para la educacion, a fin de favorecer el
cumplimiento de los requisitos minimos necesarios para
disefar y construir espacios idéneos y de soporte efectivo
al proceso de ensefianza aprendizaje.




PRCLU _ ZONIFICACION DEL PREDIO:
Art 5. Zona residencial de media densidad

Se deben seguir los lineamientos establecidos:
* Altura de edificacion maxima de 10 metros 0 3 pisos.
* Frente minimo del lote de 10 metros.
+ Superficie minima del lote de 200 m2 hasta 499 m2 para
una densidad de 56 a 40 habitantes por hectarea.
* Retiros:
* Frontal: 3 metros
* Lateral: no hay
+ Posterior: 3 metros
+ Cobertura maxima: 60% del area del lote
« Area de piso maxima: 3 veces la cobertura maxima.

LEY FORESTAL _CAPIV. PROTECCION FORESTAL
Art 33. Areas de proteccion de rios y quebradas

Se debe respetar una distancia minima (4rea de
proteccion) entre la edificacién y el cauce de los rios y
quebradas. Se debe dejar una franja de 15 m en zona
rural 'y de 10 m en zona urbana, medidas
horizontalmente a ambos lados, en las riberas de los
rios, quebradas o arroyos, si el terreno es plano, y de
50 m horizontales, si el terreno es quebrado.

PAUTAS I
N ‘ @
Altura max. Cobertura max. Retiro por cauce del rio
3 pisos 60% 10m

Retiro frontal Retiro posterior
3m 3m



CAPITULO VIL.
DISPOSICIONES PARA EDIFICACIONES

CAPITULO XIL.

SITIOS DE REUNION PUBLICA

PAUTAS
(RC_INVU)

Art. 127 Ventanas a colindancia

Sin tapia
No. Pisos Retiro min.
2 4,00 m
Mayor o igual a 3 1 m adicional por cada piso

Art. 129 Patios de luz
Para piezas habitables

Altura Ancho min. Area min.
Hasta 3,5m 1,50 m 3,00 m2
Hasta 5,5 m 2,00 m 5,00 m?

Hasta 8 m 2,50 m 7,00 m?
Hasta 11 m 3,00 m 9,00 m2

Art. 130 Vestibulos y &reas de dispersion

Tipo de vestibulo Ancho min. Longitud min.

Principal 2,40 m 3,00 m

. Anchura de la
Secundario ouerta + 0,50 m 1,70 m

En las salas de espectaculos y centros de reunién el
area de vestibulo debe ser por lo menos de 0,15 m?2
por concurrente.

Art. 210. Clasificacion
Salas de espectaculos: teatros, salones de
conciertos o conferencias y similares.

Art. 212. Retiros

Capacidad Retiro frontal Retiro lateral
3,00 m

251 — 500 personas 6,00 m (solo 1 lado)
3,00 m

501 — 750 personas 6,00 m (ambos lados)

Art. 213. Frente minimo

Capacidad Frente min. a la via publica
500 personas 9,00 m
501 — 750 personas 12,00 m




Art. 221. Butacas

Disposicion Especificacion
Ancho min. de las butacas 0,50 m
Distancia entre sus respaldos 2085m

Espacio libre min. entre el frente
de un asiento y respaldo 04m
proximo

Filas que desemboquen en 2

pasillos 14 butacas méx.

Fila que desembogque a 1 solo

pasillo 7 butacas méx.

Art. 222. Galerias y balcones

El frente de galeria y balcones debe protegerse por
barandales solidos cuya altura minima debe ser de
0,70 m sobre el nivel del piso. Donde haya sillas
colocadas en plataformas escalonadas, y la
diferencia de altura entre una plataforma y la
inmediata inferior exceda de 0,50 m, se debe
instalar una baranda sélida con una altura minima
de 0,70 m colocada en el borde de la plataforma y a
lo largo de toda la fila de sillas.

Art. 223. Pasillos interiores

Tipo de pasillo Ancho min. del pasillo
Con asientos a ambos lados 1,20 m
Con asiento a un solo lado 0,90 m

No se permiten escalones dentro de los pasillos de
las salas de espectaculos, siempre que se pueda
dar una solucion de rampa cuya pendiente no sea
mayor del 10%. La suma de las contrahuellas de un
grupo de escalones no puede exceder de 0,51 m; y
la contrahuella maxima debe ser de 0,17 m. En todo
€aso no se permiten escalones aislados.

Art. 225. Escaleras
Cada piso debe tener por lo menos 2 escaleras en
lados opuestos o separadas convenientemente.

Art. 227. Salidas de servicio

Cuando se trate de salas de espectaculos, los
escenarios, vestidores, bodegas, talleres, cuartos de
maquinas y casetas de proyeccion, deben tener salida
independiente de las salas o espacios de reunién.

locucién, grabacion o similar.

Art. 228. Casetas
Dimensién minima de una caseta de proyeccion,

Disposicion Especificacion
Pasamanos A 0,90 m de altura
Barandas 1,07 m de altura

Proyectores Ancho Min. Largo Min. Alto Min.
1 250 m 3,00 m 2,25m
2 4,25m 3,00 m 2,25 m

Debe dejarse un espacio minimo de 0,80 m a la derecha

y en la parte posterior de cada proyector.



CAPITULO XV.
| EDIFICACIONES PARA USO EDUCATIVO

Art. 281. Area mfnima del predio y la edificacién
Se conforma por la sumatoria de la superficie
construida de la edificacion y la superficie libre
minima. Para el clculo del &rea minima del lote y la
edificacion, se debe considerar el nimero maximo
de alumnos previstos en el programa o plan de
estudios completo. Para Educacion Diversificada y
Técnica debe ser de 15,00 m? como minimo por
estudiante.

Art. 283. Superficie libre minima
Para Educacion Diversificada y Técnica; debe ser de
4,50 m?, como minimo por estudiante. Zonas de
juego 2,25 m?y zonas verdes 2,25 m?2

Art. 287. Espacios minimos requeridos
Toda edificacion para uso educativo debe contar
como minimo con los siguientes espacios:
1) Salas de clase
2) Areas administrativas
3) Pasillos o corredores
4) Instalaciones sanitarias

Art. 288. Espacios adicionales requeridos
Dependiendo del plan de estudios, puede contar con
los siguientes espacios adicionales:
1) Area de espera o vestibulo de ingreso.
2) Espacios recreativos.
3) Espacios  complementarios  como  hibliotecas,
comedor, cubiculos de apoyo, y enfermeria.
4) Espacio para la ensefianza especializada, ya sean
laboratorios, talleres o similares.

Art 290. Area minima para salones de clase
La relacion entre el largo y el ancho del saldn de clase no
debe superar la proporcion 1,50 : 1,00. En el caso de la
Educacion Técnica y Diversificada el drea de los salones
de clase se calcula considerando una superficie libre de
1,90 m2 como minimo por estudiante.

Art 291. Altura minima para salones de clase
Estos espacios siempre deben tener cielo raso aislante
termo-acUstico y ventilacion cruzada que permita la
renovacion constante del aire.

La altura de piso a cielo raso en edificaciones para
Educacién Técnica y Diversificada, debe permitir un
volumen de aire minimo de 5 m3 por estudiante, 0 en su
defecto como minimo 2,70 m de altura.

Art 293. lluminacion natural
La luz natural que reciban los espacios educativos debe ser
directa, de preferencia proveniente del norte o si esta orientacion
no es posible, los ventanales deben tener proteccion adecuada
tipo parasol contra la radiacion solar.

Art 294. Ventilacion

Las ventanas deben permitir regular la ventilacion al menos el
50% de su superficie bruta. En todo caso, los espacios
destinados a ensefianza magistral deben permitir 12
renovaciones o cambios de aire por hora. En salas audiovisuales,
se deben permitir 10 renovaciones o0 cambios de aire por hora y
en areas administrativas se deben permitir 8 renovaciones de
aire por hora.

Art. 296. Puertas
Las puertas en las aulas deben permitir la facil evacuacion del
recinto en casos de emergencia, por tanto, deben abrir en el
sentido de la evacuacion sin generar conflicto en los pasillos
principales. El ancho minimo de las puertas, libre de batientes,
marcos y el espesor de la puerta debe ser de 0,90 m.



Art 297. Pasillos
Deben tener como minimo un ancho libre de obstaculos, de 7,40 m para los primeros 400
m? de planta (til, y se debe aumentar a razén de 0,60 m por cada 100,00 m adicionales o
fraccion.

Art 298. Pasos cubiertos
Todas las edificaciones de un centro educativo deben estar comunicadas por medio de
pasos cubiertos y éstos forman parte del drea de cobertura total. De igual forma, toda
rampa y escalera ubicadas en dicho recorrido deben estar cubiertas bajo techo.

Art 299. Escaleras
Su ancho corresponde a 1,20 m por los primeros 200 m2 y 0,60 m por cada 100 m? o
fraccion adicional. Los tramos deben ser rectos, los escalones deben tener huellas no
menores de 0,30 my contrahuellas cerradas no mayores de 0,14 m.

Los barandales deben estar a 1,07 m de altura, medidos a partir de la arista de los
escalones. Deben contar con pasamanos en todos los tramos adosados a la baranda o a
la pared a 0,90 m de altura.

Art. 300. Rampas
Los descansos de la rampa se deben colocar entre tramos
no mayores a 9,00 m, y permitir la posibilidad de un giro
de 1,50 m de didmetro libre minimo. Las rampas de
comunicacion entre piso y piso del centro educativo deben
tener un ancho minimo libre de 1,62 m a fin de permitir
doble circulacion simultanea.

Art 302. Ascensores
En edificaciones para uso educativo de 2 0 mds pisos, es
obligatorio instalar 1 ascensor para personas con
discapacidad por edificacion.

Art 304. Servicios sanitarios
El recorrido del usuario para acceder a éstos, no debe
superar los 36,00 m de trayectoria.

La cantidad de piezas sanitarias para estudiantes de
Educacion Diversificada: 1 inodoro y 1 mingitorio por cada
40 alumnos. 1 inodoro por cada 30 alumnas. 1 lavabo por
cada ochenta 80 estudiantes.

Bebederos: 1 bebedero por cada 100 estudiantes.



CAPITULO XX
ESTACIONAMIENTOS

Art. 341. Dimensiones
Marcar espacios con dimensiones no menores a 2,60 m por
5,50 m equivalente a 14,30 m? por vehiculo.

Para efectos de célculo de espacios de estacionamiento
para personas con discapacidad se consideran por vehiculo,
incluyendo circulaciones, entre 22 m? a 30 m2.

Art 347. Lotes para estacionamientos

Los carriles de circulacion deben tener un ancho minimo de
3,00 m para un solo carril y 6,00 m para doble circulacion.
Deben estar separados para la entrada y salida de los
vehiculos. En estacionamientos con superficies mayores de
2500 m?, se debe tener al menos una entrada y una salida
de vehiculos y otra para personas, de manera tal que los
caminos no se crucen.

Art 349. Altura minima para estacionamientos
Las edificaciones para estacionamientos deben tener una
altura libre minima de 2,25 m.

Art 352. Rampas para vehiculos
Las rampas rectas deben tener una pendiente de un 15%
como méaximo y las rampas curvas de 6,50%. La anchura
minima de circulacion en recta debe ser de 2,50 m y de 3,50
m de anchura en curvas.

Art 364. Célculo de estacionamientos para oficinas
Toda edificacion destinada a oficinas publicas o privadas,
debe disponer de 1 espacio para estacionamiento si este
cuenta con un drea igual o mayor a 150,00 m2. Se debe
disponer de 1 espacio de estacionamiento extra por cada
75,00 m? adicionales de area de construccion.

Art 365. Célculo de estacionamientos para comercio
Toda edificacion de uso comercial cuya area de construccion
sea igual o mayor de 100,00 m?, debe contar con 1 espacio
de estacionamiento.

Por cada 50,00 m2 de area comercial o fraccion mayor de
25,00 m? adicionales, excluyendo dareas de circulacion,
cuartos de maquinas y servicios sanitarios, se debe disponer
de un espacio de estacionamiento.

Art 368. Calculo de estacionamentos para salas de espectaculos
Las salas de espectaculos con &rea de asientos de mas de 150,00
m?, requieren 1 espacio de estacionamiento por cada 20 asientos

0 por cada 20 personas, de acuerdo con la capacidad maxima.

Art 371. Célculo de estacionamientos para cafeterias

Los locales destinados a cafeterfas, cuya area sea igual o mayor
a 150 mZ de construccion, debe contar con 1 espacio de

estacionamiento por cada 25m? de construccion adicionales.

Art 376. Célculo de estacionamientos en edificaciones
para uso educativo

Para Educacion Diversificada se debe proveer al menos 1 espacio
para estacionamiento por cada 100 m? de é&rea de piso
excluyendo circulaciones y servicios sanitarios 0 por cada 40
asientos 0 personas, suponiendo la capacidad maxima,

cualquiera que resulte el nimero mayor.



PAUTAS
(COMPENDIO MEP)

COMPENDIO DE NORMAS Y RECOMENDACIONES PARA LACONSTRUCCION DE EDIFICIOS PARA LA EDUCACION (DIEE-MEP).

Art 11*.8.8. Espacios complementarios como
biblioteca, comedor y enfermeria

Se recomienda contemplar y prever las
posibilidades de construir:

* Sala para profesores.

+ Soda

+ Salas de estudio

+ Salas de estar para estudiantes

+ C(Cafeteria

* Orientacion y Trabajo Social
 Conserjeria

Decreto 12815 (Estacionamientos)
Art 3. Oficinas piblicas y particulares

A partir de 440m2 de construccion todo
edificio destinado a oficinas, deberé dejar un
espacio para estacionamiento por cada 100m?
de area bruta de construccion.

Capftulo 17. Edificios y lotes para estacionamiento
Art XVII.11. Dimensiones

Se marcaran espacios con dimensiones:

Vehiculo Dimensiones
Pequefio 2x4m
Mediano 2,35x5,50 m

ARTICULO 11*.13. lluminacién artificial.

Debera procurarse la implementacidn iluminacion
y ventilacion natural ya que la misma permite un
ahorro significativo de consumo energético, lo
cual se traduce en proteccion y beneficio para el
ambiente. Se recomienda el uso de diodos
emisores de luz (LED) de bajo consumo
energético y sistemas bioenergéticos (paneles
solares, sistemas eglicos, hidraulicos, etc.).

Espacio Luminancia
Aula 552 lux
Talleres 750 lux

Servicios Sanitarios 200 lux

ARTICULO 11*.14. Puertas.

En caso de que el aula cuente con una sola puerta, la
misma se constituye en una puerta de emergencia por
lo cual debe abatir en el sentido de la evacuacion sin
que su hoja interfiera en los pasillos o circulaciones
adyacentes como aceras, pasillos y cualquier zona de
trénsito de personas, con el fin de evitar que una
persona que transite por fuera pueda ser golpeada por
la persona que abre una puerta. Para tal fin debera
contar con un vestibulo que cumpla con lo estipulado
en la Ley 7600. Ancho minimo del vestibulo 1,50m,
espacio libre de 0,45 m adyacente al lado opuesto a
las bisagras, en ambos lados de la puerta.



PAUTAS
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Consideraciones

Integracion de las normas
recomendadas como criterios
de disefio.

Ajuste en la definicion y
cuantificacion del programa
arquitectonico a partir de los
lineamientos dados para
sitios de reunion publica o
uso educativo, asi como
otros espacios
complementarios.

Caracterizacion y optimizacion
de los espacios a partir del
dimensionamiento y
especificaciones sugeridas.

Incorporacion e interpretacion
de la Ley 7600 en la
configuracion ~ del  espacio
publico y la propuesta en
general.

Implementacion de estrategias
pasivas recomendadas en el
disefio de sistemas de
ventilacion, iluminacion, confort
acustico y térmico.
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Analisis del lote escogido




Imagen 111: Zonificacién
(Propuesta PRCLU, 2018)

TP

PERFIL
URBANO

ZONA VERDE DE PARGUE Y RECREACION (ZVPR)

Existe viabilidad del proyecto segun la seccion 8-41 de la actual propuesta del Plan Regulador del
Cantdn de La Unién presentada en el 2018... El articulo 81 del capitulo décimo delimita la Zona
Verde de Parque y Recreacién (ZVPR) como espacios urbanos para usos recreativos, de
conservacion, culturales y/o deportivos para la poblacién en general, tanto los existentes como

ZONIFICACION  los propuestos.

Segun el articulo 82 bajo los mecanismos que prevé la Ley de Planificacion Urbana #4240 para
futuros desarrollos urbanisticos, este proyecto representa un espacio cultural de interés publico,
por lo que partiendo de que representa un bien comdn y publico para la comunidad, la
municipalidad estda facultada para ceder el terreno y cambiar el uso por las facilidades comunales
que se establecen en esta Ley.

El lote escogido se encuentra en la seccidn oeste del distrito, en la urbanizacion La Carpintera,
donde predominan viviendas de 1 a 2 niveles (véase imagen 112).

En el distrito Tres Rios predomina el fraccionamiento frente a calles publicas asociado al trazado
CONTEXTO original de cuadrantes (56%), mientras que el desarrollo de urbanizacion representa el 43% de
INMEDIATO los casos y se asocia al crecimiento tardio en la seccién oeste del distrito; no existen dentro de
sus limites desarrollo de condominios.

%

Contexto Residencial Lote para la EMMLU Contexto Residencial

]4 m de fl’BﬂtE Imagen 112: Perfil urbano inmediato al lote / Fuente: propia



- GOINCIDE CON RUTA DE BUSES =

Imagen 113: Vista satelital del lote

CONSIDERACIONES DEL SITIO

La urbanizacion posee 2 entradas de ingreso sobre la calle 12, ésta cuenta
con una parada de buses establecida a 210 m de distancia del predio
seleccionado. El lote posee actualmente un planche pequefio, un sal6n
multiuso, y zonas verdes dispersas sin disefio paisajistico. Este parque
presenta la patologia repetida en ciertos espacios publicos de nuestras
ciudades. Se ha tornado en un espacio subutilizado, con poca temporalidad
de uso ya que su apertura al pablico es muy limitada incluso entre semana
(fendmeno existente antes de la afectacion generada por el COVID-19). Por
lo tanto, la connotacion de ser un espacio para la comunidad solo ha venido
en decadencia (Imagen 114).

Imagen 114: Fotos del Lote 4
Fuente: Propia



DIMENSIONES
DEL LOTE

Si cumple con el frente
establecido para sitios de
reunion pablica.

26 m

Frente minimo
9,00 m

Cobertura max. 45m

60% (3094,38 m?) 1M0m

5157,30 m?

18 m P2m

12m

42 m 7m

Imagen 115: Dimensiones Lote 4
Fuente: Propia

RETIROS

Se deben considerar el retiro de construccion de 10 metros para
la proteccion del cauce del rio, mas el retiro frontal de 6 metros y
uno lateral de 3 metros segln normativa para sitios de reunién
plblica (imagen 116).

Retiro frontal Retiro lateral  Retiro por cauce del rio
6m 3m 10m

~3037,026

Imagen 116: Retiros Lote 4
Fuente: Propia



INCIDENCIA DE VIENTOS
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Los vientos predominantes vienen del Oeste y Suroeste, con
una velocidad promedio del viento de 2,7 kilémetros por hora, y
una temperatura que generalmente varia de 15 °C a 25 °C
(imagen 117).

Los datos anteriores sirven como parametros para la
orientacion, las aperturas y la materialidad del proyecto.

RED HIDRICA SUPERFICIAL

QUEBRADA CHAGUITE

La dispersion urbana experimentada en los Gltimos 15 afios y el cambio de uso del suelo a urbano, determina que el
mayor porcentaje de las quebradas adquieran una importancia estratégica para el drenaje de la escorrentia urbana,
asi como una mayor vulnerabilidad a los desbordamientos. Los cuerpos de agua localizados hacia el norte de la ruta
nacional #2 presentan una mayor longitud, un perfil promedio de pendiente moderada y cauces poco méas profundos.

El lote escogido no es un sitio con deslizamientos activos, ni presenta riesgo incrementado por generacion de
avalanchas de lodo, caso contrario al cauce del rio Tiribi. Sin embargo debe contemplarse que los causes
superficiales constituyen el punto focal de las amenazas hidrometeoroldgicas debido a su vulnerabilidad por
desbordamientos, y entre los mas vulnerables estan los rios Tiribi y Chagite.

Los margenes de los rios y quebradas constituyen por definicion dreas con presencia de ecosistemas de mayor valor y
fragilidad, con esto deben considerarse las siguientes leyes:

LEY DE AGUAS LEY DE SALUD PUBLICA

Contempla: Establece:

1) Los retiros correspondientes. 1) Prohibicién de toda accién, practica u operacion

2) La conservacion de arboles, especialmente los de que deteriore el medio ambiente natural o que
las orillas de los rfos. alterando la composicién de sus elementos

3) Obligacién de plantar arboles para los duefios de basicos (aire, agua y suelo), produzcan una
terrenos atravesados por rios, arroyos, o aquellos disminucién de su calidad y estética, haga tales
en los cuales existan manantiales, en cuyas vegas bienes inservibles o cree éstos para la salud
0 contornos hayan sido destruidos los bosques que humana o para la fauna o la flora inofensiva al
les servian de abrigo. hombre.

4) La prohibicién a las Municipalidades de enajenar, 2) El agua como un bien de utilidad publica;
hipotecar o comprometer las tierras que posean o prohibicién de contaminar los abastos de agua,
que adquieran en las margenes de los rios, arroyos asf como de contaminar las aguas superficiales.

0 manantiales.



TOPOGRAFIA
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La seccién media del Cantén corresponde a la parte baja del pequefio valle formado por el rio Tiribi y presenta una
topografia predominantemente plana, con rangos de pendiente promedio menores al 10%.

Segun las unidades topograficas del PRCLU de acuerdo al rango de pendiente, el lote se clasifica dentro de la
Unidad de Pendiente Plano — Ondulada. Dicha unidad caracteriza terrenos planos pero con pendientes superiores

al 3% y hasta el 8%, ubicados en la seccién central del Cantdn y se concentran méas en las cabeceras de Tres Rios
y San Rafael.

DENE"

ALTURA

LONGITUD

El terreno tiene una pendiente de 7,38%, esto potencia Longitud:149 m
un disefio que aproveche la topografia en sitio para el Altura: 11 m
planteamiento de parqueos a distintos niveles. Pendiente: 7,38 %
Longitud de la pendiente: 149,41 m.
Las curvas de nivel estan a 1 metro de altura cada una.

SUELO

R

AR

En zonas ligeramente onduladas y planas, predominan Inceptisoles. Su
origen proviene del efecto de meteorizacion que sufren los sedimentos
aluviales, coluviales y coluvioaluviales depositado. Las caracteristicas
quimicas y mineralégicas cambian segin sea el origen; no hay
predominancia de ningin material en especial y en general lo que se
encuentra son mezclas de varios tipos de arcillas y minerales primarios.

El mapa de suelos de Costa Rica escala 1:200.000 identifica para La Unién
dos tipos principales de suelos que son Dystrandept y Humitropept. El
primero abarca el mayor porcentaje del territorio tanto en su seccion
central como este, oeste y norte y presentan como suelo principal Typic
distrandept y como suelo asociado Typic eutrandept. Se caracterizan por
ser suelos oscuros, bajos en bases y derivado de cenizas volcanicas
asociados con suelos similares pero de alto contenido de bases. Los suelos
typic distrandept se caracterizan por ser rojos, profundos y bajos en bases.

GEOLOGIA LOCAL

Corresponde a un deposito aluvial, ya que en la parte central del Cantén
La Unién coincidiendo con los terrenos mas urbanizados (San Juan, San
Diego, Tres Rios y San Rafael), se extiende un valle de origen tecténico
de una considerable extension.

Dentro de esta estructura geomorfolégica se ha desarrollado una amplia
planicie aluvial con sus depdsitos asociados de origen fluvio-lacustre con
predominancia de gravas, arenas y limos. Dada su composicion muy poco
homogénea, los depdsitos de la planicie aluvial muestran caracteristicas
geotécnicas muy variables.



Consideraciones

PAUTAS
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DISENO DEL ESPACIO'URBANO DISENO DE APERTURAS CONFORT TERMICO ADAPTACION AL
CON ENFOQUE PAISAJISTICO TERRENO
aa; = > R
Potenciar el atractivo  visual — W J

derivado de las caracteristicas
propias del sitio como topografia,
vegetacion, cursos de agua y otros.
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Potenciar el cromatismo.
Implementar variedad de colores,
pueden ser naturales, artificiales o
una combinacion de ambos.
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Generacion de parque lineal con

sendas verdes y aprovechando los
bordes.

Abrir el proyecto hacia el oeste
para aprovechar las visuales a
esta zona y tener buena
captacion de aire.
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Ventanales se trataran con la
proteccion adecuada contra la
radiacion solar (ya que no ven
hacia el Norte).

Estrategias de aislacion térmica
(disipacion  del calor) en
ambientes con temperatura
interior elevada (por ejemplo:
espacios con mayor
concentracion de personas).

Cimentacién con pilotes o
zapatas tratadas para evitar la
alteracion por la expansividad
del suelo.

-
-
-
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Realizar la menor modificacion
al drenaje del suelo (estrategia
de parqueos a desnivel)



CAPITULO 4




Evolucion de la masa
Zonificacion

1. PARTIDO VOLUMETRICO

5. SISTEMAS PASIVOS

Cortes en sistemas pasivos

6. SISTEMAS ESTRUCTURALES

Axonométrico estructural-EMMLU
Axonométrico estructural-Puente
Axonométrico estructural-EDC

Fachadas del EDC
Fachadas del complejo
Fachadas de la EMMLU

3. LENGUAJE DE FACHADAS Y
MATERIALIZACION

1. VISUALIZACIONES DEL PROYECTO

Visualizaciones generales
Visualizaciones de la EMMLU
Visualizacion de Conjunto y vistadas
Propuesta de lluminacion
(Atardecer-Noche)

Cortes del EDC
Cortes de la EMMLU

4. LENGUAJE DE FACHADAS Y
MATERIALIZACION

8. PRESUPUESTO

Ftapa 1,2y 3
|dentificacion de actores
Mapeo de actores




SENTIDO
ARQUITECTONICO

IDEALES DEL. ANTEPROYECTO

MISION

Replantear una escuela de mdusica
iconica del cantén que promueva la
riqueza de especializacion y produccion

4 ya consolidada, superando aquellos
espacios  genéricos decadentes vy
adoptando  nuevos,  especializados,
acondicionados 'y acorde a sus

necesidades.

PRINCIPIOS RECTORES DE LA PROPUESTA VISION

Escuela de masica modelo mas
centralizada, equipada, especializada e
inclusiva, con oferta y promocion
educativa y cultural de alto nivel.




1- EVOLUCION DE LA MASA

A continuacidn se presentan puntualmente las ideas generatrices del proyecto.

t PROGRAMA ACADEMICO

t SUBSOTANO PERMEABLE

MASA INICIAL acorde a normativa
del sitio + SUSTRACCION para
rematar acceso principal.

ELEVACION de la masa resultante

para dar jerarquia al elemento +
planteamiento de SUBSGTANO
PERMEABLE en el nivel inferior.

DEFINICION DE MEDIOS DE EGRESO
como elementos de fachada vy

ajuste al centro de masa +
UBICACION  ESTRATEGICA  DE
DUCTOS.

PATIOS MULTIPLES

SUSTRACCIONES ~ MULTIPLES  para
generacion  de  patios  como
estrategia de ventilacion pasiva.

@ /CADEMICOPRACTICO
@ /CADEMICOTEGRICO
@ ADMINSTRATIVO
@ CAFETERIA

ATRIO
@ BATERIASDESS.

PUENTE PEATONAL ELEVADO como
vinculo entre los edificios que
realza la jerarquia del mddulo con
mayor mixticidad de usos. “ZONA
DE FILTRO DE USUARIOS” mediante
la cafeterfa institucional + "ATRIO”
para inyeccién de luz cenital sobre
muro verde con concepto biofilico.

MODULOS CON
DisEflo ACUsTICo

MODULOS

“SECTORIZACION DE
ACADEMICOS”, |a centralidad retne los

cubiculos de las catedras de
instrumento  y los laterales las
c4tedras tedricas. “MAXIMIZACION DEL
USO DE M2" mediante espacios
habitables en la azotea. “DISENO DE
CUBIERTA CON SOBRECORRIDO” para
mantenimiento.

EXPLORACION VOLUMETRICA - EMMLU




Masa 2 acorde a normativa del
sitio + BUSQUEDA DE PROPORCION
mediante sustracciones.
PROPUESTA  DE  DIFUSION
CULTURAL vinculado al ingreso
para mayor exposicion y darea
acorde para sala de conciertos.

AUSENCIA DE PARQUEQS
EXTERIORES mediante s6tanos
subterréneos. MUROS DE CORTE
como concepto estructural 'y
viaje de ductos verticales.

DEFINICION DE MEDIOS DE EGRESO
como elementos jerdrquicos en
fachadas.

VESTIBULO AMPLIO media en la

separacion
COMPLEMENTARIOS se concentran en
la masa B de menor dimension.

programética.  USOS

VESTIBULO

INDEPENDENCIA MODULAR
aplicada en la sala de concietos
por sus grandes luces y alturas.
DISENO INTEGRAL DE PALCOS CON
MUROS DE CORTE para una visual
interna en el auditorio sobria y
limpia. SIMETRIA APLICADA al
disefio de la masa A, evidenciada
en la disposicion del auditorio y
ubicacion de los  ndcleos
himedos.

TERRAZA VIVA

“AZOTEA CON CARACTER URBANO"
mediante una terraza viva con jardines
verticales + “DISENO DE CUBIERTAS
DIFERENCIADO” segln la separacion
programatica.

EXPLORACION VOLUMETRICA - EDC




2-ZONIFICACION

PROGRAMA EN ALZADO EMPLAZAMIENTO EN SITIO Y SECTORIZACION DE AREAS VERDES

AZOTEA RECREATIVA

CATEDRA DE PERCUSION CATEDRA DE VIENTOS ESPECIALIZACIGN

- CATEDRA DE CUERDAS ADMINISTRACIGN
- CATEDRA DE PIAND Y CANTD CAFETERIA  ©

SUBSOTAND 2

!

EMMLU

Volumen de mayor jerarquia concentra mayor diversidad de usos (y por lo
tanto mayor aforo de usuarios). El volumen mas alargado concentra las
actividades académicas, destinando la catedra de cuerdas (requiere
tratamiento acustico regulado) en el mismo nivel de las aulas tedricas (no
requieren tratamiento acdstico), y las catedras de percusion y de vientos se
concentran en el tercer nivel (este piso requiere insonorizacién total).

PARQUEQOS
Soétanos y subsdtanos interconectados promueven una mayor eficiencia en el
aprovechamiento de metros cuadrados, debido a la morfologia del lote.

EDC

Masa de mayor volumen es mas favorable acisticamente para la sala de
conciertos. Primer nivel y nivel de cubierta son méas abiertas al uso publico.
Segundo v tercer nivel permite la difusién cultural a pequefia escala.

AZOTEA RECREATIVA

MINIAUDITORIO 2

©  MINIAUDITORIO 1

BODEGAJE | SUBSOTANO 1

CAMERIND

CAMERIND
CAMERINO

Imagen 121: Programa en Alzada
Fuente: Propia

DIFUSION
1-Sala de conciertos
2-Salas medianas

INTERCONECCION
3-Puente peatonal

EDUCATIVO
4-Cafeteria
5-Academia

PARQUE BORDERO
Sector A
Sector B
Sector B

Imagen 122: Sectorizacién y emplazamiento
Fuente: Propia

HUELLA DE CONSTRUCCION VS AREA VERDE

Las amenidades del Sector A deben ir en funcién del EDC. El sector B debe ser flexible para
dar soporte a las actividades de ambos edificios. El sector C se vinculard principalmente a la
EMMLU, sus zonas verdes deben ser representacion de espacios para précticas musicales al
aire libre y estancias con espacios lidicos que permitan a los usuarios despejarse a causa
del cansancio auditivo.

AUTONOMIA DE FUNCIONAMIENTO

Cada edificio puede funcionar simultdneamente sin afectar las dindmicas del otro, esto
parte de una conceptualizacién que implica separar las actividades académicas de las de
difusién, traduciéndose esto en un complejo més funcional y flexible. Las dindmicas
planteadas ademds, promocionan la visita y estadia de los personas, acogiendo asi a la gran
gama de usuarios (uno de los principales desafios de la propuesta).
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CAPACIDAD

PLAZAS DE AUTOMOVIL: 12 @Sy e % s AT e T T e 7_ Wt === =

PLAZAS DE BICICLETAS: 6

PLAZAS DE MOTOCICLETA: 4 M)

SUBCOMPONENTE

. Sétano
. Areas de soporte
. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal
. Ndcleos himedos
. Servicios de apoyo
Total Nivel Sétano 1 - EDC
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CAPACIDAD

PLAZAS DE AUTOMOVIL: 15 eSNulmmiirpy

PLAZAS DE BICICLETAS: 6

o

PLAZAS DE MOTOCICLETA: 4 M)

SUBCOMPONENTE

. Sétano
. Areas de soporte
. Circulacién Vertical
~ Circulacion Horizontal
. Servicios de apoyo
Total Nivel Sétano 2 - EDC
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Imagen 124: Planta Sétano 2 EDC
Fuente: Propia



.
CUARTO DE BASURA

SUBCOMPONENTE

. Sétano

. Areas de soporte

. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal

. Servicios de apoyo

. Areas exteriores
Total Nivel Subsétano 1 - EDC
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CAPACIDAD MAXIMA

SALA DE CONCIERTOS: 254 personas

a2 22 SALA ANEXA: 50 personas

Total: 304 personas

m Areas de soporte

= Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal

® Nicleos himedos

m Difusion cultural

m Areas exteriores

SUBCOMPONENTE AREA (M2)

. Areas de soporte 29
. Circulacion Vertical 133 NIVEL T - AUDITORIO

Circulacién Horizontal 296 2m 8m
. Nucleos himedos 73 -ﬂ__ﬂm
. Difusion cultura 665 Imagen 126: Auditorio Nivel 1 EDC
. Areas exteriores 1051 Fuente: Propia

Total Nivel 1-EDC 2247



CAPACIDAD MAXIMA

PALCO 1: 63 personas

AS 22 SALAA: 50 personas

Total: 113 personas

SUBCOMPONENTE

. Areas de soporte
. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal
. Ndcleos himedos
. Servicios de apoyo

. Difusién cultural

. Area de intercanexicn
Total Nivel 2 - EDC
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Imagen 127: Auditorio Nivel 2 EDC
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CAPACIDAD MAXIMA

—

=== PALCO 2: 58 personas
..- [

ﬁii SALA B: 50 personas
o O

d ] ADM: 8 personas

Total: 116 personas

SUBCOMPONENTE

. Areas de soporte
Circulacion Vertical

Circulacion Horizontal

. Nicleos himedos
. Difusién cultural

. Area administrativa
Total Nivel 3-EDC

AREA (M2)
Iy
162
332
73
261
44
913

m Areas de soporte
Circulacion Vertical
Circulacion Horizontal

|

m Ndcleos himedos
m Difusion cultural
B Area administrativa
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SUBCOMPONENTE

. Areas de soporte
. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal
. Nucleos hlimedos
. Servicios de apoyo

. Azotea verde

Total Nivel Azotea - EDC

AREA (M2)

73
118
83
7
14
468
763
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Circulacion Horizontal

m Ndcleos himedos

W Servicios de apoyo
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Imagen 129: Auditorio Nivel Azotea EDC

Fuente: Propia



EDC - NIVEL DE CUBIERTA _ AUDITORIO

SUBCOMPONENTE

. Sétano

. Areas de soporte

. Circulacion Vertical

- Circulacion Horizontal

. Ndcleos himedos

. Servicios de apoyo

- Difusién cultural

. Area administrativa
Total EDC (OBRA GRIS)

AREA (M2)
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6688
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Imagen 130: Auditorio Nivel de cubierta EDC
Fuente: Propia



CAPACIDAD

PLAZAS DE AUTOMOVIL: 11 eSnulmmiirpy

PLAZAS DE BICICLETAS: 6

o

PLAZAS DE MOTOCICLETA: 11 M)

SUBCOMPONENTE

. Sétano

. Areas de soporte

. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal

. Ndcleos himedos

. Servicios de apoyo

. Areas exteriores
Total Subsétano 2 - EMMLU
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5
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1
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CAPACIDAD MAXIMA

HIH CAFETERIA: 60

|»e o
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[ve [ne

ACADEMIA: 44

% C.LACTANCIA: 2

Total: 106 personas
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M Activa
m Dual

SISTEMA VENTILACION
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. Activa
. Dual

Total Nivel 1 - EMMLU

SUBCOMPONENTE
. Areas de soporte
. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal
. Nicleos himedos

. Cafeterfa
. Academia

. Areas exteriores
Total Nivel 1 - EMMLU

AREA (M2)
534
51
167
752

AREA (M2)
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Imagen 132: Nivel 1 EMMLU
Fuente: Propia
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CAPACIDAD MAXIMA

ADMINISTRATIVO: 26 personas

|»e o
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ACADEMIA: 68 personas

Total: 94 personas

Pasiva x
W Activa
m Dual

SISTEMA VENTILACION  AREA (M2)
Pasiva 349

. Activa 85
o 270

Total Nivel 2 - EMMLU 704

SUBCOMPONENTE AREA (M2)

. Areas de soporte 28
Circulacion Vertical 64
Circulacién Horizontal 243

. Ndcleos himedos 39

. Academia 220

. Area administrativa 110

Total Nivel 2 - EMMLU 704

W Academia

Sojonte ploviel , +”

m Areas de soporte \\
Circulacién Vertical ‘
Circulacion Horizontal

m Ndcleos himedos

m Area administrativa

/

......

~~~~~~

0

2|
N
——

-

)

2 4
— 68
— Wy

(12

=
==
s

1900
p

i

6.00

S

2
=

p,
'

15

8§m

NIVEL 2 - EMMLU

_—E
12m



CAPACIDAD MAXIMA

ACADEMIA: 30

LY |
o] o4
LR |

ESTUDIO GRABACION: 12

SALA MEDIANA: 25

WP# SALA GRANDE: 50

Total: 117 personas
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SUBCOMPONENTE
. Circulacion Vertical
. Area recreativa
. Servicios de apoyo
Total Nivel Azotea - EMMLU

AREA (M2)
64

= Circulacion Vertical
M Area recreativa
W Servicios de apayo

agen 135: Nivel de azote
Imagen 135: Nivel de azotea
Fuente: Propia
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Pasiva

M Activa
o Dual

SISTEMA VENTILACION

Pasiva

. Activa
Bo-

Total Nivel 1, 2y 3 - EMMLU

SUBCOMPONENTE

. Sétano

. Areas de soporte

. Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal

. Ndcleos himedos

. Servicios de apoyo

- Academia

. Area administrativa

. Cafeteriay A. Recreativa
Total EMMLU (OBRA GRIS)

AREA (M2)
1168
246
752
2166

AREA (M2)
676
89
323
672
142
26
767
110
470

3275

B Sétano
m Areas de soporte
= Circulacion Vertical
Circulacién Horizontal
m Nucleos himedos
H Servicios de apoyo
H Academia
m Area administrativa

Imagen 136: Cubierta EMMLU
Fuente: Propia
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SUBCOMPONENTES AREA (M2)

m EMMLU ] EMMLU 2598 SUBCOMPONENTES ~ AREA (M2)
mEDC , [ ] EDC , 4508 m 0BRA GRIS TOTAL B osracRiSTOTAL 10204
= PUENTE DE INTERCONEXION B ruewe oe TERcONeAON 24 m AREAS VERDES TOTALES B AREASVERDESTOTALES 2506
m SOTANOS Y SUBSGTANOS B somanos v suBsoTANOS 2658 ie total del Comple]
AREAS VERDES ) Metraje total del Complejo 12750
m B Areasveroes 2546

Metraje total del Complejo 12750

EMMLU: 317 personas
EDC: 533 personas ’
FUNCIONAMIENTO SIMULTANEO: 850 personas

exlars AUTOMOVILES: 38
&% BICICLETAS: 18
2% MOTOS: 19
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Imagen 137: Isométrico 3D del Conjunto
Fuente: Propia



LENGUAJE DE FACHADAS
Y MATERIALIZAGION
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FACHADA SURESTE - EDC

La fachada principal expone al Edificio para la Difusion

Cultural del Cantdn de La Uni

Esta fachada delimita el in

6n “EDC".

greso al complejo sobre una

calle terciaria (conocida como Avenida 06). El Lenguaje
arquitectonico denota un elemento jerarquico vertical sobre

el medio de egreso vertical,
de circulacion como los vesti

permeabilidad sobre espacios
bulos o pasillos y hermeticidad

sobre el volumen que encierra la sala de conciertos.
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La fachada lateral expone la parte posterior del
Edificio para la Difusion Cultural del Canton de
La Unién “EDC". Esta refleja el ingreso vehicular

y peatonal diferenciado al complejo.

Alternancia de
paneles coloridos .

Seriacion horizontal de
louvers de aluminio *

Ventaneria _

Practicable

El Lenguaje arquitecténico denota un elemento central hermético (la sala
de conciertos que funciona como caja resonante, de ahi que su piel
compuesta de louvers verticales evoque las cuerdas musicales de los
instrumentos. A ambos extremos de la sala planteada sobresalen los
medios de egreso verticales como elementos jerarquicos que delimitan las
principales rutas de evacuacion.
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7.00 8.00

(u!)ieriu

Seriacion verfical de
louvers de aluminio

El edificio convive en armonia con los espacios exteriores
mediante un programa complementario de estancias pasivas
y recorridos verdes para el disfrute de los usuarios.
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FACHADA NOROESTE- EDC

La fachada posterior guarda intima relacion con
la quebrada Chagtiite. Se promueven visuales a
diferentes niveles para la contemplacion del
paisaje natural.

Se rescata méas espacio pablico mediante la azotea recorrible con jardines Dentro del “Parque Bordero” se planteé un pequefio

verticales y zonas de carga USB, concebida como un “Mirador” hacia el anfiteatro para acoger presentaciones 0
paisaje urbano y natural. libre.

El puente conector entre ambos edificios es de caracter peatonal en su
nivel superior y vehicular en el inferior, con lo que la propuesta tiene
recorridos alternativos interesantes entre los edificios o entre las sendas

exteriores.
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F. NO- COMPLEJO

2m 8m
|
4m 12m
La escala del conjunto se mantiene en 3 niveles, Con el fin de maximizar los metros cuadrados se plantearon subsétanos y semisdtanos para albergar el programa de parqueo necesario. También se
lo que corresponde a la normativa del sitio conceptualizaron azoteas habitables para sumar nuevos espacios recreativos y una plaza de caracter urbano, de este modo se buscan nuevas

(maximo de altura permitido). alternativas al uso comin de los niveles de cubierta (suelen ser espacios muertos y desaprovechados).

I \

F. E- COMPLEJO

2m 8m

dm 12m

La topografia del sitio persuade de cémo aprovechar la escorrentia y estrategias de terraceo segun las condiciones naturales del terreno.
Para la promocion de la seguridad de los usuarios y resguardo de los bienes del complejo se disefié a nivel perimetral del lote bordes verdes suaves (con arbustos de 1.20 metros de altura) y bordes

permeables coloridos (3 metros de altura).



FACHADA OESTE- EMMLU

La fachada principal del edificio EMMLU, refleja El Lenguaje arquitecténico denota fachadas permeables con parasoles El modulo mas alargado constituye el “Ala Académica”, éste

la relacion directa con el paisaje escalonado (en verticales para mitigar la incidencia solar en los recintos. La fachada mas alberga los cubiculos de las c4tedras de instrumentos y areas

terrazas) como estrategia de disefio paisajistico. permeable corresponde a un uso mixto de cafeteria (Nivel 1), oficinas sociales. Se realza el potencial visual mediante dos balcones
(Nivel 2), aulas (Nivel 3) y espacios recreativos (Nivel de azotea). La que constituyen zonas de contemplacion.

disposicion de la cubierta busca realzar la jerarquia de ese mddulo.
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La fachada posterior del edificio EMMLU, se
compone de grandes muros ciegos (tapias),
acabados intercalados en las paredes retraidas
de la linea de propiedad que corresponden a los
cubiculos de instrumentos, denotando el
dinamismo y diversidad de estos mddulos, y
grandes ventanales sobre las &reas sociales.
También se planted un borde permeable de
louvers seriados vinculado a las dreas exteriores
para la delimitacion del complejo.
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SECCION A-A
El planteamiento de parqueos subterraneos A nivel de calle se plantea un subsétano que alberga el programa Los miniauditorios se concentran en el segundo y tercer nivel,
responde a las pautas provenientes de los casos correspondiente a bodegaje vinculado a la zona de &rea y descarga. En el permitiendo asi el desarrollo de recitales, conferencias y
de estudio donde es favorable la ausencia de nivel 1 se aprecia un pasillo protegido que constituye una ruta alternativa y charlas para agrupaciones pequefas (1-50 personas).
parqueos exteriores con el fin de maximizar el necesaria de evacuacion debido a la forma del lote y densidad del
aprovechamiento de los metros cuadrados del complejo. El nivel de azotea constituye una terraza viva dotada de
proyecto. amenidades urbanas como zonas de descanso vy
contemplacion asi como zonas de carga USB.
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SECCION B-B

El escenario se conceptualizé como una concha acustica, sus
paneles reflectores superiores son ajustables segun exija el
tipo de concierto para un buen rendimiento sonoro. Se
generan 2 palcos a corta distancia del escenario para una
mayor intimidad acustica y visual. A nivel de cielos se
plantean capas con espumas aislantes entre cdmaras de aire
para la insonorizacion del auditorio. Los palcos se
conceptualizaron estructuralmente para que estos nazcan de
muros de corte y evitar columnas internas en la sala que
entorpezcan el confort visual.

El nivel 1 concibe una antesala flexible (puede cerrarse o abrirse), de este
modo es un espacio que puede funcionar como una expansion del vestibulo
principal o como un espacio independiente que se proyecta para
facilidades comunales (por ejemplo puede rentarse u ofrecerse para
talleres, exposiciones de pymes, ferias de empleo, refrigerios).

El subsdtano 1 aprovecha el desnivel del
graderio de la sala de conciertos, para brindar
espacios rentables de bodegaje y otros servicios
de soporte como el cuarto de basura con
conexion directa a la calle.
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SECCION C-C

El disefio responde a una simetria aplicada, que
permite zonificar el area de platea y palcos
segln zona central o laterales este u oeste.

Los palcos se disefaron con rutas de evacuacion alternativas
dentro del auditorio, de este modo cada palco cuenta con una
salida de emergencia Oeste y Este.

La ventilacién forzada en los s6tanos corresponde a ventiladores greenjet
para la extraccion del aire caliente provocado por los vehiculos. La ventaja
de utilizar estos ventiladores radica en que funcionan a modo circuito y no
requieren de la instalacion de ductos.
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SECCION D-D

El aire caliente extraido del sgtano se direcciona
para ser evacuado por medio de las pieles
debajo del puente, el cual permite el paso de
aire por medio de louvers verticales.

El segundo nivel del edificio EDC estd conectado al edificio EMMLU El auditorio no posee estrategias pasivas de ventilacion ni
mediante un puente cubierto e iluminado que abre sus visuales hacia la iluminacion ya que es un espacio controlado del ruido
quebrada presente en el lote. exterior y con requerimientos de iluminacion especificos
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segln la ocasion... Esto implica la instalacion de un sistema
de ventilacion mecénica sofisticada como lo son los sistemas
de paquete de aire acondicionado.
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SECCION E-F

Al edificio EMMLU se puede ingresar por el semisétano 2 o
por el puente de interconexion, en el primer nivel se
encuentra una cafeteria con un gran vacio que permite la
ventilacion e iluminacion de este gran espacio.

Los nicleos himedos se encuentran centralizados de manera
que se cumple con los 30 metros de distancia maxima de
recorrido hacia estos. Los cielos tienen un espaciado donde
hay aperturas de ventana con el fin de que los cortineros
luzcan ocultos.

En el primer y segundo nivel se concentran las salas
académicas y en el tercer nivel predominan salas
especializadas con mayor control acustico.
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SECCION F-F
En el nivel 1 se conceptualizd una cafeteria amplia como un espacio de filtro que da soporte a El segundo nivel concentra los espacios administrativos de la escuela, mientras que en el tercer nivel
ambas actividades de los edificios, de este modo, se tiene una Unica cafeteria que solventa la se designan salones con tratamiento acustico que pueden utilizarse para ensambles de grupos
necesidad de duplicar funciones y dar acogida a los usuarios. Esta remata con una pared verde medianos 0 grandes, estos se consideran flexibles al tener bodegas que permiten guardar el
donde se ubica el atrio, con lo que se introduce la biofilia a los espacios internos del edificio. mobiliario de la sala y desarrollar talleres de una forma mas libre.
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SECCION G-G

NIVEL SUPERIOR DE
CUBIERTA - EMMLU
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El ala académica se estructurg en
un orden légico segln las familias
de las catedras de instrumento por
niveles.

El primer nivel se ubica las catedras
de piano y canto, en el segundo la
catedra de cuerdas y en el tercero la
cétedra de vientos y percusion.

En estos modulos se trabajan
recubrimientos con caracteristicas
acUsticas y cielos en angulo para
evitar el paralelismo a nivel de
piso. Ademéas tienen un sistema
dual de ventilacién, funcionan
pasiva 0 activamente segin los
requerimientos.



SISTEMAS PASIVOS
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SISTEMAS DE VENTILACION NATURAL
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SISTEMAS
ESTRUGTURALES
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AXONOMETRICO ESTRUCTURAL-EMMLU

Ldmina de hierro galvanizado
esmaltado y ldmina acrilica.

Cerchas (tubo cuadrado de 10 cm) y
clavadores (10x5 cm) de perfiles
metélicos.

Canoas de hierro galvanizado y
bajantes de PVC. Muro verde con
sistema de riego por
microaspersion.

Cielos acusticos con paneles de
gypsum.

Particiones livianas para mddulos
acdsticos, himedos, cortafuego y
sencillos.

Ventanerfa de apertura horizontal
pivotante o corrediza, de vidrio
simple o doble vidrio, y muro
cortina con marcos de aluminio.
Cerramientos en paneles de
alternancia colorida.

Muros estructurales y marcos
rigidos de concreto (vigas vy
columnas en concreto)

Entrepiso de viguetas de concreto.

Zapatas aisladas con pilotes
colados en sitio.

magen 152: Axonometria
Imagen 152: A tria 1
Fuente: Propia

Imagen 153: Componente de edilicio EMMLU
Fuente: Propia




AXONOMETRICO ESTRUCTURAL- PUENTE

Ldmina de hierro galvanizado
esmaltado. e

Cerchas (tubo cuadrado de 10 cm)y \
<«— clavadores (10x5 cm) de perfiles N
metélicos. \

<«—— Cielo de gypsum. \

Canoas de hierro galvanizado vy N /
< bajantes de PVC. Acabado de cielo
suspendido.

Ventaneria de apertura pivotante o

< vidrio simple, y muro cortina con
marcos de aluminio. Cerramientos
en louvers de aluminio en éngulo
para aireacion y proteccion de
[luvia.

<«—— Entrepiso de concreto.

<«—— Muros estructurales y marcos
rigidos de concreto.

Imagen 154: Axonometria 2 Imagen 155: Componente edilicio - Puente
Fuente: Propia Fuente: Propia



AXONOMETRICO ESTRUCTURAL-EDC

SALA DE CONCIERTOS

Ldmina de hierro
galvanizado
esmaltado.

Cerchas y
clavadores de
perfiles metalicos.

<+—— Aislante acustico
(espuma).

<«—— Clavadores de
perfiles metélicos.

<+— (ielo de madera

Cielos reflectores

<«— Colgantesy
estructura de boca
del escenario.

Paredes altas con
recubrimiento  en
madera.

Canoas de hierro
galvanizado vy
bajantes de PVC.

Ventaneria corrediza y
muros  cortina  con

“— marcos de aluminio.
Cerramientos en louvers
verticales seriados de
aluminio

Particiones livianas para
mddulos acusticos,
himedos y sencillos.

4—

Particiones livianas con
caracteristicas
aislantes.

Estructura liviana de
acero para butacas y
recubrimientos
acusticos.

Muros estructurales y de
contencién  (vigas vy
columnas en concreto)

<«—— Entrepiso de concreto.

Zapatas aisladas con
pilotes colados en sitio.

Imagen 156: Axonometria 3
Fuente: Propia

Imagen 157: Componente edilicio - EDC
Fuente: Propia



VISUALIZAGIONES GENERALES
DEL PROYECTO
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CONEXIONES URBANAS DEACCESO AL PROVECTO
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RELACION DE ESCALA Y CONTEXTO RESIDENCIAL



STA AEREA DEL PROYECTC

Imagen 161: E




PROPUESTA DE FOLLAJES VERDES / BORDES SUAVES Y CONJUNTO EDILICIO
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RQUITECTURA HERMETICA Y ESTANCIAS PASIVAS VERDES




; ACCEIBLES / CINE AL AIRE LIBRE
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ZONAS DE CONTEMPLACION A DISTINTOS NIVELES / MODULO VERDE DE AREA INFANTIL
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Imagen 167: Amenidades del Sector B

Imagen 168: Mapeo Amenidades del Sector B
Fuente: Propia

Fuente: Propia
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VISTAS DESDE EL PUENTE DE INTERCONEXION PEATONAL




FACHADA ESCUELA MUNIPICAL DE

LENGUAJE DINAMICO DE LA FACHADA:

@ Rojo: energia, excitacion, impulso, actividad, emociones fuertes.

Amarillo: optimismo, energia, estimulacion, antidepresivo, curiosidad.
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PASEQ FLOREADO - ESTANCIAS DE RECREACION Y RECORRIDOS SINUOSOS




SECTOR C N
MINIPLAZA OESTE




Imagen 174: Terraza V
Fuente




ACCESO A TERRAZA PLAZA ESTE - JARDINES VERTICALES | ~ PLAZA CENTRAL

"

Imagen 175: Amenidades de la Terraza Viva
Fuente: Propia
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DOBLE VIA EN SOTANOS

Imagen 176: Ir
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DISENO DE ACCESOS UNIVERSALES



INSTALACIONES DE VENTILACION FORZADA E ILUMINACION 7 ACCESIBILIDAD LEY 7600 - PUNTOS LIMPIOS Y ZONAS DE DESINFECCION
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Imagen 188: Administracin del EDC — Nivel 3
Fuente: Propia
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PROMOCION DE LAS MOVILIDADES ALTERNATIVAS SENALIZACION MEDIANTE COLORES ANIVEL DE PISO




IMPLEMENTACION DE ZONAS LIMPIAS

MOTOPARQ

Imagen 190: Componentes del semisétano 2
Fuente: Propia
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Imagen 191: Compo
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AMBIENTE DINAMICﬁ £

AMBIENTE PA




LOS CUBICULOS TIENEN SU NOMENCLATURA POR COLOR Y NUMERO QUE
PERMITEN UBICARLOS FACILMENTE

Imagen 197: Pasillo académico

Fuente: Propic

Imagen 196: Ensamble

Fue







SALA PRACTICO - TEORICA 1

ACOMODO FAVORABLE PARA CLASES DE SOLFEO

AGENTOS SUTILES DE ACABADOS EN PAREDES MESAS DE POR MEDIO PARA DISTANCIAMIENTO SOCIAL
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ACENTOS DE COLORES EN PAREDES. |

~_ FUNCIONAMIENTO CON AFORO REDUCIDO
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SALA DE ENSAMBLE ORQUESTAL — SALA DE ENSAMBLE MEDIAND







" AIOTEARECREATIVA TO DE EQUIPOS

Imagen 207: Azotea Recreativa

e o SOBRERECORRIDO PARA MANTENIMI

Imagen 208: Componentes de la azotea de la EMMLU
Fuente: Propia
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Imagen 209: Planta de sitio

VIS ACION DE CONJUNTO r |
Fuente: Propia




FACHADA CON BALCONES




BALCON 2




PROPUESTA DE
[LUMINACION




FACHADA SURESTE - EDC - ATARDECER




* INGRESO - EDC - LUMINACION 1

Imagen 213: Ingreso EDC iluminacion 1
Fuente: Propia
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Imagen 214: Ingreso EDC iluminacién 2
Fuente: Propia




Imagen 215: Vistada del complejo - Atardecer
Fuente: Propia
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CONJUNTO EDILICIO- ATARDECER

Imagen 216: Conjunto Ediliciio - A
Fuente




Imagen 217: Fachada Oeste — EMM




Imagen 218: Fachada Este —
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FACHADA SURESTE - EDC - NOCHE




INGRESO - EDC - ILUMINACION NOCTURNA 1
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CONJUNTO EDILICIO - NOCHE




FACHADA OESTE - EMMLU - NOCHE







SECTOR C - NOCHE




PRESUPULSTO




PROYECTO 1 (EMMLU)

SUBCOMPONENTES EDILICIOS TIPOLOGIA UTILIZADA COSTO / M2(¢)

EMMLU EUO01 £660.000
SUBSOTANOQ 2 EP02 (250.000

VALOR TOTAL EDIFICATORIO (P1)

CONSIDERACIONES IMPORTANTES SERVICIO PORCENTAJE COSTO (%)
Estudios preliminares 0,50%
Anteproyecto 1,00%
Planos y especificaciones técnicas 4,00%
CONSULTORIA Presupuesto 0.50%
Inspeccién 3,00%
Licitacién y adjudicacion 0.50%
Direccion Técnica 5,00%
Administracion 12,00%
Imprevistos 0,50%
Estudio de suelo 1,00%
OTROS GASTOS Permisos CFIA 4,00%
Permisos Municipales 3,00%
Péliza de riesgo de trabajo 5.00%

VALOR TOTAL DE SERVICIOS PROFESIONALES (P1)

AREA (M2)
2599
676
3275

COSTO (¢)

£9.421.700
(18.843.400
¢75.373.600
¢9.421.700
(56.530.200
¢9.421.700
¢94.217.000
£226.120.800
($499.350.100
¢9.421.700
(18.843.400
(75.373.600
(56.530.200
94.217.000
($254.385.900
£753.736.000

COSTO (@)

COSTO (¢)
(¢1.715.340.000
(¢169.000.000
(1.884.340.000

COSTO ($)
$15.245
$30.491

$121.964
$15.245
$91.473
$15.245
$152.455
$365.891
$808.010
$15.245
$30.491
$121.964
$91.473
$152.455
$411.628
$1.219.638

COSTO {8)

COSTO TOTAL DEL PROYECTO 1 (£2.638.076.000 $4.268.731

COSTO / M2

@805.519

Cambio del délar al 23/01/2021:

$1.303

(618

COSTO ($)
$2.775.631
$273.463
$3.049.094



SUBCOMPONENTES
EDC
SOTANO 1Y 2

CONSIDERACIONES IMPORTANTES

CONSULTORIA

TIPOLOGIA UTILIZADA
EAD8
EP02

PROYECTO 2 (EDC)
COSTO / M2(¢)
(£865.000
(¢250.000

VALOR TOTAL EDIFICATORIO (P2)

SERVICIO
Estudios preliminares
Anteproyecto
Planos y especificaciones técnicas
Presupuesto
Inspeccion
Licitacion y adjudicacion
Direccion Técnica
Administracion

PORCENTAJE COSTO (%)
0,50%
1,00%
4,00%
0,50%
3,00%
0,50%
5,00%
12,00%

OTROS GASTOS

Imprevistos

Estudio de suelo

Permisos CFIA

Permisos Municipales
Péliza de riesgo de trabajo

SUBTOTAL
0,50%
1,00%
4,00%
3.00%
5,00%
SUBTOTAL

VALOR TOTAL DE SERVICIOS PROFESIONALES (P2)

AREA (M2)
4506
2182
6688

COSTO (¢)
¢22.215.950
¢44.431.900

£177.727.600
¢22.215.950
£133.295.700
¢22.215.950
£222.159.500
(533.182.800
£1.177.445.350
¢22.215.950
¢44.431.900
£177.727.600
£133.295.700
$222.159.500
(1599.830.650
¢1.777.276.000

COSTO ()

COSTO (¢)
(3.897.690.000
(545.500.000
(¢4.443.190.000

COSTO ($)
$35.948
$71.896

$287.585
$35.948
$215.689
$35.948
$359.481
$862.755
$1.905.251
$35.948
$71.896
$287.585
$215.689
$359.481
$970.600
$2.875.851

COSTO ($)

. (O0STO TOTAL DEL PROYECTO 2| (6.220.466.000 $10.065.479

COSTO / M2

£930.094

Cambio del délar al 23/01/2021:

$1.505

(618

COSTO (%)
$6.306.942
$882.686
$7.189.628

Tabla 20: Presupuesto Etapa 2
Fuente: Propia



SA

SB

SC

SUBCOMPONENTES URBANOS

Miniplaza Este
Plaza Sector A
Deck de anfiteatro
Deck de mirador
Estancia Verde 1
Estancia Verde 2
Estancia Verde 3
Zona Verde Sector A
Recorrido Peatonal 1

Playground
Jardin de Esparcimiento
Caja de Arena
Recorrido Peatonal 2
Zona Verde Sector B

Estancia Verde 4
Estancia Verde 5
Estancia Verde 6
Plaza Sector C
Recorrido Peatonal 3
Zona Verde Sector C

VALOR TOTAL PARQUE BORDERO (P3)

TIPOLOGIA UTILIZADA

ovo4
ovo4
deck wpc EPA
deck wpc EPA
OE02
0E02
OE02
OEO01
ovo4

OE02
OE02
OE02
0v04
OEO1

OEO1
OEQ1
OEO1
0v04
0v04
OEQ1

COSTO / M2(¢)
(£18.000,00
(¢18.000,00
(£55.000,00
(55.000,00
(¢2.000,00
¢2.000,00
(¢2.000,00
¢1.500,00
(£18.000,00

SUBTOTAL SECTOR A
¢2.000,00
¢2.000,00
¢2.000,00
(¢18.000,00
¢1.500,00

SUBTOTAL SECTOR B
¢1.500,00
¢1.500,00
¢1.500,00
(¢18.000,00
(¢18.000,00
¢1.500,00

PROYECTO 3 (PARQUE BORDERO)
AREA (M2)

26
32
31
35
24
22
46
836
61
1113
72
45
20
104
220
461
30
38
27
43
88
746
972
2546

COSTO (¢)

COSTO (¢)
(468.000,00
(576.000,00

(¢1.705.000,00
(1.925.000,00
(48.000,00
(£44.000,00
£92.000,00
(¢1.254.000,00
(1.100.880,00
(7.212.880,00
(¢144.000,00
(£90.000,00
(¢40.000,00
(¢1.872.000,00
(£330.000,00
(2.476.000,00
(£45.000,00
(£57.000,00
£40.500,00
¢774.000,00
(1.584.000,00
(¢1.119.000,00
¢3.619.500,00
(13.308.380,00

COSTO ($)

COSTO TOTAL DEL PROYECTO 3 (13308380  $21.535)

COSTO / M2

$8,46

Cambio del délar al 23/01/2021:

(618

COSTO (%)
$757
$932
$2.759
$3.115
$78
$71
$149
$2.029
$1.781
$11.671
$233
$146
$65
$3.029
$534
$4.006
$73
$92
$66
$1.252
$2.563
$1.811
$5.857
$21.535



ACTORES EN EL
MODELO DE GESTION
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1231: Resumen de acteresen el Modelo de Gestion
Fuente: Propia




ACTORES EN EL MODELO DE GESTION

CANTONAL INTERNACIONAL

Impacto alto en la gestion

‘ Impacto medio en la gestion

Impacto bajo en la gestion

Asociaciones
comunales .

Grupos
Culturales

Participacion baja ‘

Participacion media ‘
Participacion alta ‘

REGIONAL NACIONAL

AyA

Bomberos

Diagrama 53: Mapa de actores
Fuente: Propia
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CONCLUSIONES

Cl1
ESTRATEGIAS BIOCLIMATICAS

BALANCE ENTRE EL HERMETISMO -
1. EMMLU se desarrollé en un SISTEMA ENERGETICO 50/50 (ACTIVO/PASIVO).

El control acdstico implica que no siempre se pueden tener
estrategias pasivas. En aulas y cafeteria se pueden tener
estrategias pasivas.

Pasiva
M Activa
o Dual

2. Se prevé un sistema de control BMS (Building Management Sistem)

Para regulacion horaria del prendido automatico de luces y que el
aire acondicionado no esté a su capacidad maxima sino que responde
a la cantidad de ocupacion en los espacios.

Se prevé un sistema activo de aire acondicionado (Tecnologia BRB:
Eficiente, menos contaminante con la capa de ozono) e lluminacion led
(amigable con el ambiente y es tendencia de actualizaciones).

Se prevé un Sistema de riego por goteo de agua potable sin
despilfarro en paredes verdes del atrio en la cafeteria.

......




C2
PROPUESTA URBANA

MOVILIZACION ACTIVA AL
INTERIOR DEL EDIFICIO AL

MARGEN DE LA QUEBRADA

ESPACIOS BIOFILICOS

MANEJO DE TERRAZAS

AZQOTEAS HABITABLES

Areas verdes que fomentan el disfrute de los usuarios
de las distantes edades y temporalidades (mafana,
tarde y noche) asi como paseos por el edificio o por el
rio.

Humanizacién del entorno construido con sistemas
jardines verticales y horizontales. Amenizacion del
espacio mediante la diferenciacion de ambientes
frescos, coloridos, dinamicos y relajantes.

La topografia decrece hacia el rio, las aguas se evacuan
hacia el rio. Fomenta el aprovechamientos de visuales y
sensaciones de recorrido.

En respuesta al aprovechamiento de los metros cuadrados
del proyecto vy llevar la habitabilidad a otros espacios que
se creen residuales.

C3
PROYECCION COMUNITARIA

2 USOS LATENTES

RENTABILIDAD

FLEXIBILIDAD DE USO

Educativo y Salas de exposicion.

Auditorio apuesta por rentabilidad (se
podria alquilar) y diversidad de usos.
Auditorio apto para:  Conciertos,
presentaciones de ballet, graduaciones,
obras de teatro, conferencias.

La autonomia de cada edificio permite
actividades simultaneas en diferentes
horarios.



Ca

PROPUESTA SIN ARBITRARIEDAD
(NO FUE ANTOJADIZA)

FACTOR LEGISLACION -

SEGURIDAD HUMANA

LOTE AMORFO @
ZONIFICACION LOGICA ‘

LIMITACIONES

Requerimientos de Legislacion dieron las
pautas de disefio. Densidad manejada (400
personas+100) hace que la normativa sea muy
rigurosa.

La propuesta responde a la realidad nacional
de la normativa local e internacional (NFPA),

Configuracion del lote obliga a rigidizar
algunas zonas al norte del proyecto para el
manejo del centro de masa y bisqueda de la
eficiencia estructural.

Areas comunes (baterfas de bafios y cuarto
eléctrico y de Tl) de soporte a la actividad
principal, estan zonificadas con una secuencia
l6gica de eficiencia y  rentabilidad.
Zonificacién por familias de instrumentos.

Restricciones urbanas del lote obligan a la
reduccion de programa no esencial.

C5
SISTEMAS ACUSTICOS

MATERIALIDAD

CONFIGUCION ESPACIAL EN
PLANTA

C.6
PRESUPUESTO

GESTION SINERGICA

VARIABLE QUE ENCARECE EL

PROYECTO

Es un proyecto costoso en
cualquier latitud, debe
hacerse el tratamiento
integralmente, no a medias,
sellar aperturas en ventanas
y puertas.

Promocion de
financiamiento cultural
bajo un modelo de gestion
sinérgico  planteado  por
etapas de construccion, y
fomentando alianzas
Pablico-Privado.




RECOMENDACIONES

R2
AJUSTE DEL PROYECTO = REDUCCION DE COST0S

REDUCCION DE LA ESCALA DEL
PROYECTO

Desarrollar menos pisos y bajar la densidad del
conjunto.

OPTAR POR LOCACIONES CON CONDICIONES FAVORABLES DE
EXPOSICION PARA PROYECTOS CULTURALES VENIDEROS

Se trata de proyectos que ocupan grandes metras
cuadrados (se requieren frentes de lote
favorablemente amplios).

R3

USO CONTINUO DE LAS
INSTALACIONES ACTUALES.

COSTO ELEVADO DEL CONJUNTO "
CASA DE LA MUSICA

-Panorama nacional respecto a este tipo de proyectos

R1
REFLEXIONES PREVIAS

Albergar usos complementarios que
fueron desestimados en la propuesta de

EMMLU, por ejemplo: Laboratorio de

-Planta de tratamiento para los 2 proyectos.
-Area de Parqueos (Fue necesario plantearlos
subterréneos)
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Cuadro Normativo 1/4

ANEXO 1

REGLAMENTO / LEY / CARTA /
RECOMENDACION

CAPITULO

ARTICULO

IMPLICACIONES

REGLAMENTO DE
CONSTRUCCIONES (INVU)

CAPITULO III.
DISPOSICIONES
GENERALES

ARTICULO 13.
ARTICULO 14.
ARTICULO 18.
ARTICULO 26.
ARTICULO 27.
ARTICULO 28.
ARTICULO 29.
ARTICULO 30.
ARTICULO 31.
ARTICULO 32.
ARTICULO 33.
ARTICULO 36.
ARTICULO 40.
ARTICULO 41.
ARTICULO 42.
ARTICULO 43.
ARTICULO 44.
ARTICULO 45.
ARTICULO 46.
ARTICULO 47.
ARTICULO 48.
ARTICULO 49.
ARTICULO 51
ARTICULO 53.
ARTICULO 54.
ARTICULO 55.
ARTICULO 56.
ARTICULO 57.
ARTICULO 58.
ARTICULO 60.
ARTICULO 61.
ARTICULO 63.
ARTICULO 67.
ARTICULO 69.

Accesibilidad

Disefo Sostenible

Instalaciones Hidraulicas y Sanitarias
Disposiciones de los medios de egreso

Distancia entre componentes de los medios de egreso
Resistencia al fuego de los medios de egreso
Superficie y cambios de nivel de los medios de egreso
Ancho de los medios de egreso

Puertas de los medios de egreso

Medios de egreso de escaleras

Dimension de los medios de egreso de escaleras
Requisitos de las barandas

Capacidad de los medios de egreso

Cantidad de medios de egreso

Ancho minimo de los medios de egreso

Medicion de la distancia de recorrido a las salidas
Descarga de las salidas en medios de egreso
Impedimentos para el egreso

Medios de egreso accesibles

Compartimentacién de las edificaciones

Barreras cortafuego

Barreras corta humo

. Espacios ocultos y barreras contra la dispersién del humo

Resistencia al fuego de los materiales

lluminacién de emergencia

Sefializacion

Sistemas de deteccién y alarma de incendios

Ubicacion de los controles en sistemas de deteccién y alarma de incendios
Extintores portatiles

Bomba de agua para sistema fijo de proteccion contra incendios
Cuarto de maquinas para sistema fijo de proteccién contra incendios
Tanque de agua para sistema fijo de proteccion contra incendios
Obligatoriedad de hidrantes y su ubicacién

Instalacion de los hidrantes

Este capitulo regula los conceptos basicos y requisitos
minimos en la planificacién de las obras en el disefio de
arquitectura e ingenierfa.

CAPITULO VI
DISPOSICIONES
PARA
EDIFICACIONES

ARTICULO 105. Materiales de la Construccion
ARTICULO 106. lluminacién

ARTICULO 107. lluminacion Artificial

ARTICULO 108. Ventilacién

ARTICULO 109. Control de contaminacién por ruido
ARTICULO 109. Control de contaminacién por ruido
ARTICULO 112. Cimentaciones

ARTICULO 119. Instalaciones de servicio en el interior de una edificacion
ARTICULO 120. Servicios sanitarios

ARTICULO 121. Drenaje pluvial

ARTICULO 126. Construcciones cerca de colindancias
ARTICULO 127. Ventanas a colindancia

ARTICULO 129. Patios de luz

Este capitulo remite a las normas de calidad que deben

aplicarse a

los materiales y procesos constructivos

empleados en obras civiles para garantizar solidez,
estabilidad, seguridad, salubridad, iluminacion y ventilacion

adecuadas.




Cuadro Normativo 2/4

ANEXO 1

REGLAMENTO / LEY / CARTA /
RECOMENDACION

CAPITULO

ARTICULD

IMPLICACIONES

REGLAMENTO DE
CONSTRUCCIONES (INVU)

CAPITULO VII.
DISPOSICIONES
PARA
EDIFICACIONES

ARTICULO 130.
ARTICULO 131.
ARTICULO 133.
ARTICULO 134.

Vestibulos y areas de dispersion
Ascensores

Caracteristicas de ascensores
Ductos de basura

CAPITULO XII.
SITIOS DE
REUNION PUBLICA

ARTICULO 210.
ARTICULO 212.
ARTICULO 214.
ARTICULO 215.
ARTICULO 216.
ARTICULO 218.
ARTICULO 219.
ARTICULO 221.
ARTICULO 223.
ARTICULO 224.
ARTICULO 225.
ARTICULO 226.
ARTICULO 227.
ARTICULO 228.
ARTICULO 229.
ARTICULO 230.
ARTICULO 234.

Clasificacion

Retiros

Altura libre

Conexidn con la via publica
Medios de egreso (NFPA)
Vestibulos

Boleterias

Butacas y gradas

Pasillos interiores

Sefializacion de medios de egreso
Escaleras (NFPA)

Aislamiento

Salidas de servicio (NFPA)
Casetas

lluminacién de emergencia
Ventilacion

Seguridad Humana y proteccion contra incendios (NFPA)

Este capitulo reline las disposiciones para espacios de
espectaculos pablicos y centros sociales. Estos
lineamientos son vinculantes para ciertos espacios
necesarios en la infraestructura de la EMMLU, tales como
la sala de conciertos, salas de conferencias (o mini
auditorios) y cafeterfa.

CAPITULO XV.
EDIFICACIONES
PARA USO
EDUCATIVO

ARTICULO 279.
ARTICULO 281.
ARTICULO 282.
ARTICULO 283.
ARTICULO 284.
ARTICULO 285.
ARTICULO 286.
ARTICULO 287.
ARTICULO 288.
ARTICULO 290.
ARTICULO 291.
ARTICULO 292.
ARTICULO 293.
ARTICULO 294.
ARTICULO 295.
ARTICULO 296.
ARTICULO 297.
ARTICULO 298.
ARTICULO 299.
ARTICULO 300.
ARTICULO 301.
ARTICULO 302.
ARTICULO 304.
ARTICULO 305.
ARTICULO 307.

Requerimientos generales (NFPA y Ley 7600)
Area minima del predio y la edificacion
Cobertura del predio

Superficie libre minima

Zonas de juego

Zonas verdes

Zonas de seguridad

Espacios minimos requeridos

Espacios adicionales requeridos

Area minima para salones de clase
Altura minima para salones de clase
Superficies internas de cielo raso y paredes
lluminacién natural

Ventilacion

lluminacién artificial

Puertas

Pasillos

Pasos cubiertos

Escaleras

Rampas

Recorridos verticales

Ascensores

Servicios sanitarios

lluminacién de emergencia (NFPA)
Medios de Egreso

Este apartado da lineamientos especificos para el disefio
de infraestructura educativa. Se abordan requerimientos
generales y caracteristicas que deben tener los espacios
educativos.
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ANEXO 1

REGLAMENTO / LEY / CARTA /
RECOMENDACION

CAPITULO

ARTICULD

IMPLICACIONES

REGLAMENTO DE
CONSTRUCCIONES (INVU).

CAPITULO XV. EDIFICACIONES
PARA USO EDUCATIVO

ART[CULO 309. Aislamiento acustico
ART[CULO 310. Accesibilidad y autonomfa (Ley 7600)
ARTICULO 312. Seguridad humana y proteccion contra incendios (NFPA)

CAPITULO XX.
ESTACIONAMIENTOS

ARTICULO 341. Dimensiones

ARTICULO 342. Pendiente de los pisos

ARTICULO 345. Estacionamiento para motacicletas y bicicletas

ARTICULO 347. Lotes para estacionamientos

ARTICULO 349. Altura minima en edificaciones para estacionamientos

ARTICULO 350. Entradas y salidas para vehiculos en edificaciones para estacionamientos
ARTICULO 351. Areas para salida y entrada de personas a los vehiculos
ARTICULO 352. Rampas para vehiculos

ARTICULO 355. Ventilacion e iluminacion

ARTICULO 356. Medios de egreso en estacionamientos

ARTICULO 363. Angulos de estacionamientos

ARTICULO 364. Calculo de estacionamientos para oficina

ARTICULO 368. Calculo de estacionamientos para salas de espectaculos
ARTICULO 371. Célculo de estacionamientos para restaurantes, cafeterfas y bares
ARTICULO 376. Calculo de estacionamientos en edificaciones para uso educativo
ARTICULO 380. Seguridad humana y de proteccion contra incendios

Este apartado especifica aspectos en cuanto
a materia de estacionamientos que debe
proporcionar el proyecto. En éste, se detallan
especificaciones técnicas para estos
espacios de manera que se cumplan ciertos
estandares y aspectos minimos para su buen
funcionamiento.

COMPENDIO DE NORMAS Y
RECOMENDACIONES PARA
LA CONSTRUCCION DE
EDIFICIOS PARA LA
EDUCACION (MEP)

CAPITULO V. RESTRICCIONES
URBANISTICAS

Articulo V. 1.- Cabertura.

Capitulo V.21 Vestibulos y areas de dispersién

Articulo IV. 22.- Salidas a circulaciones interiores.

ARTICULO 11* 5.- Superficie libre minima.

ARTICULO 11*.6.- Zonas de juego.

ARTICULO 11*.7.- Zonas verdes

ARTICULO 11*.8.- Espacios requeridos en los edificios escolares.
11*.8.6. Espacio para la ensefianza especializada tales como: laboratorios, talleres y similares.
11*.8.8. Espacios complementarios como biblioteca, comedor y enfermeria
ARTICULO 11*.9.- Area minima para las salas de clase.
ARTICULO 11*.11.- lluminaci6n natural.

ARTICULO 11*.12.- Ventilacién.

ARTICULO 11*.13.- lluminacion artificial

ARTICULQ 11*.14.- Puertas.

ARTICULO 11*.15.- Paredes.

ARTICULO 11*.16.- Servicios sanitarios.

ARTICULO 11*.17 - Pasos a cubierto

ARTICULO 11*.18.- Escaleras.

ARTICULO 11*.20.- lluminacién de emergencia.

ARTICULO 11*.21.- Pasillos

ARTICULO 11*.23.- Salidas de emergencia.

Se considera una guia preliminar con normas
y recomendaciones a fin de favorecer el
cumplimiento de los requisitos minimos
necesarios para disefiar y construir espacios
idéneos para la educacion.

CAPITULO XV. Ley 7554, Ley
Orgénica del Ambiente (Articulo
60_ Prevencién y control de la
contaminacion)

Articulo 20. Limites de niveles de sonido

Articulo 21. Ajuste por ruido ambiental

Articulo 22. Ajuste por ruidos impulsivos

Articulo 23. Excepciones (Estandares internacionales) -Ruidos exteriores - Control y proteccién contra ruido - Aislamiento
sonoro - Atenuacién acustica (TL)

Este capitulo establece controles de ruido
para el soporte efectivo al proceso de
ensefianza y aprendizaje de manera que los
espacios sean confortables y funcionales .
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ANEXO 1

REGLAMENTO / LEY / . )
CARTA/ CAPITULO ARTICULO IMPLICACIONES
RECOMENDACION
BLAN REGULADOR DEL Articulo 31-. Tipos de Estacionamientos Este plan hace ajustes en materia de estacionamientos que deben seguirse por
' . CAPITULO VIII: ESTACIONAMIENTOS Articulo 32-. Parqueos encima del reglamento de construcciones.

CANTON DE LA UNION Articulo 34-. Namero de Espacios
CAPITULO SEGUNDO Articulo 47-.Usos del Suelo. Este reglamento es especifico para la zona de estudio, por lo tanto da una linea
CLASIFICACION DE ZONAS, USOS Y normativa a seguir segdn la clasificacion y caracteristicas del lote.

REGLAMENTO DE DESTINOS

ZONIFICACION (LA

UNION) CAPITULO SEXTO: Articulo 61 Delimitacion ZRMD
LA ZONA RESIDENCIAL DE MEDIA Articulo 62 Usos que comprende ZRMD
DENSIDAD (ZRMD) Articulo 63 Regulaciones minimas
REGLAMENTO PARA EL Articulo 18- Prohibiciones especificas Este capitulo establece decibeles méaximos de ruido como parametro para
CONTROL DE Articulo 20- Limites de niveles de sonido realizar acciones de confinamiento y control de ruido, hasta disminuir el nivel de
CONTAMINACION POR Articulo 21. Ajuste por ruido ambiental presion sonora al limite permitido.
RUIDO CAPITULO 1 Articulo 22. Ajuste por ruidos impulsivos
N° 28718-S Articulo 23. Excepciones
(MINISTERIO DE Articulo 23 Bis. Actividades culturales, musicales y deportivas.
SALUD)
Articulo 4°.- Toda maquina, equipo o aparato que pueda producir ruido cuya Este capitulo establece algunas directrices generales para reducir o eliminar el
intensidad sea superior a 85 dB (A) deberan ser instalados en forma tal que se ruido indeseado a partir de la medicién de decibles y estrategias de aislamiento
eliminen o reduzcan los ruidos y vibraciones, asf como su propagacion. del sonido.
Articulo 5°.- Las instalaciones ruidosas deberan estar separadas de las areas
contiguas con material aislador de sonido.
EEIG\ILTARASLENDTEORBIEDOS v | CAPITULD 2 Articulo 7°.- No se permitira’ldentro del Iggar de trapajo intensidades superiores a
VIBRACIONES N° 90_ dB (A) para rmdqs mtermlt.entes o de impacto, ni mayor de 85 dB (A) respegto a
10541-TSS ruidos continuos, si los trabajadores no estan provistos del equipo de proteccion

personal adecuado que atente su intensidad hasta los 85 dB (A).

Articulo 24°: Los establecimientos comerciales que expedan o reparen aparatos o
instrumentos musicales que originen ruidos superiores a 85 dB (A) deberan
disponer de cabinas especiales a prueba de ruidos con el objeto de hacerlos
funcionar dentro de ellas, de manera que no se perciba el ruido en otros locales.




1. Ocupacién:
Profesor(a)
Estudiante

2. Género:
Masculino
Femenino
No se identifica

3. Rango de edad en afios:
0-12
13-17
18-35
36 -50
51 - 64
65 en adelante

4. ;Cuél o cudles instrumentos estudia (si es estudiante) o ensefia (si es

profesor)?
Canto
Piano
Guitarra
Violin
Viola
Violonchelo
Contrabajo
Flauta traversa
Oboe
Clarinete
Saxofon
Corno francés
Trompeta
Tromb6n
Tuba
Percusion

5. jCuél es su distrito de residencia?
San Ramén
Dulce Nombre
Concepcion
San Juan
Tres Rios
San Rafael
Rio Azul
San Diego
Otro:

6. jHa recibido (si es estudiante) o impartido (si es profesor) clases en

modalidad presencial antes de la emergencia del COVID-19?
Si
No

Esta encuesta seré parte de un estudio académico de tesis realizado por el estudiante Erick Echavarria Céspedes del Instituto Tecnolégico de Costa Rica. Con ésta, se
pretende conocer el criterio de los usuarios de la Escuela Municipal de Musica de La Unién “EMMLU", en cuanto al estado de la infraestructura actual y sus

necesidades.

7. ;Qué dificultades de aprendizaje encuentra en la modalidad virtual?

8. jQué ventajas de aprendizaje encuentra en la modalidad presencial?

15. ;jConsidera necesario la creacién de mas o nuevos espacios?
S
No

16. En caso de que responder Si a la pregunta 15, por favor indique
cuales espacios y por qué.

9. ; Cual modalidad considera més significativa para el aprendizaje de la
mdsica y porque?

10. ;Cuenta con algun tipo de necesidad educativa o fisica especial?
Si No

11. En caso de responder Si a la pregunta 10. Indique el tipo de necesidad.

Fisica
Visual
Otra:

12. iCudles medios de transporte utiliza para viajar a la escuela de musica?
Caminando
Vehiculo particular
Bus
Bicicleta
Moto
Uber, Didi o similares
Taxi

13. jAsiste acompafiado? Si No

14. Califique los siguientes aspectos segun la infraestructura actual del edificio
(EMMLU) y algunos activos con una escala del 1 al 6 donde: (1) es muy malo,

(2) malo, (3) regular, (4) bueno, (5) muy bueno y (6) es excelente.

__ lluminacién natural

__lluminacién artificial

___Ventilacién natural

__Ventilacion artificial

__ Confort térmico (sensacion de frescura)

__ Confort visual (colores agradables)

__ Confort actstico (sin ruidos intrusivos que
desconcentren al estudiante)

___ Dimensiones de los espacios

___ Servicios sanitarios

__ Mobiliario

___Tecnologia en las aulas/cubiculos

17. Indique cuan necesarios son los siguientes espacios para la Escuela
de Musica segln su experiencia como usuario, donde (1) equivale a
innecesario, (2) poco necesario, (3) necesario, (4) muy necesario, (5) es
urgentemente necesario.

__ Anfiteatro (espacio de exposicion al aire libre)

___Sala de conciertos

____Miniauditorios para recitales/presentaciones de
grupos de camara

___ Bodegas de instrumentos

___Cubiculos de estudio individual o grupal

___Salas de ensayo para grupos de cdmara

__Aulas practico-teéricas de atencién
individualizada

___Aulas para cursos tedricos de atencion grupal

__Aula de estimulacién musical (para nifios)

___ Estudio de grabacién

___ lLaboratorio de computo

___Oficinas administrativas

___ Cafeterfa institucional

___Zona de Lockers

___Zonas de parqueo

___Zona de control de acceso (con guardia de
seguridad)

___Cuarto de lactancia

___ Centro de fotocopiado

___Zonas de uso com(n o salas de espera

__ Zonas verdes

___ Espacios recreativos al aire libre

18. Ademas de recibir las lecciones musicales, ;jqué otra actividad le
gustarfa hacer dentro de las instalaciones de EMMLU? (ejemplo:
espacios para practicar al aire libre, espacios para conversar, espacios
para jugar, tomarse un café, etc.)

Muchas gracias por su tiempo.



GUIA DE ENTREVISTA AL DIRECTOR

10.

; Cudl es su perfil profesional y su funcién dentro de
la Escuela Municipal de Msica de La Uni6n?

;Por qué es una escuela municipal? Amplie respecto
a los alcances e injerencia de la municipalidad con la
institucion.

;Cudl es la historia de la escuela, sus inicios y su
proceso de consolidacion hasta la actualidad?

;Cudl es la mision y vision de la institucion?

Acerca de la poblacion estudiantil ;jCudntos
estudiantes regulares tiene el centro, y cuél es la
proyeccion de crecimiento futuro para los préximos
anos?

Amplie acerca de la cantidad de personas que
conforman el cuerpo administrativo y docente.
;Cudles son sus principales necesidades vy
preocupaciones?

;Cudles programas de formacién musical ofrece el
centro? Amplié acerca de la oferta instrumental, asi
como de cursos y talleres impartidos (conjuntos y
ensambles musicales).

;Cuenta la infraestructura actual con las condiciones
adecuadas para desarrollar de manera Gptima los
programas anteriormente descritos? ;Cudles serfan
las principales carencias a nivel de infraestructura
que deben solventarse?

;Cudles espacios y actividades son indispensables
dentro del programa arquitecténico de la Escuela
Municipal de Mdasica de La Unién? (definicién
preliminar del encargo).

En su experiencia como docente dentro las aulas y
como director del centro educativo, jCuéles son los
principales retos que enfrenta esta institucion? desde
un ambito social, econdmico y politico.

Datos de la persona a entrevistar
E-mail: direccion.emusicatr@gmail.com
Institucion: EMMLU

Entrevistador: Erick Echavarria Céspedes.
Entrevistado: Ivan Arguedas Sanabria.
Ocupacion: Director de EMMLU.

ANOTACIONES:

Fecha:
Hora:
Plataforma digital: Zoom

ANEXO0 3
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GUIA DE ENTREVISTA A ESPECIALISTA

Amplie acerca de perfil profesional y su experiencia
en el &mbito de la acustica.

;Cudles serfan los principales aspectos a considerar
para el acondicionamiento acustico de la escuela de
musica?

;Cudles han sido los principales desaciertos en
cuanto a los espacios destinados para la produccion,
exposicion, y educacién de la masica en Costa Rica?
;Cudles serian algunas recomendaciones en el
disefio acustico de salas de concierto, miniauditorios,
estudios de grabacion, cubiculos de estudio musical y
salas de ensayo para conjuntos musicales?

;Qué soluciones acusticas a nivel de pisos, cielos y
paredes estan disponibles en el mercado
costarricense y coémo funcionan?

;Qué tan flexible y personalizado (segin dimensién,
forma y color) puede ser el disefio de los productos
acusticos?

Datos de la persona a entrevistar
Teléfono: (506) 2258 - 9889
Celular: (506) 8813 - 0168

E-mail: mavalz(@hotmail.com
milevalz@gmail.com

Entrevistador: Erick Echavarria Céspedes.
Entrevistada: Milena Valverde Lopez
Ocupacién: Arquitecta

ANOTACIONES:

Fecha:
Hora:
Plataforma digital: Zoom

ANEXO 4
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Mas i |
Escuela Municipal de Msica

Con un valor superior al me-
dio millon de colones la Escuela
Municipal de Masica de La Union
recibid del gobierno local varios
instrumentos musicales.

La entrega la efectud el aleal-
de Guillermo Zuniga a varios es-
tudiantes v prefesores del centro
de formacién musical de nuestro
cantdn el pasado 31 dejulio. El je-
rarca informé que un acuerdo del
concejo municipal hizo posible la
compra.

“La Escuela Municipal de
Misica ha representade digna-
mente a nuestro cantén en even-
tos de renombre nacional, entre
ellos el Festival de la Luz donde
ocupd en varias ocasiones un pri-
mer sitial. Este aporte es una pe-
quefia muestra de lo que se mere-
cen, pero también una muestrade
que el gobierno local quiere ayu-
darles. Para el préximo afio ges-

tionaré ante el honorable Concejo
Municipal la inclusion de mas re-
cursos y si es posible una plaza
para maestro de masica” dijo Zi-
niga.

Necesitamo< mas
cooperacion

Alfonso Morales, profesor de
la Escuela agradecié al municipio
el aporte. Informé que luego de
reformas durante los Gltimos
afios, la poblacién ha crecido a
mas de doscientos estudiantes
por lo que a pesar de contar con
modernas instalaciones, éstas se
han hecho pequefias para el gran
nimero de alumnos. Morales so-
licitd la posibilidad de destinar
mds recursos para construir in-
fraestructura y comprar maobilia-
rio.

Publicacién 1 : Mas instrumentos para Escuela Municipal de Musica.
Fuente: Crénicas de La Unidn (agosto 2004, pag. 11)

para

El Alcaide tocal entiegd varios
instrimentos a los estudiantes
de la Escuela de Muisica local

Pugna por direccion de Escuela Municipal de Misica

Direccion Nacional de
Bandas refirard plaza
de director

La decision de retirar la plaza
del director de la Escuela Municipal
de Musica ha caldeado los 4nimos
v sacado a flote cuestionamientos
sobre ¢l funcionamiento adminis-
trativo del centro educativo.

“Por directriz del ministerio de
Cultura la plaza hasta ahora ocupa-
da por el profesor Edgar Brenes sera

Jadada a la Direecién Nacional
de Bandas, asi lo expuso su jerar~
ca en una reunion con profi

diantes, sin embargo hemos sentido
un cierta apatia por parte del direc-
tor v profi = 6 Picado.

estudiantes y padres de familia”
coment Carlos Picado presidente
de la Asociacion Cultural Musical de
Tres Rios.

Ante esta situacién, la
Asociacion brada por estudi

Otra preocupacion de las partes
fue la posibilidad de que el ministe-
rio de Educacion y el SINEM reti-
raran su apoyo, situacion que fue
desmentida por jerarcas de ambas

tes v padres de familia, se reunio
on el alcalde municipal y su gestor
citural v deciden estudiar la posi-
blidad de que dicho funcionario
s¢a pagado por el municipio, todo
m iend. y funcio-

=Como asociacion creemos que
la escuela debe tener cambios posi-
tivos que le permitan crecer ¥ pro-
vectarse a la comunidad. La situa-
cién debe cambiar. Pensemos en los
hachos y en la escuela. Hicimos

el e P
namiento de la Escuela de Musica.

“Hemos planteado cam-
bios positivos para la escuela”

“Desde hace 18 meses hemos
querido mejorar la Escuela, no es
posible que la misma infraestruc-
tura que albergd hace 20 afios a 60
estudiantes hoy albergue a més de
250. Queremos dar mayores con-
diciones a los muchachos, ampliar
el edificio y mejorar las condiciones
tanto para profesores como estu-

una propucsta de mejoras en infra-
estructura, sentimos el apoyo muni-
cipal, pero los profesores no la acep-

Direccion de Bandas son muchas y
decidimos recuperar la plaza y tras-
ladar al funcionario. Sin embargo,
se seguird apoyando a la Escucla
como lo hemos hecho hasta ahora.
Vemos con buenos ojos la posibili-
dad de que la municipalidad nom-
bre la plaza. El alealde nos ha solici-

General de la Republica sobre con-
trol y evaluacién de servicios que
como el de la Escuela Municipal de

Escuela de Musica de La Union.
“Hemos obtenido en este tiem-

po grandes logros, sin embargo

nos cuesti la capacidad de los

Musica se prestan. que

que dicho sea de paso

son i ‘bles publicos t
dos y pagados con recursos publi-

son avalados por el ministerio de
Educacion. El presidente de la Junta

tado que pa

cos. Una de las prioridades de mi 2 :

dministracion ha sido el d o ¢ sin contar con el apoyo ni
cultural de las comunidades. Como  de los profesores ni de los alumnos.
Municipalidad hemos logrado gene- Debo aclarar que yo no toco platas

r
un estudio técnico en la seleccion de
la persona idonea para la direccion,
nos dijo que esa decision debe ser
tomada por personas que conozean
de musica” enfatizo.

La municipalidad via conve-
nio dotaria de la plaza ¥ su nom-
bramiento seria dado luego de que
una comision integrada por repre-
del Sistema Nacional de

taron ni pl su prop para
mejorar” recalca Picado.

“La plaza de director se
va”

Emesto Brenes representante
del Director Nacional de Bandas
asegurd que el convenio firmado en
el afio 90 no esta vigente, ni se pien-
sarenovar. “Las necesidades de la

Educacion Musical (SINEM), padres
de familia, profesores y un represen-
tante municipal definan el perfil y
seleccionen al que consideren apto
para el puesto.

Alcalde Julio Rojas: “Buscamos
fortalecer la Escuela™

“La Municipalidad debe cum-
plir con directrices de la Contraloria

rar mas recursos y los padres de
familia v estudiantes pueden estar
tranquilos ya que podemos garan-
tizar a través de la firma de un
convenio, las responsabilidades y
compromisos de cada una de las
partes” subravo Rojas.

“Mi plaza es de director de
la Escuela de Misica en Tres
Rios™

“Tengo 24 aiios de ocupar el
cargo, mi plaza es de director de
la Escuela de Musica de Tres Rios.

de matriculas ni pre matriculas es la
Junta la que lo hace” detalla.

Al consultarle sobre la afirma-
cion por parte de su superior jerar-
quico Emnesto Brenes de llevarse la
plaza para la Direccion Nacional
de Bandas, indico: " Eso es lo
que manejan pero la comunidad,
los profesores estin en contra.
Entonces no es tan ficil como
decirlo” recalct.

“Yo apoyo la modernizacién
de la Escuela”

Brenes dijo que apoyard las
en infi

Si bien es cierto el io no se
renovd, fue porque no era necesario
al estar yo en mi plaza en propiedad
y en esta escuela durante 20 afios”
enfatizd Edgar Brenes Director de la

que
bien hacen falta. Solo me extraiia
que hasta ahora haya interés por
parte de la municipalidad de cola-
borar con nosotros®

Publicacién 2 : Pugna por direccién de Escuela Municipal de Masica
Fuente: Crénicas de La Unidn (octubre 2011, pag. 25)
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GALERIA DE MATERIALES ABSORBENTES 1/2 ANEX0 10

1. ABSORBENTES POROSOS: lanas minerales, espumas, textiles, aglomerados textiles y agregados granulares.

Fibra de vidrio Agregado granular Agregado de particulas de vidrio reciclado

Paneles de fibra de poliéster Paneles de algodon reciclado  Fieltro de aglomerado de fibras textiles  Paneles de aglomerado de celulosa

Espuma de melamina Espuma de poliuretano expandida

Absorbente de fibra de vidrio con cubierta de vinilo Cubierta de tejido de poliéster Poliuretano con prensado alveolar

‘ n
g

Absorbente de lana de vidrio con capa exterior microperforada Poliuretano de mylar

| ( ]

Absorbente con ntcleo de espuma de poliuretano

Absorbente de fibra mineral con recubrimiento de tela

Poliuretano con lamina plastica perforada

Absorbente con cubierta de agregado granular

Figura x: Galeria de materiales absorbentes
Fuente: Jiménez (2013)

Absorbente con niicleo de fibra de poliéster




GALERIA DE MATERIALES ABSORBENTES 2/2

ANEX0 10

RESONADOR DE PANEL PERFORADO: formados por una placa perforada y una cavidad posterior rellena de aire o de material absorbente.

000606 e
0 @@ 6@ @

Con perforacion clasica TopPerfo-M Con mini-ranuras orientadas Con 3 diametros de
TopPerfo-Clock perforacion TopPerfo-Bubble

)

Con perforacion en T TopPerfo-T
De ranura corta sobre lana De ranura alargada de distinta

mineral TopPerfo-Split longitud sobre espuma actistica

Con cubierta continua en rejilla~ Con cubierta de listones semicirculares

Con cubierta de listones

Madeia wiaiope:forada

spuma de alts densdad 3

* Eopuma do e doriidad o
Mambrans de maders
Wave Wood'

Resonador de panel ranurado y perforado de baja frecuencia

Figura x: Galeria de materiales absorbentes

Fuente: Jiménez (2013) m



GALERIA DE MATERIALES DIFUSORES 1 ANEX0 10

o e rREL
= » j
g
Difusor QRD 1D modelo en madera Difusor QRD 10 modelo en Difusor QRD 1D de perfil bajo en Difusor hibrido 1D de secuencia binaria
plastico termomoldeado madera Flutter Free y Flutter Free-W
» "i’i‘i’l—l=_
K=c) pEi FELEE
= s b
2 Bl
¢
S d4
Difusor QRD 2D en madera Difusor hibrido 2D de secuencia binaria,  Difusor hibrido 2D de secuencia binaria,
con acabado en madera en tela actisticamente transparente
g
E
3

Difusor geométrico 2D de forma de onda modelo Waveform Bicubic

Difusor geométrico 10 ondulado modelo Waveform Spline Difusor geométrico de Schroeder de perfil alto y bajo modelos

Multifuser Wood 36 y34 Figura x: Galerfa de difusores

Fuente: Jiménez (2013)



ANEXO 11

Tabla de Programa Arquitectonico 1/12

TABLA RESUMEN SOTANO 1

NA 12 1091
SOTANO 1 SOTANO N.A 6 205
N.A 4 205
NA NA 38
NA NA 38
SOTANO 1 AREAS DE SOPORTE N.A N.A 75
NA NA 7
NA NA 12
N.A N.A 36
EDILICIO - EDC SOTANO 1 CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 39
8 N.A 8
SOTANO 1 CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 82
1 NA 9
SOTANO 1 NUCLEOS HUMEDOS 1 N.A 10
2 NA 5

SOTANO 1 SERVICIOS DE APOYO CASETILLA DE GUARDA 1

N.A

SUBTOTALl 24 |

4
SUBTOTALL 4 |
TOTAL SOTANO 1 1495



Tabla de Programa Arquitectonico 2/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN SOTANO 2

1009
SOTANO 2 SOTANO N.A 6 205
N.A 4 205

NA NA 55

SOTANO 2 AREAS DE SOPORTE N.A N.A 7

NA N.A 12

EDILICIO- EDC ” A p
SOTANO 2 CIRCULACIGN VERTICAL N.A N.A 39

8 N.A 8

SOTANO 1 CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 86

SOTANO 2 SERVICIOS DE APOYO

SUBTOTAL “
TOTAL SOTANO 2 1302



Tabla de Programa Arquitectonico 3/12

ANEXO 11

TABLA RESUMEN SUBSOTANO 1

SUBSOTANO 1 SOTANO 161
SUBTOTAL 161 |
C. BASURA N.A N.A 19
SUBSOTANO 1 AREAS DE SOPORTE C. MECANICO 1 N.A N.A 7
C. ELECTRICO 1 N.A N.A 12
N.A N.A 25
SUBSOTANO 1 CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 22
8 N.A 8

EDILICIO - EDC

URBANO - AREAS EXTERIORES

TOTAL SUBSOTANO 1

SUBTOTAL 55 |

SUBSGTANO 1 CIRCULACION HORIZONTAL N.A

SUBTOTAL 135 |

BODEGA 1 N.A

BODEGA 2 N.A
SUBSOTANO 1 SERVICIOS DE APOYO BODEGA 3 N.A

BODEGA SUMINISTROS 1 N.A
BODEGA SUMINISTROS 2 N.A

N.A 135
N.A 22
N.A 54
N.A 114
N.A 5
N.A 6

SUBTOTALL 201 |

[ MINPLAZAESTE |
SUBSOTANO 1 AREAS EXTERIORES MINIPLAZA ESTE 7

Z0ONA DE CARGA Y DESCARGA
SUBTOTAL

N.A

26

645



Tabla de Programa Arquitectonico 4/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 1 - AUDITORIO

C. MECANICO 1 N.A N.A 7
C. ELECTRICO 1 N.A N.A 12
NIVEL 1 - AUDITORIO AREAS DE SOPORTE =) 1 N.A 3

C. MECANICO 2 N.A N.A 3
C. ELECTRICO 2 N.A N.A 4
NA NA 25
NA NA 39
, NA NA 27
NIVEL 1 - AUDITORIO CIRCULACION VERTICAL o o o
NA NA 5
8 NA 8
NA NA 185
NIVEL 1 - AUDITORIO CIRCULACION HORIZONTAL NA NA 35
NA NA 76
ZONA DE LAVAMANOS 2 NA 8
NUCLEOS HUMEDOS GENERALES - SR 5 A 23
\IVEL 1 - AUDITORIG $S. MUJERES 4 NA 2
C. LACTANCIA 1 NA 5
EDILICIO - EDC , , MEDIO BANO (DUCHA Y VESTIDOR) 1 NA 5
NUCLEOS HUMEDOS EN CAMERINO e AT 1 o ;

SUBTOTAL 73 |

PLATEA CENTRAL 98 N.A 139
PLATEA ESTE 39 N.A 85

PLATEA OESTE 46 N.A 86
SALA DE CONCIERTOS
ESCENARIO 70 N.A 175
CABINA DE SONIDO Y LUCES 3 N.A 12
TOCADOR 12 N.A 20
NIVEL 1 - AUDITORIO ZONA COMUN 8 i 13
CAMERINOS VESTIDOR 1 1 N.A 3
VESTIDOR 2 1 N.A 2
VESTIDOR 3 1 N.A 3
BODEGA DE UTILERIA N.A N.A 9
PUNTO DE CONTROL DE ACCESO 2 N.A 3
COMPLEMENTARIOS 4 N.A 3
4 NA 112
SUBTOTALL 665 |
NA NA 162
, NA NA 162
URBANO - AREA SEMIPUBLICA NIVEL 1 - AUDITORIO AREAS EXTERIORES NA NA 267
NA NA 460
SUBTOTALl 1051 |

TOTALNIVEL 1 - AUDITORIO 2247



Tabla de Programa Arquitectonico 5/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 2 - AUDITORIO

COMPONENTE NIVEL SUBCOMPONENTE ESPACIO CAPACIDAD (AFORO) CANTIDAD DE PLAZAS AREA (M2)
C. MECANICO 1 N.A NA 7

C. ELECTRICO 1 N.A N.A 12

. C. ASEO 1 N.A 3

NIVEL 2 - AUDITORIO AREAS DE SOPORTE TR R WA A "
C. MECANICO 2 N.A N.A 3

C. ELECTRICO 2 N.A N.A 4

N.A N.A 37

NA N.A 39

NIVEL 2- AUDITORIO CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 34
NA N.A 44

8 N.A 8
N.A N.A 257

NA N.A 29

NIVEL 2 - AUDITORIO CIRCULACION HORIZONTAL WA o o
N.A N.A 42

ZONA DE LAVAMANOS 2 N.A 8

NUCLEOS HUMEDOS GENERALES 22 I-I\l/IOU,\\/JlEFF:IESS 2 m gg

EDILICIO - EDC NIVEL 2 - AUDITORIO "S5 NEUTAO 1 A :
. . MEDIO BANO (DUCHA Y VESTIDOR) 1 N.A 5

NUCLEOS HUMEDQS EN CAMERINO S L 1 A ;

NIVEL 2 - AUDITORIO SERVICIOS DE APOYO N.A N.A 1
PALCO 1 - CENTRAL 34 N.A 64

PALCO 1 - ESTE 1" N.A 26

SALA DE CONCIERTOS PALCO 1- OESTE 18 NA 31
SUBTOTALDEPLATEAL 121 |
SUBTOTAL SALADE CONCIERTOSN2l 121 |

ZONA COMUN - CAMERINO . 8 N.A 13

CAMERINO F. VESTIDOR 2 1 N.A 2

NIVEL 2- AUDITORIO E W 1 A 3
SUBTOTAL DECAMERINOSFL 18 |

TARIMA 8 N.A 35

AREA DE ASIENTOS 02 N.A 64

MINIAUDITORIO A CABINA DE CONTROLES - A 2 N.A 10

BODEGA DE INSTRUMENTOS - A N.A

NA 13
SUBTOTAL DE MINIAUDITORIOAR 122 |
SUBTOTALL 261 |

NIVEL 2 - AUDITORIO AREA DE INTERCONEXION PUENTE PEATONAL N.A N.A 241
EDILICIO - PUENTE SUBTOTAL

TOTAL NIVEL 2 - AUDITORIO 1138



Tabla de Programa Arquitectonico 6/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 3 - AUDITORIO

COMPONENTE NIVEL SUBCOMPONENTE ESPACIO CAPACIDAD (AFORO) CANTIDAD DE PLAZAS AREA (M2)
C. MECANICO 1 N.A N.A 7

C. ELECTRICO 1 N.A N.A 12

g g MEDIO BANO (DUCHA Y VESTIDOR) N.A 5
NUCLEOS HUMEDOS EN CAMERINO S AMPLIO NA 7

SUBTOTAL 73 |

PALCO 2 - CENTRAL 34 N.A 64

) C ASEO 1 NA 3
NIVEL 3 - AUDITORIO AREAS DE SOPORTE o L o >
C. MECANICO 2 N.A N.A 3
C. ELECTRICO 2 N.A N.A 4
NA NA 37
NA NA 39
NIVEL 3- AUDITORIO CIRCULACION VERTICAL NA NA 3
NA NA 1
8 NA 8
NA NA 20
NA NA 29
NIVEL 3 - AUDITORIO CIRCULACION HORIZONTAL o o .
NA NA )
ZONA DE LAVAMANOS 2 NA 8
NUCLEOS HOMEDOS GENERALES S 0 THIES o NA 2
NIVEL3 - AUDITORIO 53, MUJERES 1 it Z
EDILICIO - EDC SS. FAMILIAR 1 NA 5
1
1

PALCO 2 - ESTE 1 N.A 26
SALA DE CONCIERTOS PALCO 2 - OESTE 16 N.A 31
SUBTOTALDEPLATEAL 121 |
SUBTOTAL SALADE CONCIERTOSN3l 121 |
ZONA COMUN - CAMERINO M. 8 N.A 13
CAMERINO M. VESTIDOR 2 1 N.A 2
NIVEL 3- AUDITORIO T 1 WA 3
SUBTOTAL DE CAMERINOSM.]. 18|
TARIMA 8 N.A 35
AREA DE ASIENTOS 2 N.A 64
MINIAUDITORIO B CABINA DE CONTROLES - B 2 N.A 10
BODEGA DE INSTRUMENTOS - B N.A N.A 13
SUBTOTALDE MINIAUDITORIOBl 122 |
SUBTOTALL 261 |
. OFICINA ADMINISTRATIVA 6 N.A 30
NIVEL 3 - AUDITORIO AREA ADMINISTRATIVA TSNS TS ) A

14
SUBTOTALl 44 |

TOTAL NIVEL 3 - AUDITORIO 913




Tabla de Programa Arquitectonico 7/12

ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL AZOTEA - AUDITORIO

COMPONENTE NIVEL SUBCOMPONENTE ESPACIO CAPACIDAD (AFORO) CANTIDAD DE PLAZAS AREA (M2)
C. MECANICO 1 N.A N.A 7
p C. PAQUETE PARA A/C 1 N.A 2 22
NIVEL AZOTEA - AUDITORIO AREAS DE SOPORTE C_PAQUETE PARA A/C 2 NA 9 2
C. PAQUETE PARA A/C 3 N.A 2 22
SUBTOTAL 73 |
N.A N.A 37
. N.A N.A 39
NIVEL AZOTEA - AUDITORIO CIRCULACION VERTICAL NA NA 2
8 N.A 8

EDILICIO - EDC SUBTOTAL 118 |

NIVEL AZOTEA - AUDITORIO CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 83
SUBTOTAL 83 |

NIVEL AZOTEA - AUDITORIO NUCLEO HUMEDO SS. SEGUN LEY 600 1 N.A 7
SUBTOTAL 7 |

BODEGA E N.A N.A 8

NIVEL AZOTEA - AUDITORIO SERVICIOS DE APOYO BODEGA 0 NA NA 6

SUBTOTALL 14 |

NIVEL AZOTEA - AUDITORIO AZOTEA VERDE TERRAZA VIVA NA
. SUBTOTAL
TOTAL NIVEL AZOTEA- AUDITORIO

N.A

763

468
SUBTOTAL 468 |



Tabla de Programa Arquitectonico 8/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN SUBSOTANO 2

567
SUBSOTANO 2 SOTANO N.A 6 31
N.A 11 78
SUBSOTANO 2 AREAS DE SOPORTE N.A N.A 5
SUBTOTALL 5 |
N.A N.A 28
SUBSOTANO 2 CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 32

EDILICIO - EMMLU 8 N.A 7

SUBSOTANO 2 CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 70

‘ ' ’ 1 N.A 5

SUBSOTAND 2 NUPLEOS HUMERSS 2 A 3
. o SUBTOTAl 8 |

SUBSOTANO 2 SERVICIOS DE APOYO N.A N.A 1
SUBTOTAL

] . SUBSOTANO 2 AREAS EXTERIORES PLAZA DE INGRESO A EMMLU
URBANO - AREA SEMIPUBLICA SUBTOTAL
TOTAL SUBSOTANO 2 896




Tabla de Programa Arquitectonico 9/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 1 - EMMLU

C. MECANICO 3 + C. ASED N.A N.A 7 PASIVA
NIVEL 1 - EMMLU AREAS DE SOPORTE C. ELECTRICO 3 N.A N.A 6 ACTIVA
C. TELECOMUNICACIONES N.A N.A 15 ACTIVA
SUBTOTAL 28 |
N.A N.A 28 PASIVA
NIVEL1 - EMMLU CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 29 PASIVA
8 NA 7 ACTIVA
e supTOTA B4l
NIVEL 1 - EMMLU CIRCULACION HORIZONTAL NA NA 171 PASIVA
ZONALIMPIA EN CAFETERIA 2 N.A 6 PASIVA
ZONALIMPIA 3 N.A 9 PASIVA
. . SS. NEUTRO 1 N.A 6 ACTIVA
NIVEL 1 - EMMLU NUCLEOS HUMEDOS TS A o 0 PASIVA
SS. MUJERES 3 N.A 12 PASIVA
C. LACTANCIA 2 N.A 11 DUAL
. SulotAl % [ |
EDILICIO - EMMLU AREA DE MESAS 60 N.A 226 PASIVA
AREA DE MOSTRADOR 2 N.A 17 PASIVA
NIVEL 1 - EMMLU CAFETERIA AREA DE PREPARACION 2 N.A 17 PASIVA
C. ALMACENAMIENTO 1 N.A 9 ACTIVA
C. FRIO Y PRESERVACION 1 N.A 8 ACTIVA
. . SUBTOTALDECARETRRIAl 277 | |
C.ESTUDIO 1 2 N.A 9 DUAL
C.ESTUDIO 2 2 N.A 8 DUAL
C.ESTUDIO 3 2 N.A 9 DUAL
CUBICULOS MUSICALES AU. CANTO 1 2 N.A 10 DUAL
AU. CANTO 2 2 N.A 11 DUAL
NIVEL 1 - EMMLU AU. PIANO 1 2 N.A 11 DUAL
AU. PIANO 2 2 N.A 11 DUAL

M Gl SUBTOTAL
TOTAL NIVEL 1 - EMMLU

. SUBTOTALDECUBICULOSMUSICALES| 63 |
S. INICIACION MUSICAL 15 N.A 54
SALONES S. ENSAYO DE CAMARA 1 10 N.A 33
. SsUBTOTALDESALONESL & | |
SUBTOTALL 186 | |
NIVEL 1 - EMMLU AREAS EXTERIORES N.A N.A 913 N.A
SUBTOTAL 913 | |

1665 /

DUAL
DUAL




Tabla de Programa Arquitectonico 10/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 2 - EMMLU

NA NA 7 PASIVA

NIVEL 2 - EMMLU AREAS DE SOPORTE N.A N.A 6 ACTIVA

N.A N.A 15 ACTIVA
. SwrotaJ 28 | |

N.A N.A 28 PASIVA

NIVEL 2 - EMMLU CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 29 PASIVA

8 N.A 7 ACTIVA

NIVEL 2 - EMMLU CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 243 PASIVA

3 NA 9 PASIVA

. . 1 NA 6 ACTIVA

NIVEL 2 - EMMLU NUCLEOS HUMEDQS 4 NA 12 PASIVA

3 NA 12 PASIVA
e SurorAl 39 [ |

2 NA 9 DUAL

2 NA 10 DUAL

2 NA 12 DUAL

( 2 NA 9 DUAL

EDILICIO - EMMLU CUBICULOS MUSICALES ) WA 9 DUAL

2 NA 1 DUAL

NIVEL 2 - EMMLU 2 NA 10 DUAL

2 N.A 12 DUAL
. SUBIOTALDECUBICULOSMUSICALES| & [ |

21 NA 51 DUAL

SALONES 21 NA 54 DUAL

10 NA 33 DUAL
e SUBTOTALDE SALONES| 138 [ |
- sweoAal_2 ! |

8 NA 9 PASIVA

2 NA 8 ACTIVA

SALA DE REUNIONES (S. REU.) 12 N.A 50 DUAL

; NA NA 4 ACTIVA

NIVEL?Z - EMMLU AREA ADMINISTRATIVA 3 NA 17 ACTIVA

NA NA 4 ACTIVA

2 NA 9 ACTIVA

N.A NA 9 ACTIVA
- _sproal___ 1m0 [ |

TOTAL NIVEL 2 - EMMLU 704 /




Tabla de Programa Arquitectonico 11/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL 3 - EMMLU

N.A N.A 7 PASIVA

NIVEL 3 - EMMLU AREAS DE SOPORTE N.A N.A 6 ACTIVA

N.A N.A 15 ACTIVA

SUBTOTALl 28 |

N.A N.A 28 PASIVA

NIVEL 3 - EMMLU CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 29 PASIVA

8 N.A 7 ACTIVA

NIVEL 3 - EMMLU CIRCULACION HORIZONTAL N.A N.A 188 PASIVA

3 N.A 9 PASIVA

e i NA 6 ACTIVA

NIVEL 3 - EMMLU NUCLEOS HUMEDQS 4 NA 12 PASIVA

3 NA 12 PASIVA
e sgeToTl 39 ||

2 NA g DUAL

2 NA 10 DUAL

EDILICIO - EMMLU 2 NA 12 DUAL

2 NA g DUAL

, 2 NA g DUAL

CUBICULOS MUSICALES 2 NA 1 DUAL

2 NA 10 DUAL

2 NA 12 DUAL

2 NA 27 DUAL

NIVEL3 - EMMLU 2 NA 27 DUAL
- SUBTOTALDECUBICULOSMUSICALES__ 1% | |

10 NA 3 DUAL

8 NA 50 DUAL

S. FLEXIBLE 1 (S.F.1) 50 N.A 96 DUAL

SALONES NA NA 12 ACTIVA

2 NA 52 ACTIVA

NA NA 12 ACTIVA
. SUBTOTALDESALONESL 266 | |
A 113 ] 72 S —
710 /



Tabla de Programa Arquitectonico 12/12 ANEXO 11

TABLA RESUMEN NIVEL AZOTEA - EMMLU

N.A N.A 28
NIVEL AZOTEA - EMMLU CIRCULACION VERTICAL N.A N.A 29
8 N.A 7

EDILICIO - EMMLU

NIVEL AZOTEA - EMMLU AREA RECREATIVA AZQOTEA RECREATIVA N.A N.A 193

SUBTOTAL
NIVEL AZOTEA - EMMLU SERVICIOS DE APOYO
272



TABLA RESUMEN DE TIPOLOGIAS UTILIZADAS PARA EL CALCULO DEL PRESUPUESTO ANEX0 12

EXTRACCION DEL MANUAL DE VALORES BASE UNITARIOS POR TIPOLOGIA CONSTRUCTIVA DEL MINISTERIO DE HACIENDA 1/2

INILAINEDIFICIO EDUCATIVO WNILAFNEDIFICIOS DE PARQUEO

N IIGVNEDIFICIO EDUCATIVO

TIPOLOGIA EAO8 TIPOLOGIA EUO1 TIPOLOGIA EP02
Vida Util 70 afios. Vida Util 60 afios. Vida Util 60 afios.
Estructura Columnas y vigas de concreto armado colado en sitio o perfiles metélicos Estructura Vigas y columnas en concreto ammado prefabricado o colado en sitio o Estructura Columnas y vigas de concreto armado.

perfiles metalicos.
Blogues de concreto con repello fino, paredes prefabricadas o coladas en

" i i Paredes Muros de contencidn.
Blogues de concreto, concreto colado en sitio o ladrillo con materiales

Paredes acUsticos, paneles de yeso, cemento y fibra de vidrio (gypsum) o similar, Paredes sitio, paneles de yeso, cemento y fibra de vidrio (gypsum) o similar. Cielos| Sin cielos.

disefios especiales para tal fin, alturas superiores a 6,00 m. Cerchas de perfiles metélicos, mallas espaciales de tubo de hierro. Entrepisos Concreto armado de alta resistencia.
Cubierta Cerchas de perﬁles met.élicos. Léminas esmaltadas acanaladas o similar. Cubierta Lémi.na estructural de hierro galva.nizado es.maltado, d0m0§ y ldminas Pisos Concreto armado.

Canoas y bajantes de hierro galvanizado o PVC. acrilicas. Canoas de hierro galvanizado, bajantes de PVC, intermos.

Otros Sétanos de una o varias plantas para uso exclusivo de parqueo.

Paneles de yeso, cemento y fibra de vidrio (gypsum) o similar, Idminas de
VALGOR ¢250 000 / m?

poliestireno expandido con suspension de aluminio.
Entrepisos Prefabricado de viguetas pretensadas o similares.

Cielos Tablilla o maderas finas con pendientes especiales para la acUstica. Cielos

Entrepisos Viguetas pretensadas o concreto colados en el drea de cabinas.

Pisos Concretos con alfombra o madera y disefios con pendiente. - : :
Pisos Cerdmica de trénsito pesado.

Dos haterias de bafio tipo normales por piso, cuartos de bafio tipo
normales en areas de oficina.

Bafios Baterfas de bafio tipo buenas.
Auditorio independiente, edificacién disefiada especificamente para Bafios
actividades culturales y administrativas como presentaciones,
conferencias, graduaciones y mas, localizados especialmente para

Otros universidades 0 centros C!'ViCUS con pendientes y angulos que permitan la Edificios disefiados especificamente para uso educativo universitario,
correcta acstica y capacidad para 250 personas o mas. El valor de las incluye aulas, oficinas administrativas, 4rea de comidas, laboratorios de
butacas no debe considerarse por ser elementos muebles, rampas, c6émputo, medicina, biblioteca y otros en una misma edificacién. Buen
sistema contra incendio con detectores de humo y sirenas, sistema disefio de fachada. Amplios ventanales con marcos de aluminio. Escaleras
altavoz. de concreto. Puertas exteriores de vidrio con marco de aluminio natural,

VALOR ¢865 000 / m2 Otros puertas interiores de melamina. Disefio electromecanico especial para las

funciones especificas del edificio educativo. Incluye drea de comidas,
amplios vestibulos, aulas, laboratorios,

hiblioteca, oficinas administrativas, pasillos con barandales de tubo
metdlico, rampas, sistema contra incendios con detectores de humoy
sirenas.

VALOR ¢660 000 / m?



TABLA RESUMEN DE TIPOLOGIAS UTILIZADAS PARA EL CALCULO DEL PRESUPUESTO ANEX0 12

EXTRACCION DEL MANUAL DE VALORES BASE UNITARIOS POR TIPOLOGIA CONSTRUCTIVA DEL MINISTERIO DE HACIENDA 2/2

T

TIPOLOGIA uso VIDA UTIL (afios) MATERIAL OTROS  UNIDAD DE MEDIDA VALOR ¢
ac

CLASE Y VALOR DE OBRA COMPLEMENTARIAS

OE01 ‘ Enzacatado 10 Dulce y Jengibrillo / m?2 1500

0E02 ‘ 10 Bermuda y San Agustin / m2 2000
OV Adoquines | 15 Concreto 500 e 19000
0ovo4 ‘ 15 Concreto / m2 18 000
0vo8 ‘ 5 Concreto con refuerzo 1,5 m largo u 20 000
RAD1 ‘ 40 Concreto con refuerzo 1,20 m ancho m?2 25000

o A / / o 0
MT02 ‘ / / Con maguinaria m3 650
To4 ‘ / / Terrazas m3 2500
GV Filto Geotextil no tejido | / / / m? 1200
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1 Ensefianza Musical Guiada https://www.roland.com/us/learning-piano/
2 Ejemplos de Instituciones Musicales de Costa Rica Facebook
3 Oferta Instrumental Thenounproject.COM
4 Provincia de Cartago, Costa Rica Propia
5 Cantdn de La Unién Propia
6 Distrito de Tres Rios,La Unién Propia
7 Ubicacién de la Sede Actual de EMMLU en Tres Rios Propia
8 Identificacion de Lotes Municipales en Tres Rios con superposicién de capas viales y naturales Propia
9 Radiacién de sonido de flauta a 250 Hz Un manual bésico sobre acdstica (2018)
10 El sonido se refleja en |a pared Un manual bésico sobre actstica (2018
11 Intensidad segtn onda Elaboracién propia
12 Las superficies duras que reflejan el sonido y el gran volumen espacial crean una reverberacién excesiva Un manual basico sobre actistica (2018)
13 Sala de planta rectangular “shoe-box halls” Carrién Isbert (1998)
14 Sala en forma de abanico“fan-shaped halls” Carrion Isbert (1998)
15 Sala en forma de hexagono alargado “elongated hexagon halls” Carrion Isbert (1998)
16 Sala en forma de abanico invertido “reverse-splay halls” Carrién Isbert (1998)
17 Sala en forma de herradura “horseshoe halls” Carrién Isbert (1998)
18 Esquema de paredes aisladas FETB (2016)
19 Esquema de aislamiento en cielo raso FETB (2016)
20 Soluciones para paredes Problemas acUsticos y sus soluciones (2018)

1 21 Aislamiento masa-resorte-masa Propia
22 Soluciones para puertas Problemas acisticos y sus soluciones (2018)
23 Esquema de puerta acUstica FETB (2016)
24 Esquema de ventana aclstica FETB (2016)
25 Variedad de ventanas con caracteristicas acsticas http://espacioconcept.com
26 Esquema de aislamiento de pisos FETB(2016)
27 Reflejo difusoy no difuso Un manual basico sobre acustica (2018)
28 Ventilacion simple Camacho (2020
29 Tipos de ventilacién cruzada en un salén de clase Slon (2018)
30 iluminacién natural adecuada para espacios educativos de naturaleza indirecta MINEDUC (1999)
31 lluminacién de pizarras Ganslandt & Hofman _ ERCO iluminacion
32 Soluciones para iluminaciones de tareas visuales (a) verticalesy (b) horizontales libres de deslumbramiento por reflexion Ganslandt & Hofman _ ERCO iluminacion
33 lluminacién para sala de espectadores de un teatro y un auditorio pequefio Ganslandt & Hofman _ ERCO iluminacién
34 Colores para pintar un salén decora ideas (2020
35 Colores y percepcion del espacio interior Plataforma de arquitectura
36 Esquema de limites visuales Observatorio de espacios escénicos (basado sobre decreto 135/1995)
37 Esquema de lineas visuales (isdptica) Observatorio de espacios escénicos (basado sobre decreto 135/1995)
38 Lineas visuales verticales recomendadas Observatorio de espacios escénicos (basado sobre decreto 135/1995)
39 Campo visual en el plano vertical Las dimensiones humanas en los espacios interiores (1996)
40 Lineas visuales verticales recomendadas APPLETON, lan (con base en Butterworth Architecture, 1996)
41 Campo visual en el plano horizontal Las dimensiones humanas en los espacios interiores (1996)
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42 Acceso a infraestructura Actual Propia
43 Diagnéstico segun observacién Propia
44 Diagndstico segln observacién Propia
45 Diagnéstico segln observacién Propia
46 Diagndstico segtin observacién Propia
47 Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio) Fachada principal y contexto Cosmin Dragomir
48 Plantas de Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio) Cosmin Dragomir
49 Area comiin transparente hacia el interior y exterior Cosmin Dragomir
50 lluminacion diferenciada y cielos altos Cosmin Dragomir
51 Sala de conciertos Cosmin Dragomir
52 Volumen flotante sobre espacio - foro Cosmin Dragomir
53 Sala de ensayo Cosmin Dragomir
54 Sala de Recitales Cosmin Dragomir
55 Ambientaciones internas de Escuela de Musica y Artes (LTFB Studio) Cosmin Dragomir
56 Corte de Escuela de Mdsica y Artes (LTFB Studio) Cosmin Dragomir
57 Voxman Music Building Tim Griffith
58 Sala de ensayo orquestal Tim Griffith
59 Sala de Recitales Tim Griffith
60 Difusor Colgante Tim Griffith
61 Vestibulos principal Tim Griffith
62 Vestibulos para actuaciones fortuitas Tim Griffith
63 Corte Voxman Music Building Tim Griffith
64 Sala de conciertos Tim Griffith
65 Cielo actstico escultérico Tim Griffith
66 Sistema de concreto y fieltro Tim Griffith
67 Difusor Tim Griffith

2 68 Corte Voxman Music Building Tim Griffith
69 Plantas Voxman Music Building Tim Griffith
70 Escuela de mUsica in Benicassim José Manuel Cutillas
71 Vestibulos con acabados en madera José Manuel Cutillas
72 Cubiculo de ensayo José Manuel Cutillas
73 lluminacidn indirecta sobre circulacién José Manuel Cutillas
74 Disefio seriado de piel José Manuel Cutillas
75 Sala de ensayo orquestal José Manuel Cutillas
76 Cubiculo de clase personalizada José Manuel Cutillas
77 Escuela de musica in Benicassim Jodo Luis Carrilho da Graca
78 Plantas Escuela de Msica en Lisboa Jodo Luis Carrilho da Graga
79 Cortes Escuela de Musica en Lisboa Jodo Luis Carrilho da Graca
80 Extrusién Escuela de Mdsica en Lisboa Jodo Luis Carrilho da Graca
81 Cubiculo de estudio Jodo Luis Carrilho da Graca
82 Pabellén Jodo Luis Carrilho da Graga
83 Ingreso al auditorio Jodo Luis Carrilho da Graca
84 Auditorio Jodo Luis Carrilho da Graga
85 Escuela de Musica en Lishoa Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
86 Edificio 0ODM Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
87 Areas sociales exteriores Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
88 Auditorio Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
89 Areas comunes espaciosas Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
90 Dobles alturas en vestibulo Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
91 Terrazas exteriores Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
92 Recorridos sinuosos Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
93 Cafeteria Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
94 Edificio 0DM Darko Lighting (2020) / Van der Laat y Jiménez (2019)
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95 Vialidades Propia
96 Equipamiento Urbano Propia
97 Oferta Cultural Propia
98 Opciones de lote Propia
99 Condicionamiento por rios y quebradas Propia
100 Aspectos de Movilizacién Propia
101 Principales lotes analizados Propia
102 Visualizaciones Lote 1 Propia
103 Visualizaciones Lote 2 Propia
104 Visualizaciones Lote 3 Propia
105 Visualizaciones Lote 4 Propia

3 106 Visualizaciones Lote 5 Propia

107 Categorias de nubosidad Weather Spark
108 Probabilidad diaria de precipitacion Weather Spark
109 Velocidad promedio del viento Weather Spark
110 Vista satelital del lote Google Farth
1m Zonificacion (Propuesta PRCLU, 2018)
112 Perfil urbano inmediato al lote Propia
113 Vista satelital del lote Propia
114 Fotos del Lote Propia
115 Dimensiones Lote 4 Propia
116 Retiros Lote 4 Propia
117 Predominancia de vientos Lote 4 Propia
118 Topografia Lote 4 Propia

CAPITULO IMAGEN NOMBRE REFERENCIA
119 Exploracién volumétrica EMMLU Propia
120 Exploracion volumétrica EDC Propia
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