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La identidad artistica-cultural es uno de los princi-
pales factores carentes en comunidades enriesgo social
debido a que sus aspiraciones se centran en suplir nece-
sidades basicas. Sin embargo, son aspectos de gran
importancia para el desarrollo de la poblacién principal-
mente nifos y jovenes, es asi como la convencion de los
derechos del nifio de 6 a 12 afios de la Unesco en su arti-
culo 31 dice:

“...el derecho del nifio a participar plenamente en la
vida cultural y artistica y propiciaran oportunidades
apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar
en la vida cultural, artistica, recreativa y de esparci-
miento.” (Unesco, 1948)

El Ministerio de Cultura en su capacidad propone
un Parque de Desarrollo Humano y como parte de este,
una Escuela Musical en Alajuelita que pretende reinte-
grar los valores artisticos de esta localidad tanto para
poblacién en vulnerabilidad, como para el resto del
cantdn.

El proyecto pretende ser un reactivador comunal,
potenciador de artistas emergentes y un punto focal de
difusidn, expresidon y reunidn cultural comunitaria,
regional y nacional, asimismo pretende ser un modelo
de implementacidn de criterios para escuelas musicales
en el pais.



The artistic-cultural identity is one of the
main factors lacking in communities at social risk
because they focus on supplying other basic
needs. However, they are aspects of great impor-
tance for the development of the population
mainly children and young people, just how the
convention of the rights of children from 6 to 12
years of UNESCO in its article 31 specifies:

"... the right of the child to participate in cultural
and artistic life and will provide specific opportu-
nities, on equal terms, to participate in cultural,
artistic, and recreational life." (Unesco, 1948)

The Ministry of Culture in its capacity pro-
poses a Human Development Park and, as part of
this, a Musical School at Alajuelita that aims to
reintegrate the artistic values of this town for the
population in vulnerability as for the rest of the
canton.

The project aims to be a community revival,
support of emerging artists and a focal point of
diffusion, expression and community, regional
and national cultural meeting, and also to be a
model of implementation of criteria for future
music schools in the country.
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INTRODUCCION

La expresion artistica es un potenciador de
desarrollo social, a pesar de los grandes esfuerzos
no se ha logrado dar a basto por factores de
financiamiento, esto ha conllevado a distintos
problemas sociales que implica la globalizacidn,
sin embargo, debemos tener en cuenta que la
cultura es la que nos hace seres humanos colecti-
vamente, el proceso de sentir, crear y expresar es
espontdneo mas la depuracion de técnicas genera
mejor empatia, claridad y entendimiento en los
receptores de arte. Es por esto que este proceso
creativo requiere una ensefianza, que en muchos
casos ha tenido trabas en su implementacién. La
poblacién desconoce los grandes beneficios que
se obtienen al promover el arte en todas sus
dimensiones, principalmente en poblaciones en
riesgo social.

Alimplementar en Alajuelita este proyecto
no solo aparece una nueva generacion de artistas
(verimagen 2), sino que se promueve una integra-
cién social y ademds se da un rescate musical
heredado que se entrelaza con una interculturali-
dad proveniente de una gentrificacion inversa.

5T socintls

[ — L
Imagen 2: Potencial artistico infantil Alajuelita
Fuente: Propia




Alajuelita es el cantén nimero 10 de San
José, se encuentra dentro del Gran Area Metropo-
litana, posee una densidad de poblacién muy alta,
esto debido a que en sus inicios el cantdn era una
zona altamente rica en produccion agricola, y las
familias adineradas se instalaron ahi, pero poste-
riormente los proyectos de vivienda social,
implantados con intereses politicos y sin una
planificacién integral, provocaron focos recepto-
res de poblacion de menos recursos, con el
tiempo la poblaciéon aumentd y los asentamientos
informales creados generaron problemas sociales
que hasta la fecha se mantienen cada vez mas
fuertes. La zona mds afectada es el distrito de San
Felipe.

La inquietud de los vecinos de Tejarcillos
de Alajuelita por la carencia de areas recreativas,
sociales y culturales llegé a la Municipalidad, ya
que la calidad de vida de las personas es baja por
la poca interaccion social que genera pérdidas de
identidad colectiva, dicha entidad busca colabora-
cion del Ministerio de Cultura y se emprende el
proceso de un Parque de Desarrollo Humano en
un terreno de 24 hectdreas junto con otras entida-
des desde el 2017.

La linea de esta investigacion sera arqui-
tecténica y se centrara en el enfoque artistico,
especificamente en la proyeccion de una Escuela
de Educacion Musical con Artes Integradas, la cual
tiene como propdsito fomentar la insercién social
por medio del desarrollo en el ambito musical.
Busca el impacto que puede causar la arquitectu-
ra en el desempefo artistico y este a su vez en el
desarrollo social de poblaciones vulnerables.

TEMA

;Qué investigo?

El impacto que causa el equi-
pamiento artistico en pobla-
ciones vulnerables. Las nece-
sidades del usuario y como
asegurar el uso del edificio
entendiendose como punto
atractor.

Se deben fortalecer las iniciativas
enfocadas al desarrollo cultural
en Costa Rica, y principalmente a
las que son dirigidas a poblacio-
nes en riesgo social para que
puedan explotar su potencial y
crear una identidad cultural-artis-
tica en pro del crecimiento
personal y colectivo.

INFRAESTRUCTURA DE EDUCACION ARTISTICA MUSICAL

.Donde?

En el Parque de Desarrollo
Humano en ejecucién, ubicado en
Tejarcillos de San Felipe de Alajue-
lita, en un lote de 24 hectareas
pertenecientes al Ministerio de
Cultura, como parte de una Comi-
sion Integrada por la Municipali-
dad de Alajuelita, ITCR, Despacho
de la Primera Dama y Ministerig
de Cultura.

Potenciando politicas publicas
de instituciones que pretenden
el desarrollo cultural y artistico
de las comunidades ya sea a
nivel Municipal, regional y nacio-
nal, y de manera sinérgica. A
partir de esto, brindar progra-
mas, equipamiento, seguimien-
to y condiciones para el desarro-
llo éptimo.

Diagrama 1: Temdtica
Fuente: Propia
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DELIMITACION

s

SOCIAL

La poblacidn con la que se traba-
jard es una comunidad en condicién
vulnerable, clase media y baja, de 5 a 35
afos de Alajuelita y alrededores, esto
por ser uno de los grupos etarios que
mas necesidades posee.  Alajuelita
posee bajo Indice de Desarrollo
Humano. (Estado de la Nacién 2012) y
evidencia de esto es el estudio realizado
por el FUPROVI (Fundacién Promotora
de Vivienda)“el 85% de la poblacién que
habita en asentamientos informales en
Alajuelita, lo hace en el distrito de San
Felipe, donde 3 de cada 10 personas
viven en asentamientos informales”
(Solano y Rojas, 2014)

Si bien la tasa de alfabetizacién
de personas entre los 15 y 24 afios es de
un 99,5% segun datos del INEC, 2011, la
tasa de escolaridad en el ciclo de transi-
cion es de 67,9% ndmero alarmante
dado que estos niflos se formardn sin
oportunidades de desarrollo profesio-
nal, por lo que los problemas sociales
consecuentes no permitiran el creci-
miento social local.

Aumnnnnnns k

FISICA

El proyecto pertenece al

Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita, llevado a cabo por un
convenio de instituciones donde el
Ministerio de Cultura es el propieta-
rio. Se ubicard en barrios marginales
de Tejarcillos de San Felipe, en uno
de los dos terrenos adquiridos
(Finca Mufoz (1,6 ha) y Finca Ofelia
(22 ha) en esta ultima se ubicard el
proyecto), en total son aproximada-
mente 24 ha y el espacio destinado
para unicamente para el edificio de
la Escuela de Musica son aprox.
4000m2.
La determinacidn del lote lo definié
el Ministerio de Cultura, sin embar-
go la proposicion del proyecto la dio
la Municipalidad de Alajuelita en el
2015 al TEC. Segun Quirds, 2016 el
lote al Sur conecta con el asenta-
miento El Jazmin, hay poca infraes-
tructura urbana, presenta vulnerabi-
lidad y peligros de deslizamientos
por lo que requiere un especial
cuidado ambiental y social.

O

DISCIPLINARIA

Este proyecto se aborda desde la
disciplina de la arquitectura con
participacion interdisciplinaria
durante el proceso. Se trabaja en
conjunto con otros profesionales
en el ambito social y técnico perte-
necientes a diferentes departamen-
tos de instituciones encargadas del
Parque de Desarrollo Humano.

Se  contemplan entes
gestores:

como

Ministerio de Culturay
S Juventud (administra y orga
niza el proyecto).

Municipalidad de Alajuelita
} (vela por el debido funciona
miento).

Despacho de la primera
} Dama (coordinacién entre
instituciones).

"
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El cantén de Alajuelita posee
un valor histdrico musical fuerte vy
caracteristico:

“Hubo un fenédmeno interesante
y es que el gobierno municipal y
algunos dirigentes de muchos
afos atras pusieron a disposicion
de los jdovenes con talento
musical la posibilidad de apren-
der académicamente la musica”,
afirmd el historiador e investiga-
dor musical Mario Zaldivar...
Esto cred un sentimiento canto-
nal de motivaciéon y desarrollo.
Los artistas trabajaron duro y
hubo una cohesion alrededor de
ese sentimiento que permitid la
salida de figuras muy importan-
tes. El cantdn tomd eso como
identidad por encima de otras
expresiones como la artesania.
Hoy por hoy todavia a los
alajuelitefios los representa la
musica“(Rojas,2017)

Segun Jessica Rojas, autora del
articulo Alajuelita: Pueblo bendito con
sabor del periddico La Nacién (2017),
desde los anos 20 la herencia musical
se desarroll6 gracias a las hermanas
que crearon el primer trio musical de
San José y que se expandid a sus

muchos descendientes, sin embargo,
este sentimiento se ha encarecido con
los afios debido a que, si bien, la
Municipalidad y otras entidades han
hecho el esfuerzo logistico por impar-
tir la ensefanza musical, no se cuenta
con el equipamiento artistico que dé a
basto con el continuo aumento de la
poblacidn.

El faltante de equipamiento
artistico es un patrén que se repite
tanto a nivel cantonal y regional, como
nacional, no obstante, las poblaciones
en riesgo social son las mas perjudica-
das. El motivo de dicha faltante es que
los recursos destinados para el ambito
cultural son insuficientes para suplir
los programas, la compra de instru-
mentos musicales, crear instalaciones
acondicionadas y demas inversion, por
lo que lo ideal es la busqueda de
convenios y un trabajo sinérgico.

Este tipo de proyectos de
politicas de desarrollo en Alagjuelita
son de vital importancia, no solo para
el rescate cultural, sino tambien para
la mejora de la calidad de vida de los
habitantes. Este cantdn posee gran
cantidad de familias en vulnerabilidad
que sufren el desabastecimiento de
equipamiento artistico. Alajuelita es el
cantén con menor indice de Desarrollo
Humano de la GAM. Segun Solano y
Rojas (2014), la poblacién en el 2013, a

JUSTIFICACION

nivel cantonal era de 77603 personas,
de los cuales un 26.6% posee rezago
de escolaridad y en el 2011, 11124
(14,3%) personas vivian en asentamien-
tos informales, siendo San Felipe el
distrito que mayor cantidad de perso-
nas alberga en asentamientos infor-
males con 9386 personas (29,7%) (ver
tabla1).

Entre los asentamientos infor-
males que alberga este distrito se
encuentran: Bajo Las Gavetas, Las
Violetas, Vendedores Ambulantes,
Precario Tres o Nuevo Amanecer; en el
resto del cantdn se encuentran:
Proyecto La Paz, Calle EI Mango, El
Muro, Juan Pablo Il, La Cascabela o
Pueblo Alegre, El Jazmin Blanco y La
Deportiva. Por lo tanto al ubicar el
proyecto en dicho distrito va a mejorar
la educacion y condicion de vida de
esas personas y no solo a una escala
distrital, sino que puede beneficiar a
todo un cantén que lo requiere en
gran medida.

En Alajuelita, existen institucio-
nes creadas en apoyo a la cultura, que
con los limitados recursos con los que
cuentan, pretenden suplir dichas
carencias de equipamiento, tales
como: la Asociacion de Desarrollo
Integral de Tejarcillos y Gestidn Socio-
cultural de Alajuelita, asimismo, se
cred una escuela de Mdusica organiza-

16
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da por la Asociacion Civica Alajuelitefia
y la Asociacion de Desarrollo Integral
de Alajuelita Centro que cuenta con el
apoyo de la Fundacién Creando Sonri-
sas y también posee una Casa Cultural
donde se imparten otras artes, sin
embargo, ninguna de las instalaciones
estd acondicionada para formacién
musical (ver imagenes 3, 4, y 5. El
nuevo centro musical complementara
funciones artisticas de las institucio-
nes ya establecidas y dara mayor espe-
cializacién en el arte musical, asi como
difusion del trabajo realizado en pro
de una recuperacion de la herencia y
arraigo musical ya establecido y de
brindar a los jovenes la oportunidad
de salir del constante ambiente de
violencia en el que viven, y que
ademas puedan desarrollar y descu-
brir capacidades artisticas tanto en
una manera recreativa como profesio-
nal.

Este al ser un proyecto de obra
publica facilita la gestién, coordina-
cién conjunta e integral entre actores
y la busqueda de fideicomisos y finan-
ciamiento ya sea con instituciones
publicas u organizaciones privadas.
Ademads al ser parte del Parque de
Desarrollo Humano ya existe una orga-
nizacion y covenio para brindar segui-
miento econdmico y administrativo
que solvente las necesidades cantona-

Imagen 5: Casa de la cultura de Alajuelita.
Fuente: https://si.cultura.cr/

Territorio Politico-
Administrativo

Asentamientos
informales

Poblacion

Hogares

Costa Rica
San José

Alajuelita

418
129

206.149 6.9%
135.203 9,6%
11.124 14,3%

78.304 6.3%
8.4%
12,9%

Alajuelita
San Josecito
San Antonio
Concepcion
San Felipe

Tabla 1: Datos de asentamientos informales
Fuente: http://www.fuprovi.com

310 2,6%
547 52%
436 9.2%
445 24%
9.386 29,7%

2,5%
5,3%
9.1%
2,6%
27 4%

o
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les para brindar oportunidades de
crecimiento. Este crecimiento sera
cardcter holistico gracias a la alianza
de instituciones y al complemento de
equipamiento planteado en el Plan
Maestro del Parque de Desarrollo
Humano, entre los ejes delimitados en
este, se encuentran: recreacién, cultu-
ra, deporte y tecnologia. Todos estos
pretenden funcionar de manera inte-
gral y publica para los pobladores y
con el apropiamiento de los mismos.

El escenario social, econémico
y cultural impulsa el planteamiento de
un proyecto de investigacion bajo una
linea de futuro proyecto arquitectdni-
co con la creacidn de una Escuela de
Formacion Musical con Artes integra-
das para la poblacidn de Alajuelita, en
donde, se produzca un complemento
a la poblacién y se le brinden insumos
necesarios de incorporacién al merca-
do laboral y a la sociedad.

Se desarrolla el eje cultural que
contempla aulas de musica, danza y
teatro, auditorio y anfiteatro a manera
de anteproyecto bajo una visidon de
una politica de implementacién en pro
de la funcion social para el desarrollo
de las comunidades y mejora de la
calidad de vida.

W
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ESTADO DE LA CUESTION

Para comprender la importan-
cia del aspecto cultural en Costa Ricay
especialmente el dmbito musical es
necesario conocer la evolucién que la
educacion musical ha tenido en el pais
a traves de los afos. Se presenta una
linea del tiempo (ver diagrama 2) que
recopila la evolucidn de la educacion
musical, los aportes étnicos, popula-
res y la transformacidon de las bandas
militares. Cullel, 2010 crea un amplio
escenario histdrico, donde se deter-
minan 3 periodos clave:

1- Diversificacion del Oficio musical.
(1890-1940): La musica tenia influen-
cia del romanticismo centroeuropeo,
pero no estaba desarrollado plena-
mente, por la poca colaboracién de
Instituciones.

2- Institucionalizacion musical
(1940-1970): Inicia la transformacién
de la formacién musical con la crea-
cién del Conservatorio Nacional de
MUsica (1942). Hoy la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa
Rica.

3- Consolidacion de la profesion musi-
cal apoyada por: Orquesta Sinfdnica
Nacional y el Conservatorio de
Mdusica. (1970-2000). Se da la “Revolu-
cién Musical”, hay un mayor impulso
institucional con la Orquesta Sinfdnica
Nacional como agrupacidn profesio-

nal.

Cullel hace énfasis en que el
Estado promovié gran cantidad de
aportes a la musica, creando Institu-
ciones y produciendo la formacion de
musicos de caracter nacional e inter-
nacional, sin embargo, a partir de los
80’s el apoyo se redujo:

El Estado, que en la década de
1970 fue ‘“dinamizador, produc-
tor y promotor cultural”... El
interés por la desconcentracion
de la cultura, que inicié en la
década de 1980, no estuvo
acompafado por la construccion
de infraestructura para |Ia
presentacion de conciertos vy
actividades musicales fuera de
los principales centros urbanos.
(Cullel, 2010)

Lo anterior se debid a la crisis
econémica que sufrieron los paises
Latinoamericanos en esa época, lo
cual redujo el presupuesto limitando
el aporte cultural, esto deja en eviden-
cia cdmo la carencia de recursos finan-
cieros ha sido una traba para el avance
de la educacidn artistica. Hoy en dia, el
porcentaje del Presupuesto Nacional
destinado a este dmbito es igualmente
reducido, tal y como lo menciona el
Viceministro Administrativo del Minis-
terio de Cultura y Juventud, Denis

Portuguez en el diario CulturaCR.net:

...el presupuesto de esa entidad
esta comprometido en un 86%
por Ley y el margen de maniobra
es muy reducido con el restante
14%... La asignacion actual es de
44952 millones, representa el
0,52% de Presupuesto Nacional.
El 43,5% corresponde a los
Programas. (CulturaCR.net,
2020)

A pesar de que en Costa Rica el
presupuesto cultural es mayor que en
otros paises de América Latina (ver
grafico 1) segun el Estado de la Nacidn
(2012), el dinero no alcanza para nueva
infraestructura y plazas docentes
debido a la demanda y/ o mala admi-
nistracion de los recursos.

0.7%

0.6%

0,5% i

04%

03% S

--

0| ===2

Wf{ ===mm—==mmE==
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Grafico 1: Presupuesto Cultural en paises de AL.
Fuente: Estado de la Nacién, 2012
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La inversidn para la creacion de
programas artisticos conlleva una
logistica que vamas alla de la creacidon
de un edificio, implica la gestidn, la
obra, la compra de instrumentos,
acondicionamiento de los espacios,
inversion en recurso humano y demas
costos que requieren seguimiento
para el funcionamiento de los centros
de educacion artistica, es por esto
que el recurso existente no da a basto
y una solucién que requiere grandes
esfuerzos pero es efectiva en proyec-
tos para poblaciones en riesgo social
es la busqueda de financiamiento de
entidades externas.

Estas organizaciones juegan un
rol fundamental en la atencidn
de las demandas comunitarias;
por esta razon se considera que
en ocasiones adoptan figuras
mixtas de gestion, y en algunas
de sus actividades se apoyan en
aportes financieros de las muni-
cipalidades o de programas del
MdJ... la desvinculacion entre
los esfuerzos comunitarios vy el
apoyo de los gobiernos locales
parece ser un elemento comun
para todas las provincias, asi
como la carencia de recursos,
tanto financieros como fisicos
(por ejemplo infraestructura).

Estas limitaciones impactan de
manera directa la reproducciény
sostenibilidad de la diversidad
cultural. (Estado de la Nacién,
2012)

Gracias a la conciencia que
existe en la sociedad en cuanto a la
importancia de dirigir inversiones en
las poblaciones vulnerables, muchas
de las instituciones y empresas colabo-
ran con proyectos de esta indole.

En el caso de San Felipe de
Alajuelita aparte de ser un sitio en
riesgo social presenta condiciones que
empeoran la situacion de la poblacidn,
como lo menciona Quirds, D. (2017);

El indice de competitividad
cantonal 2006-2011 (ICC) evalta 7
pilares: econdmico, gobierno,
infraestructura, clima empresa-
rial, clima laboral, capacidad de
innovacion y calidad de vida, de
acuerdo a los 3 primeros canto-
nes, Alajuelita se ubica por
debajo de todas las categorias...

La manera de abordar este
tema debe ser con énfasis social pro-
curando el bienestar y mejora de la
poblacidon cualquiera que sea el
ambito de estudio.

Una de las mas grandes necesi-
dades de estos grupos sociales, es la
de un sentido de pertenencia e identi-

ficacién, muchos jévenes de estas
zonas, con el fin de formar parte de un
grupo se introducen en bandas delicti-
vas por no tener mayores oportunida-
des. No obstante, al implementarse
estos programas surgen productos
gratificantes:
La historia del arte y la cultura
demuestran hasta la saciedad
que, sin el sentimiento de dolor
que produce una conciencia de
inferioridad, marginalidad o
pérdida en la realidad propia o
ajena, resulta por lo menos
dudoso que puedan generarse
procesos creativos y mas si estos
son de naturaleza colectiva. Asi
surge el jazz en los barrios margi-
nales de Nueva Orleans, sin la
menor pretensidon en un princi-
pio de alcanzar categoria artisti-
ca alguna, o el flamenco, del que
universalmente se destaca su
génesis como propia de un
pueblo que canta su desgarro y
su amargura. (Urrutia, 2007)

La explotacion del potencial
artistico no se debe ver limitado por
un factor econémico, se deben juntar
esfuerzos para generar el equipamien-
to artistico que daran soporte a los
nuevos programas culturales que van
en ascenso.
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LINEA DEL TIEMPO, MUSICA EN COSTA RICA
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Diagrama 2: Evolucion de la Musica en Costa Rica.
Fuente: Cullel, 2010 y Araya 2018. Elaboracién: Propia
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La escuela de musica con artes
integradas responde a esa linea de
proyectos sociales y se plantea direc-
tamente en un proyecto previamente
propuesto por Diana Quirds (2017),
quien disefia un Plan Maestro para el
Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita como su Proyecto de
graduacion.

En él propone una ejecucion
por etapas en 6 fases principales
segun la importancia que tuvieran
para la poblaciéon las intervenciones
establecidas, esto es determinado por
medio de una encuesta, en la cual se
establece que la escuela musical se
ubica en la etapa 3 y el anfiteatro en la
etapa 6 disponiendolas de los bordes
hacia el interior del lote para crear una
transicidn con su contexto inmediato,
ademas busca conexiones con insitu-
ciones cercanas al lote como lo son el
Liceo de Alajuelita, Escuela de Tejarci-
llos y Escuela de San Felipe con el fin
de proyectarse a la comunidad.

Ella propone una participacion
activa de la poblacion por medio de
talleres participativos.

En cuanto al modelo de gestion
realiza una comparativa con respecto
al empleado en el Parque de la Liber-
tad concluyendo aspectos como los
siguientes:

1- La incorporacion de la municipalidad

es de gran importancia ya que permi-
te la promocidn y participacion activa
en el proyecto.

2-El acercamiento con las asociacio-
nes vecinales fomenta la participa-
cion ciudadana y la busqueda de
fondos para extension de programas
para beneficio de la propia comuni-
dady las aledafas, ademas asegura el
éxito y uso de los espacios.

3- La participacion de empresas priva-
das es necesaria una vez se establez-
can los programas.

4- Se deben considerar entes encar-
gados de regular las obras en cada
fase para asegurar el cumplimiento
legal.

Diana propone 4 ejes que
responden a las principales proble-
maticas:

-Eje ambiental

-Eje cultural

-Eje emprendimiento
-Eje deportivo

En cuanto al financiamiento
dicha propuesta esta planteada para
que hayan ingresos por medio de la
autosostenibilidad y de aportes
externos, de acuerdo a 4 estrategias:

) Alquiler de instalaciones para
actividades privadas.

p Ingresos de entes privados, tanto
en recursos econémicos, como
recursos humanos o fisicos.

p Lacapacitacion de la poblacidon
permite que a futuro estas perso-
nas puedan vender sus servicios y
conocimientos dentro del parque
a beneficio mutuo.

) Participacién en concursos para
obtener fondos publicos y/o
privados.

La administracion esta a cargo
de una Junta Directiva que es la encar-
gada de la toma de decisiones, la direc-
tora ejecutiva corresponde a la oficina
de gerencia ejecutiva, ademas de estas
personas existen 40 mas distribuidas
por ejes tal y como se muestra en el
diagrama 3.

Se evidencia la clara organiza-
ciony distribucion de tareas porlo que
pensar en la gestion de la escuela de
musica y artes integradas esta respal-
dada por dicho planteamiento y su
financiamiento puede evaluarse por
autosostenibilidad y el modelo de
gestion se debe evaluar para una
propuesta en menor escala especifica
para el desarrollo del eje cultural.
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Diagrama 3: Organizacion del PDHA
Fuente: Propia.
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MARCO CONCEPTUAL

Es fundamental esclarecer los
términos relevantes y frecuentes que
se utilizaran en este proyecto para
orientaciéon de condiciones y situacio-
nes que lo ameritan a lo largo de este
documento, se definen dos grandes
subtemas que se abordan y se relacio-
nan simultaneamente: Zonas con
poblacidn vulnerable e Infraestructu-
ra de formacidon musical. Para este
primer subtema se conceptualiza el
modo de vida de poblaciones vulnera-
bles, las necesidades, y el arte como
método de inclusién social; en el
segundo subtema se tratan conteni-
dos sobre la importancia de la infraes-
tructura para la formacion musical y lIa
dotacion de espacios para dicho fin;
todos ordenandos en una secuencia
l6gica desde el tema mas amplio al
mas especifico, tomando en cuenta la
perspectiva propia, conclusiones vy
posiciones de diferentes autores, y
datos estadisticos siempre contextua-
lizandolos con el fin de no caer en
definiciones genéricas. El uso de ejem-
plificaciones en este caso amplia auna
vision en retrospectiva, existente y
predictiva y futura nacional y externa.

Imagen 6: Asentamiento Informal Alajuelita
Fuente: www.lateja.cr

Las comunidades poseen
caracteristicas particulares y cada una
es unica como conjunto por el com-
portamiento de la poblacién que
habita en ella, la cual determina limites
fisicos y perceptivos para aumentar su
sentido de pertenencia, “... no signifi-
ca abandonar la posibilidad de tomar
al barrio como unidad de analisis, sino
centrar el andlisis en las relaciones
sociales que tienen por sustento una
comun referencia geogréafica.” (Sara-
vi, G. 2004).

Segun Espino (2008), en el
caso de los barrios marginales, estos
surgen debido a una desigualdad de
condiciones que origina segregacion

IR ZONAS CON POBLACION VULNERABLE

---------3 MODO DE VIDA DE POBLACIONES VULNERABLES

tanto espacial donde la poblacién con
mayor poder adquisitivo escoge los
mejores terrenos para vivir, como
segregacion sociocultural por resulta-
do colectivo (necesidad) que corres-
ponde a la exclusién de una poblacién
con diferente modo de vida y ademas
con menor capacidad econémica por
lo que al no poder cumplir sus necesi-
dades basicas se agrupan en asenta-
mientos informales obteniendo mayor
capacidad de resistencia a la adversi-
dad como forma de autoproteccidn
(ante violencia de fuerzas policiales
surgen bandas criminales y ante la
discriminaciéon y  sefialamiento de
otros grupos sociales ). Espino en su
escrito cita el libro “cultura de la
pobreza” de Oscar Lewis (1996) en
donde se explica el comportamiento y
perspectivas de poblaciones margina-
les en América Latina de la siguiente
forma: “...incapacidad de planificar,
una visién inmediatista de la vida; un
sentido de dependencia, impotencia e
inferioridad; fatalismo, conformismo y
falta de aspiraciones; y desconfianza
en las autoridades, entre otros.”(Espi-
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no 2008), estas poblaciones no cuen-
tan con servicios basicos, seguridad,
transporte publico, infraestructura
urbana y equipamiento urbano de
calidad, no obstante, solo se habla de
aspectos negativos de dichas pobla-
cionesy a pesar de que tienen muchas
carencias 'y problemas sociales,
normalmente es una poblacién que
acoge la ayuda externa en busca de
nuevas oportunidades.

Normalmente las personas de
zonas rurales migran a zonas urbanas
en busca de mejores posibilidades
econdémicas en su mayoria, al llegar a
las ciudades, estas personas requieren
la aceptacion e introduccion en algun
grupo social que los acoja y en el cual
se identifiquen, en caso contrario, si
no son aceptados, terminan en condi-
ciéon vulnerable, desamparados y en
busca de mas personas en la misma
situacion, es aqui donde surgen los
asentamientos informales, por lo
tanto, no es correcto “juzgar a la victi-
ma”’ sino asegurar la igualdad de opor-
tunidades para toda la poblacion
evitando la necesidad de migrar de
areas rurales a centros metropolita-
nos y para los que si deben migrar,
brindar las condiciones para su adap-
tacion a la sociedad de las ciudades.

Desal clasificd 5 dimensiones de mar-
ginalidad:

a Ecoldgica. Viviendas en mal
estado en la ciudad y vecinda-
rios planificados de origen
estatal o privado.

e La dimensidn sociopsicoldgica.
Falta de participacion de los
habitantes en decisiones socia-
les, no hay integracion.

0 La dimension sociocultural.
Bajos niveles de desarrollo
humano

e Dimensidn econdmica. Empleos
inestables y apenas para subsis-
tencia.

a Dimension politica. No son
representados por ninguna
organizacion politica ni partici-
pan en ella.

Para erradicar esta situacion
en los asentamientos no se debe
optar por gestos caritativos, donacio-
nes ni gratificaciones inmediatas,
sino se deben implementar mejoras
de servicios, infraestructura vial,
creacion de instituciones que brinden
oportunidades de empleo, forma-
cién, emprendimiento, expresion.
Intervenciones que gradualmente
incorporen a los habitantes en Ia
realidad social. Ademas se debe

eliminar el miedo imaginario y sobre-
actuado implantado por los medios, si
bien para intervenir esas zonas se
debe tener precaucién no significa
que son terrenos impenetrables. En el
caso de Tejarcillos de Alajuelita se han
creado organizaciones que con los
pocos recursos con los que cuentan
intentan generar un crecimiento
colectivo y urbano principalmente
para los nifos y jovenes. Asi mismo al
posicionarse en los ultimos peldafios
del indice de Desarrollo Humano, insti-
tuciones como el Ministerio de Cultura
ponen en marcha planes para generar
equipamiento urbano de apoyo
educacional y personal combinado
con la implementacion de espacios de
socializacidn, recreacion y dispersion,

W

26

H Capitulo 1




-----3 NECESIDADES DE POBLACIONES VULNERABLES

Las necesidades humanas se pueden clasificar en dos: Primarias, basicas y secunda-
rias, culturales. De las primarias algunas son cubiertas parcialmente en estos asen-

tamientos como lo son:

Alimento (en Costa
Rica la poblaciéon mas
vulnerable a desnutri-
cion son los nifios que
viven en precarios por
el alto desempleo de
los padres)

O

Procreacién (Segun el Defensa (Segun veci-
Undécimo Informe sobre nos de Tejarcillos el
Estado de la Nacién la principal problema del
tasa de natalidad en sitio es la creciente
asentamientos informales| | delincuencia y negocio
es superior a la del de drogas (Ramdn, J.,
promedio nacional) 2010)).

De las secundarias casi ninguna se cubre, y cuando si son cubiertas, no se desarro-
[lan de la mejor manera por lo que empeoran la situacion social existente, entre

ellas estan:

Ak

Ser reconocido, no ser
marginado (segun Ramdn,
J., 2010 los pobladores de
Tejarcillos se sienten enga-
fados y olvidados por
politicos que hacen prome-
sas en sus campafas pero
nunca las cumplen)

&)
7SO

Socializar, expresarse (se evidencia una gran caren-
Cia de espacios de estar para los habitantes de asen-
tamientos informales, especificamente en Tejarcillos
en donde los vecinos intentan rescatar con muy
bajos recursos las escasas dreas de juegos para nifios
que se encuentran en deterioro el indicador de drea
verde por persona deberia ser minimo 9m? sin
embargo, para Tejarcillos es de 0,26m? cifras preocu-
pantes segun Diana Quirds, 2017)

“la mejor forma de implementar
el Desarrollo Humano, es desde la
nifiez, inculcando los buenos prin-
cipios y la conservacion del
ambiente, para que en un futuro,
ese pequeflo administre bien su
estilo de vida y si es capaz de brin-
dar ayuda a los demas lo haga sin
necesidad de fomentar algun tipo
de situacion problema en la comu-
nidad donde reside.” (Arango, B.,
Jimenez , J., Perea, Y., 2017). Los
nifos son las personas con mas
necesidades y mas vulnerabilidad
por tanto con mayor énfasis en
proyectos de Desarrollo Humano
el cual debe ser holistico e inclusi-
vO.
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Los habitantes de zonas vulne-
rables son personas que con peque-
flos estimulos logran incorporarse en
el arte por la necesidad de expresar la
situacion en la que viven, anhelos y
experiencias por medio de diferentes
herramientas.

Segun Castillo, en la genera-
cién del “Plan Piloto de actuacidn inte-
gral en zonas sensibles de Andalucia
con presencia significativa de pobla-
cién inmigrante” se obtuvieron los
siguientes resultados:

El arte en este contexto se ha conver-
tido en:

p Elemento de trasformacion
del barrio, mejorando espa-
cios comunes del mismo.

) Herramienta para aprender a
organizarse y a trabajar
juntos.

p Elemento de convivenciay
unidad entre vecinos y veci-
nas de distintas culturasy
etnias.

p Forma de expresion de la
problematica que viven
cotidianamente.

-=-=-3» ARTE COMO METODO DE INCLUSION SOCIAL

p  Manera de dignificarse como
personay como cultura, con
valores y belleza que compar-
tir con otras personas. (Casti-
llo)

La participacién y unificacion
comunitaria es lograda en el caso
anterior por el arte reproducido en
un lapso de tiempo muy corto (dura-
cion del taller), pero si se realizaran
actividades culturales y de formacion
artistica permanentes los cambios
podrian ser aun mas evidentes y esto
se comprueba con la puesta en prac-
tica de la arteterapia y especifica-
mente con la musicoterapia que con
estimulos logra sacar a la poblacion
de su realidad social para crear aspira-
ciones que gradualmente adquieren
mayor jerarquia que la violencia en Ia
que viven.

La musicoterapia al ser un
método artistico de expresion indivi-
dual y colectivo, permite gran varie-
dad de géneros, de instrumentos y
ademas se abre a la posibilidad creati-
va de nuevas metodologias, estilos y

composiciones musicales.

El arte terapia es un proceso
mediante el cual las personas
pueden encontrar solucidon a
muchos de sus problemas vy
afrontar de mejor manera su
vida, ya que el arte al aportar a
un bienestar mental y espiritual,
mejora la salud fisica del ser
humano. Cuando el individuo se
involucra con cualquier actividad
artistica, inconscientemete se
conecta con su yo interior,
ayudando de cierta forma a exte-
riorizar sus sentimientos y emo-
ciones... En la actualidad, la
mayoria de adolescentes sin
importar su estrato social
poseen un teléfono celular con
cdmara, con el cual realiza reali-
zan diferentes actividades que
pueden ser una expresion de
arte como por ejemplo el tomar
fotografias. De igual manera con
cualquier otra actividad, como
pintura, musica, etc. El objetivo
es que se den cuenta del poten-
cial que tienen y luego guiarles
para que puedan sacar provecho
de esta actividad. (Larrea, M.
2016)

En la investigacion citada ante-
riormente, la autora habla de la impor-
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tancia de implementar programas
artisticos en zonas conflictivas, espe-
cialmente adolescentes, cdmo ellos
pueden desarrollarse y liberarse de los
miedos que acarrean en esa etapa,
ademds fomenta el uso de nuevas
metodologias de ensefianza que sean
aceptadas segun el modo de vida de la
poblacidén, menciona el caso de la
implementacion del arte por medio de
un aparato tecnoldgico que los jove-
nes utilizan como es el celular, pero de
igual manera pueden funcionar meto-
dologias innovadoras para nifios que
se puedan introducir al sistema y que
ademas se vean complementados por
condiciones espaciales y disefio arqui-
tecténico musical para poblacién en
riesgo social.

Existen muchos casos de
programas que al implementar la
musica en comunidades marginales
han logrado con éxito cambiar la reali-
dad de muchos jovenes tal es el caso
del El Sistema en Venezuela que ha
sido reconocido a nivel internacional
por traspasar fronteras:

...los incontestables resultados
de una inclusién social que ha
rescatado de la marginacién
actualmente a 400.000 nifios y
jovenes -la mayoria, con escasos

recursos- en un pais azotado por la violencia, el crimen y la inseguridad. Y lo ha
hecho a través de la musica... parece mentira que un simple instrumento obre
eso, cuando después se ven atrapados en la red del sistema, raramente regresan
a la marginalidad. (Ruiz, J., 2011).

Con la cita anterior se denota la importancia de implementar formacién artisti-
ca tanto individual como grupal para mejorar la calidad de vida de los jovenes y nifios
principalmente, sin embargo este no debe excluir a ninguna persona de cualquier
indole etario y es igualmente importante que estos programas cuenten con infraes-
tructura de calidad acondicionada para un desarrollo pleno de las capacidades de los
pobladores.

B INFRAESTRUCTURA DE FORMACION

MUSICAL

IMPORTANCIA DE LA INFRAESTRUCTURA PARA

FORMACION MUSICAL

La arquitectura musical es un ambito que no ha tenido gran auge en Costa Rica
como se menciona en el Estado de la Nacién 2012: “Los edificios existentes suelen ser
adaptados o tienen espacios genéricos deficientes sin pardmetros controlados.” Es
lamentable esta situacién ya que para una dptima formacién musical se requiere un
control total de la acustica tanto para la comunicacién oral como musical.

...una amplia problematica sobre el comportamiento de las sefiales acus-
ticas en los recintos asi como aspectos relativos a la percepcidn de estas sefiales.
Ello conlleva una indagacidn que permita solucionar problemas pertenecientes a
las Ciencias Fisicas y a las Ciencias Psicoldgicas, con especial hincapié en la cone-
xion entre los estimulos sonoros y la vivencia auditiva. (Pérez, 2000)
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Como menciona Pérez cada aspecto
en el disefio de un edificio de ensefian-
za musical debe tener un minucioso
detalle y debe ser especifico para cada
espacio segun la actividad que se reali-
ce en ellas, tanto en la dimensién, la
forma, el material, la altura, el mobilia-
rio, los colores, la distribucidon, la
permeabilidad como de los elementos
de aislamiento acustico y térmico,
estos influyen en la percepcion y
propagacion del sonido porque el ser
humano tiene un sentido auditivo que
al desarrollarse musicalmente, con el
tiempo logra un oido absoluto que
permite percibir el mas minimo de los
errores, ademads aspectos visuales
influyen directamente en el comporta-
miento de las personas y por tanto en
el desempefio de las mismas al ejecu-
tar algun instrumento musical asi
como en la atraccién y aproximacion a
las comunidades.

Otro aspecto es el sentido de
identidad y pertenencia que buscan
las personas, el sentirse utiles, aumen-
ta la satisfaccion por su autorealiza-
cién, también el equipamiento urbano
cultural atrae a grandes masas de
poblacién, genera empleos, aporta al
desarrollo y rescate cultural y puede
integrarse con otras disciplinas exten-
diendo la participacidon comunitaria en
diferentes escalas.

Los  diferentes  recintos
pueden clasificarse de diferentes
maneras segun sus necesidades
entre las que requieren control acus-
tico y las que no, o segun la funcién
entre los espacios académicos, de
proyeccién y administrativos. Segun
la Guia para la Organizacion y el
Funcionamiento de las Escuelas de
MUsica de Colombia (Mantilla, A,
Reyes, J.; Barrantes, C.; Mejia, C. y
Medina, M. (2015).) los espacios de
las escuelas de musica deben contar
con condiciones minimas para el
funcionamiento entre las que se
mencionan:

Aulas ventiladas e iluminadas (ver
imagen 9)

Salones con aislamiento acustico
Espacio con equipos administrati-
VoS

Bafios en buen estado

Salones de ensayo de diferentes
dimensiones

Centro de produccion musical
Auditorio (Verimagen 8)
Cafeteria

Sala multimedia

Bodega especial de instrumentos
y equipo (ver imagen 9)

vVVVvVVew v v v v v

== === DOTACION DE ESPACIOS PARA FORMACION MUSICAL

Debido al cuidado que se debe
tener con los instrumentos, se deben
implementar estrategias y materiali-
dad que permita un gasto por mante-

nimiento minimo, ademas constituye
un gran reto la creacion de espacios

controlados acusticamente pero a la
vez flexibles segin la metodologia
con la implementacion de novedosas
estrategias didacticas; y segun la
funcién porque debido a la cantidad
de instrumentos que se imparten es
casi imposible e innecesario que con
un presupuesto limitado se creen
aulas para cada instrumento y/o para
cada profesor, lo que se realiza es una
zonificacion del proyecto de lo menos
ruidoso a los instrumentos de mayor
ruido que son los de percusion.

En Costa Rica, el Sistema Nacio-
nal de Educacién Musical (SINEM) se
encarga de crear infraestructura para
Escuelas de Musica Municipales, lo
que ha generado una gran demanda,
gran avance y desarrollo cultural y
educativo, sin embargo, por la caren-
cia de fondos, en los ultimos afos,
esta institucion ha tenido que desvin-
cularse de muchas desamparandolas
econdmicamente. Debemos luchar
por que estas instituciones permanez-
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can funcionando con la busqueda de
financiamiento, promulgacién de
cursos y crecimiento de las escuelas y
ademas debemos luchar por un mayor
apoyo Estatal para con la cultura
costarricense, especificamente de
educacion musical y principalmente
dotar de estos servicios a las comuni-
dades con menos recursos. Ademas
de esto se debe buscar una planifica-
cion en la creacion de politicas publi-
cas culturales en las que el financia-
miento no dependa unicamente del
Estado, sino de un trabajo conjunto
entre Instituciones Publicas, Institu-
ciones o empresas privadas y la comu-
nidad, de manera que se aporte a una
causa social, continua y prolongada-
mente para asegurar el mantenimien-
to y funcionamiento del proyecto, a
través de los afos y se obtengan bene-
ficios gratificantes en la evolucién de
dichos barrios.

Imagen 7: Aula de musica
Fuente: https://www.triarte.net

Imagen 8: Auditorio
Fuente: www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es
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CASO DE ESTUDIO

Para comprender la gestidn de este tipo de proyectos de desarrollo social sin fines de
lucro, a continuacidn se expone un caso de estudio propio de nuestro pais.

I CUEVA DE LUZ- SIFAIS- LA CARPIO

-

Imagen 1ﬁaevade iz .

Fuente? https://www.plataformaarquite

SIFAIS (Sistema Integral de Formacidn Artistica para la Inclusién Social) Es un proyecto
que nace con el fin de brindar un espacio para el aprendizaje en un barrio conflictivo. El
modelo de gestion de este proyecto se basa en la creacidon de acupuntura urbana que
modifica el cddigo de desarrollo para empoderar a la comunidad y hacerla participe de
la toma de decisiones, en la propuesta, la ejecucién y en su funcionamiento.

“cuando vos estds en un ambiente donde la
gente canta vos cantds, si la gente es muy
agresiva vos te volvés agresivo y si la gente

estd sirviendo con alegria eso se contagia”
Maris Ferndndez

SIFAIS: 2011
Cueva de Luz: 2016.

Gestiony financiamiento: voluntariado
y patrocinios.
Inversiéon anual de patrocinadores:

$458 078
Horas voluntariado: 39 480 ($786 000)

Se brindan 124 talleres semanales en
areas: Musicales, artisticas, deportiva,
educativa, ambiental, técnica.

Las donaciones van desde el diseno
del edificio, logistica, materiales hasta
el recurso humano que imparte las
lecciones. Se recaudan fondos por
medio de la campafia “Yo me uno a la
actitud Sifais” tambien patrocinada.

Resultados y aportes: Regeneracion
urbana autogestionada por la comuni-
dad. Emprendimiento social. Sosteni-
bilidad por microeconomias. Mejora
de la calidad de vida y oportunidades
para la comunidad.
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NORMATIVA

Alajuelita no cuenta con un
Plan Regulador vigente, sin embargo,
la propuesta ya esta planteada por la
municipalidad y se encuentra en
proceso de aprobacion por lo que en
este proyecto se acudira tanto dicha
propuesta como las normativas de
escala nacional (ver tabla 2).

Segun el decimoctavo informe
de la Nacidn, en Costa Rica, a pesar de
que se han creado diferentes decretos
que limitan la cantidad de decibeles
por temporalidad, no tienen bases
cientificamente comprobadas ni son
concurrentes con la legislacion inter-
nacional. El reglamento mas cercano
es el de Control y Contaminacién del
Ruido y Vibraciones del Ministerio de
Salud, el cual es escueto en cuanto a
especificaciones arquitectdnicas.

En el ambito de arquitectura
educativa, si existe reglamentacion
con especificaciones arquitectdnicas
principalmente en el Reglamento de
Construcciones.

Existen comités internaciona-
les de acustica como la Federacion
Iberoamericana de Acustica y la Comi-
sién Internacional de Acustica que se
pueden orientar para un mejor disefio,
no obstante aplicando primeramente
la legislacion vigente a nivel nacional.

En el capitulo 3 se profundizara
sus implicaciones en el disefo.

Tabla 2: Normativa
Fuente: Propia

Reglamento/Ley

Capitulo/Anexo

Articulo/ Nombre

Capitulo6
Propuesta de Plan Regulador Mapas Condiciones Urbanas
Reglamento para el Control y
Contaminacién del Ruido y Vibraciones del
Ministerio de Salud Capitulo 1 Articulo 18 Prohibiciones especificas.
Reglamento para el Control y
Contaminacion del Ruido y Vibraciones del
Ministerio de Salud Capitulo 1 Articulo 20 Limites de niveles de sonido.
Articulo 24 Los establecimientos comerciales quexpedano
reparen aparatos o instrumentos musicales que originen ruidos|
Reglamento para el Control y superiores a 85 dB (A) deberan disponer de cabinas especiales
Contaminacion del Ruido y Vibraciones del prueba de ruidos con el objeto de hacerlos funcionar dentro de
Ministerio de Salud Capitulo 2 ellas, de manera que no se perciba el ruido en otros locales.

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 287. Espacios minimos requeridos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 288. Espacios adicionales requeridos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 290. Area minima para salones de clase

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 291. Altura minima para salones de clase

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 298. Pasos cubiertos

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 299. Escaleras

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 300. Rampas

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 301. Recorridos verticales

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 304. Servicios sanitarios

Reglamento de Construcciones

Capitulo XV Edificaciones para uso
educativo

ARTICULO 309. Aislamiento actstico

Ley General de la Persona Joven

Capitulo Il Derechos

Articulo 4 Derechos de las personajvenes

Ley General de la Persona Joven

Capitulo Ill Deberes del Estado

Articulo 6 Deberes del Estado

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccion de Edificios para la
Educacién

Titulo 11, Capitulo | Acceso a la Educacidn.,

Articulo 21 Ajuste por ruido ambiental

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccién de Edificios para la
Educacion

Titulo 1, Capitulo | Acceso a la Educacidn.

Articulo 22 Ajuste por ruidosmulsivos

Compendio de Normas y Recomendacione
para la Construccion de Edificios para la
Educacién MEP

Titulo 11, Capitulo | Acceso a la Educacidn.,

Articulo 23 Sonidos producidos en actos publicos eventuales

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccién 14.1 Requisitos Generales

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.2 Requisitos para los medios de egreso

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.3 Proteccion

NFPA 101 Cédigo de Seguridad Humana

Capitulo 14 Ocupaciones educativas
nuevas

Seccidn 14.5 Servicios de los edificios

Manual de disposiciones técnicas
generales sobre seguridad humana y
proteccién contra incendios

4.5 Educativa

4.5.3 Medios de egreso.

Manual de disposiciones técnicas
generales sobre seguridad humana y
proteccién contra incendios

4.5 Educativa

4.5.4 Compartimentacion.

Codigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

5,1,7 Numero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Art.5,1,71 Numero de piezas sanitarias en centros educativos pa
estudiantes

Codigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

5,1,7 Nimero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Cédigo de Instalaciones Hidraulicas y
Sanitarias en Edificaciones 2017

Art. 5.1.72NUmero de piezas sanitarias en Centros Educativos
para profesores

5,1,7 Nimero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

Cédigo de Instalaciones Hidraulicas y

5.1.7-5 Pilas

5,1,7 Nimero requerido de piezas

Sanitarias en Edificaciones 2017
Codigo de Instalaciones Hidraulicas y

Sanitarias en Edificaciones 2017

5.1.7-6 Piezas sanitarias en dimensiones apropiadas

sanitarias en Centros de Ensefianza
5,1,7 Numero requerido de piezas
sanitarias en Centros de Ensefianza

5.1.7-7 Lavamanos en altura apropiada

o
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PROBLEMA

¢ Como solventar las necesidades espaciales para la formacion artistica de
ninos y jévenes en Alajuelita mediante la propuesta arquitecténica de una

Escuela Musical que permita el manejo de programas culturales en funcién

de la mejora social?

ANTEDECENTES

La musica es el medio de expre-
sion humana por excelencia, existen
aportes desde antes que la escritura
apareciera, por lo tanto el dato de las
primeros métodos y lugares de ense-
flanza es inexistente, sin embargo, se
han encontrado registros de los
primeros métodos formales de escri-
tura musical en Mesopotamia, Babilo-
nia y Sumeria, como lo son las tabletas
de Nippur (2000 a.C.) (ver imagen 11)
Ugarit (ver imagen 12) y Hurrita (1250
a.C.) (verimagen 13) . Posteriormente,
en 1200 a.C. surgen los cantores profe-
sionales en Grecia, dicha musica se
desarrollé en textos como Odisea y
Homero, aparece la musica coral y
popular como materia obligatoria.
(ver imagen 14). Se observa como hay
una preocupacion por educar y trans-
mitir los conocimientos y efectos posi-
tivos del arte en el ser humano.

Imagen 11: Tableta en Nippur.
Fuente: papelesdemusica.files.wor-
dpress.com

Imagen 13: Tableta Hurrita
Fuente: https://k61.kn3.net
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Imagen 12: Tableta Ugarit
Fuente: papelesdemusica.files.wordpress.com

Imagen 14: Cerdmica de la antigua Grecia.
Fuente: http://www.cultureduca.com

34

H Capitulo 1




La Escuela Pitagérica, (585-479
a.C.) fue una de los primeros centros
de formacién en donde se relaciona-
ron patrones matemadticos con notas
musicales. Pitdgoras también funda-
mentd que ciertas melodias conse-
guian la armonia del alma, y por lo
tanto, del cuerpo. Con lo que se funda-
menta también un gran interés en
ensefiar teoria musical con el fin del
bienestar espiritual de los ciudadanos
considerando propiedades curativas
de la musica.

Como vemos la musica ha
tenido gran importancia en la calidad
de vida de las personas desde el inicio
de los tiempos, es una forma de mani-
festacidn social y expresion personal
de conocimientos, por lo que no
parece légico un rezago del arte en
ninguna poblacion.

Actualmente las  mejores
escuelas y conservatorios de musica
se encuentran en Italia, Espafia, Esta-
dos Unidos, Inglaterra y Venezuela
entre las que destaca la Escuela Supe-
rior de MUsica Reina Soffa ubicada en
Madrid y Berklee College of Music en
Boston, Estados Unidos. Con respecto
al impacto de infraestructura artistica
en poblaciones vulnerables existen
programas como El Ensayadero en
Espafia donde se implementan meto-
dologias de ensefanza extracurricular

para nifos en riesgo de exclusion
social y se ven educados de una
manera exitosa, no solo en instru-
mentos musicales, sino que pueden
desarrollar sus bandas con todos los
aspectos que esto implica para una
oportunidad laboral futura y de
convivencia, identidad y responsabili-
dad.

En Costa Rica, las bandas
militares dieron paso a una educacion
musical “culta” dado que la aparicion
de estas, aparte de ser simbolo de
cultura y poder, también propiciaban
un consumo cultural de la poblacidon
ya que, al ser distribuidas las bandas
por provincia se extendia el conoci-
miento y todas estas, al realizar
presentaciones abiertas al publico,
exponian material Latinoamericano y
Europeo, a la vez que la poblacidn se
alfabetizaba. Esto desmuestra Ia
importancia que tiene la difusion a la
comunidad y el crecimiento social
implicito. Se logra un publico mas
educado que el siglo anterior, a pesar
de que el presupuesto no era
suficiente para completar las bandas
externas a San José con la cantidad
de musicos e instrumentos de una
orquesta (Unicamente eran 30 musi-
cos por banda y una orquesta com-
pleta la deben componen 70 perso-
nas aproximadamente)

Al dia de hoy, en Costa Rica, el
apoyo cultural busca igualmente una
cobertura amplia en todo el territorio,
sin embargo, el Estado de la Nacion
2012 menciona que el factor cultural ha
tenido mas apoyo en el Gran Area
Metropolitana en los ultimos afios,
debido a que la densidad de poblacion
es mayor, que en zonas fuera de la
GAM. Con esto, se pensaria que el
proyecto debe ir dirigido a sectores
fuera de ella para suplir necesidades
carentes, sin embargo, Alajuelita es de
los cantones con menor indice de
calidad de vida y desarrollo humano
del pais, esto se evidencia de igual
manera en otro capitulo del mismo
Estado de la Nacién: “El cantdn con
menor indice cantonal es el de Alajueli-
ta que pertenece a la provincia de San
José...” (Estado de la Nacidn, 2012).
Ademas se menciona que este cantdn
tiene un cardacter de localidad “dormi-
torio”, poco productiva y una recauda-
cion municipal baja, y para no ir tan
lejos, el Atlas de Desarrollo Humano
Cantonal 2016, del Programa de las
Naciones Unidas para el Desarrollo
(PNUD), menciona que Alajuelita esta
en el puesto 73 de 81 cantones del
Costa Rica, esto se evidencia en la gran
cantidad de problemas sociales.

|
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El problema radica en que en
este cantdn en su transformacién
poblacional de residentes, ha sufrido
una mala gestion de los espacios que
ha generado la desigualdad social,
tanto asi que las zonas de reserva han
sido tomadas por asentamientos
informales.

Las primeras transformaciones
de apariciones de estos conjuntos
precarios se dieron en los 80’s con la
implementacion de los proyectos de
vivienda social como el desarrollado
en la Administracion de Oscar Arias de
“80000 viviendas” en el cual se conta-
ron con terrenos de baja plusvalia y sin
adecuado equipamiento urbano. Este
cantdn sufrié una gentrificacion inver-
sa en donde los pobladores adinera-
dos fueron desplazados por repeler a
los habitantes pobres, esto llevd a
Alajuelita al detrimento e inseguridad
actuales. (ver imagen 15).

Los residentes, bajo estas
necesidades espaciales y de oferta,
tanto recreativas, comerciales y de
servicios han realizado improvisacio-
nes en lotes baldios de dreas de espar-
cimientos (ver imagen 16) y reutilizado
edificios para actividades de creci-
miento social, sin embargo, son inade-
cuadas, segun Solano y Rojas (2014), el
distrito que mas sufrid aumento de

densidad entre 1984-2000 fue el de
San Felipe (ver gréfico 2). Asimismo,
como la oferta de cupos que brinda la
Municipalidad y otras asociaciones
para la ensefianza musical yano daba
abasto, se ha ido perdiendo la explo-
tacion de potencial artistico de la
poblacion.

Imagen 15: Insequridad en Alajuelita
Fuente: https://www.nacion.com

Imagen 16: Parque en deterioro Alajuelita
Fuente: https://www.teletica.com

m2000-201191984-2004 m 1973-1984

Alajuelita

San Josecito

San Antonio

Concepcion

San Felipe

0% 100% 200% 300% 400% 500%

Grafico 2: Tasa de Crecimiento intercensal de la Vivienda
de Alajuelita por distritos.
Fuente: http://www.fuprovi.com Edicion propia.

Debido a esto, los vecinos
comunican su preocupacion a la
Municipalidad y sus requerimientos
de equipamiento, dicha institucidn
busca el apoyo del Ministerio de
Cultura quien gracias al convenio
entre entidades compra los terrenos
para la creacion de un Parque de
Desarrollo Humano. Este Parque
pretende dar oportunidades a Ia
comunidad y especificamente a los
jovenes y nifos, para que se ocupen
con practicas sanas, en ambientes no
delictivos y seguros impulsando la
erradicacion de problemas sociales
por medio de la dotacion de progra-
mas de desarrollo en diferentes dmbi-
tos.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAD

Desarrollar un proyecto
arquitectdnico de una Escue-
la Musical con Artes Integra-
das en Alajuelita, que
promueva una mejora de las
condiciones de vida de la
poblacién vulnerable que
habita en la zona.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

3

Definir el disefio de la Escue-
la de Musica con Artes
Integradas a nivel de ante-
proyecto.

2

Analizar el sitio en diferen-
tes escalas para la obten-
cién de lineamientos de
disefo contextualizado
para el proyecto en cues-
tién.

1

Analizar el perfil del
usuario, sus necesidades
e intereses para la deter-
minacion de las condicio-
nantes espaciales de la
escuela de musica con
artes integradas.

Diagrama 4: Objetivos
Fuente: Propia
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En este proyecto se emplea
una metodologia mixta por la gran
cantidad de variables que un proyecto
de disefo arquitectdnico requiere, sin
embargo, su enfoque es principalmen-
te cualitativo por aspectos sociales y
especificos del usuario, por tanto
como estrategias cuantitativas se
emplean estadisticas, censos 'y
encuestas demograficas que preten-
den apoyar a las variables cualitativas
que segun Herndndez Sampieri (2010),
en esencia buscan la sintesis de una
interpretacion colectiva de una reali-
dad (nacional, regional y local) y su
aporte para la mejora de la misma, en
esta se implementaran diferentes
estrategias de recoleccién de datos,
andlisis, sintesis y proyecciéon a la
comunidad. El cumplimiento de cada
objetivo especifico es directamente
vinculante con el cumplimiento del
objetivo general, por lo que es necesa-
rio establecer un escenario real y
ejecutable. En el siguiente cuadro (ver
tabla 3) se establece de manera
secuencial el procedimiento a ejecu-
tar con el fin de organizar el proceso,
lograr los objetivos planteados y no
desviar el proyecto. Posteriormente
se observa un esquema metodoldgico
que resume estos aspectos (ver
diagrama 5).

Objetivo General

Desarrollar un proyecto arquitectdnico de una Escuela de Mdsica en Tejarcillos de Alajuelita que promueva la
mejora de las condiciones de vida de la poblacion vulnerable que habita en la zona.

Objetivos
Especificos

Producto

Actividades

Herramientas/Instrumentos

Tipo de
variable

1- Analizar el perfil
del usuario, sus
necesidades e

Encuesta a jovenes

*Encuesta descriptiva fisica

Cuantitativa

Talleres participativos a nifios

*Videos, juegos, preguntas

Mixta

Entrevista a Silvia Briceio

dinteres'es (PRI La Perfildel | (prasidente de Asociacionde  |*Entrevista semiestructurada Cualitativa
l etern:ll.n'acmn te Usuario | tejarcillos) y a masicos docentes
33 ceosi:)alcci:’lzism £ Analisis de resultado *Gréficosy cuadros comparativos Cuantitativa
Sintesis de Informacion *Diagramacion de respuestas Cualitativa
. " *Plano del terreno con zonas importantes o
Levantamiento fotogrdfico | jafinidas *Camara fotografica Cualitativa
2- Analizar el sitio " . o " . .
en diferentes ' Analisis de condiciones climaticas |*Estadisticas climaticas Cuantitativa
Sintesis de
escalas para la isi iti i
P las T (s levar!tamlento e *Mapeos, bisqueda bibliografica Cualitativa
obtencion de caracterist elementos ambientales
lineamientosde | . L
L . icas del mapeosy revision -
contedxlts::l(i,zado i Mapeos e b Cualitativa
*Sintesis de Planes de desarrollo, reglamentos,
Blsqueda bibliografica documentos del parque de Desarrollo Humano y|Cualitativa
otros
G e Esqugmasy diagramas de ;lnte5|s de objetivos Cualitativas
anterioresy casos de estudio
proyecto
*Listado de necesidades
Propuesta del programa *Diagramas de relacion de espacios con S
L - . L Cualitativa
arquitectonico dimensiones minimas
3- Definir el disefio Tajj Casos de estudio
de la Escuela de | Propuesta “°>‘, Desarrollo del objeto *Planos, maquetas, sketch, modelos 3D y Cualitativa
Mdsica con Artes |Arquitectd | & arquitecténico simulaciones en computadora.
integradas a nivel i 2 — . - . — -
ik a?lteproyecto nica g Identificacion de alternativas |*Busqueda de fichas técnicas de materiales en
: & |de control acustico en el comercios.
mercado costarricense por *Blisqueda bibliogréfica Cualitativa
la misica Maria *Catalogo de materiales y técnicas de control
José Martinez acdstico
*Entrevistas técnicas semiestructuradas
Presentaciony diagramacion *Softwares de disefio y presentacion Mixta

de la propuesta

Tabla 3: Tabla metodoldgica

Fuente: Propia
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ESQUEMA METODOLOGICO

Blsqueda

Anlisisdeperfilde ) Andlisis de sitio bibliografica

usuario

Analisis
Encuesta a climatico
Jovenes

Levantamien-
to fotografico

Visita al lote
e inmediacio-
nes

Entrevista
lider vecinal

Insum

Andlisis de
espacialidad y Propuesta
sistemas Arquitectonica
Conceptuali-
zacion Desarrollo

Programa
arquitectonico Cuantitativa
\/ @ Mixta

. Cualitativa

Diagrama 5: Esquema metodoldgico

Fuente: Propia Proceso Proyectua\
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PERFILES DE USUARIO

Para este proyecto arquitectd-
nico se presentan varias particularida-
des con respecto al usuario, debido a
que es una poblacién enriesgo social y
tiene un fuerte impacto en la comuni-
dad que puede ser acogido o rechaza-
do segun sus necesidades y expectati-
vas. Si bien son usuarios variados, los
dos principales corresponden a jove-
nes y nifios vulnerables de la comuni-
dad. Segun la socidloga Lidiette
Campos, para este caso, es relevante
la busqueda de datos en organizacio-
nes como Paniamor, el Ministerio de
Educacion Pudblica y escuelas de
musica ya existentes con caracteristi-
cas similares. Ademds, ve como una
fortaleza la creacidon de este modelo
para implementacidon en otras zonas
del pais como medio de Desarrollo
Humano.

Segun datos del INEC, (2011),
los nifios y jovenes de 5 a 18 afos
poseen un porcentaje de asistencia a
la educacién de 86,3% en el cantdn de
Alajuelita. Tienen necesidades espa-
ciales recreativas, educativas, cultura-
les, deportivas y sociales no suplidas.
Poseen un potencial de desarrollo
cultural alto. Se dirige el proyecto prin-
cipalmente a estas edades porque son
los grupos etarios que mas necesida-
des poseen, que mas densidad hay en
el cantén y que requieren un fomento

de la cultura para un arraigo desde
temprana edad para recuperar el valor
artistico musical del cantén. Ademas
de esto, se debe tomar en cuenta que
la ubicacion del proyecto se plantea
entre el Liceo de Alagjuelita y la Escuela
de Tejarcillos por lo que la influencia de
estos grupos poblacionales es grande.
Asimismo, se amplia el rango hasta los
35 anos, debido a que la tasa de desem-
pleo es de un 44 % (INEC, Indicadores
Cantonales, 2011).

Se debe tomar en cuenta que el
proyecto se ubicara en un Parque de
Desarrollo Humano en el que se com-
partiran disefos urbanos y equipa-
miento de varios caracteres en un
mismo lote, lo que implica que estos
gestos urbanos seran utilizados como
estancia o zonas de paso por gran
cantidad de personas con diversas
caracteristicas que en su mayoria son
de los asentamientos informales (2.081
personas en San Felipe, INEC 2011) con
bajo nivel socioecondmico, con una
desigualdad de género evidenciada
con datos del INEC del 2011 donde el
74.9 % de los hombres poseen trabajo
contra 39.3 % de mujeres y el tema de
migracion se hace presente cuando
36.1 % nacid en otros cantdn y 10.040
son extranjeros de los cuales el 90 %
son nicaragienses. Los hogares en su
gran mayoria poseen necesidades basi-

cas insatisfechas en todo el cantdn,
con un desarrollo de baja densidad en
altura. Por las condiciones en las que
viven, sufren condiciones diarias de
violencia, rechazo y baja calidad de
vida.

La poblacidn del distrito de San
Felipe donde se ubica el proyecto vaen
aumento (crecimiento relativo de casi
un 1000 % a partir de 1973 segun la
Fundacién Promotora de Vivienda) y
los equipamientos actualmente no dan
abasto, es por esto que es necesario
identificar las necesidades colectiva-
mente para trabajar en sinérgia con
otras instituciones y usos, y particular-
mente para suplir necesidades y mejo-
rar el desarrollo de las personas con el
fin de mejorar la calidad de vida y
aumentar el desarrollo humano del
canton.
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PERFILES ESTABLECIDOS

Ninos Nifios de 5 a 12 afios. Estudiantes de primaria, residentes de asentamientos informales de
Alajuelita, bajo nivel socioecondmico. Con alto potencial de desarrollo cultural. Se subdivide
en nifios de primer ciclo (5 a 9 afios), y nifios de segundo ciclo (10 a 12 afios). Necesidad de

espacios de recreacion y aprendizaje.

Jovenes Jovenes de 13 a 35 afios. Estudiantes de secundaria, desempleados o con alto potencial de
desarrollo cultural. Residentes de asentamientos informales de Alajuelita, bajo nivel socioe-
condmico. Se subdivide en jévenes adolescentes (12 a 17 afios ) y jévenes adultos (18 a 35
anos). Necesidad de espacios de recreacidon y capacitacion para empleos.

P(e)::seonr%gl Profesionales en musica y docentes. De 23 a 65 afios. Locales o fordneos de clase media. Alta
sensibilidad y expectativas de cambio social. Visidn solidaria y empatica, cercanos a la comu-

nidad. Necesidad espacial de trabajo con estudiantes, zonas tranquilas y seguras.

Welnes Residentes de asentamientos informales de Alajuelita, familiares y vecinos de los estudiantes
bajo nivel socioecondmico, alto alfabetismo, escolaridad baja, con requerimiento de equipa-
miento urbano, carentes de explotacion cultural. Principales usuarios del espacio publico.
Necesidad de espacios de esparcimiento y apreciacidon cultural.

Visitantes
Externos

Jo

Transelntes, foraneos. Poblacion variada. Necesidad de seguridad, espacios de esparcimien-
to, conexidon con medios de transporte publico, zonas de intercambio cultural y amenidades.
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ESTRATEGIAS DE RECOLECCION DE DATOS

Para la recoleccién de datos se plantean varias estrategias seguin el usuario (ver diagrama 6). Aparte de la bisqueda bibliogréfica,
se emplean medios de recoleccidn cualitativa y cuantitativa segun se indica en la tabla metodoldgica del primer capitulo, se plantean dos
talleres participativos por la complejidad de extraccidn de informacidn en nifios, cada uno de estos posee estrategias de implementa-
cidn que en las herramientas se expondran. Posteriormente se crea la diagramacion de sintesis para dar paso al analisis de resultados.

Nifios Jévenes

1°Ciclo 2°Ciclo Adolescentes Adultos

59 10-12  13-17 18-35

anos anos

Variables

anos

N

Estratos socioe-
ducativos, aspec-
tos culturales,
necesidades
espaciales,
expectativas

|
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |

\ \

Encuesta
predominan-

Taller
Participativo Participativo

1 P temente

cerrada

N—

Personal
docente

Variables

Necesidades
espaciales
programaticas,
cantidad estima-
da de personas,
profesién

Entrevista

semiestruc-
turada a
musico

Vecinos Visitantes
Externos

Je

Variables
Variables

Estratos socioeco-
ndémicos, socioedu- Uso del espa-
cativos, cultura,
necesidades espa-
ciales, expectativas,
relacion vecinal,
iniciativas.

cio, motivos de
atraccion al
sitio

Entrevista
semiestructu-

rada a lider
vecinal

Diagrama 6: Estrategias de recoleccion de datos Diagramacion de sintesis

Fuente: Propia
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POBLACION Y EXPRESIONES ARTISTICAS EN ALAJUELITA

El Sistema de Informacién
Cultural de Costa Rica de la Unidad de 3%
Cultura y Economia del Ministerio de B Manualidades 8%
Cultura y Juventud, la Municipalidad B Patrimonio

de Alajuelita y representantes comu- ¥ Artesanias

nales, crearon el inventario cultural Artes escénicas 9% o ---.
2017 en el | lla el com - . L 1 '
o_ % f ed Cula Sde d,et? ae E'Ot' por;al Gestidn y produccién cultural Artistas 'y :
miento de I[a dinamica artistica de i 1
, . ., Artes visuales traba]adores '
cantén, a continuacién se muestran o individuales :
. Mdsica 1% '
algunos de los resultados y el respecti- .
vo andlisis. Otros I
B |iteratura y editorial :
' 1
B Disefio 12% :
38 Agrupaciones ® Audiovisual :
culturales :
Grafico 3: Artistas y trabajadores del arte y la cultura :
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia. :
» 28 Espacios :
o !
o culturales .
L '
3 N :
5 ivienda !
Q ® Local propio :
8 ®) i :
g 181 Personas Alquiler de local Lugar de X
5 m Comunal 18 realizacion :
(0) i ®-----
o Contratacién
m Otro
4
@ 25 Organizacio-
nes comunitarias
_ Grafico 4: Lugar de realizacion de actividades culturales
. . . Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.
Diagrama 7: Registros recopilados
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracidn propia.
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Se observa en el grafico 3 que
la mayoria de los trabajadores se espe-
cializan en Patrimonio; en el dmbito
artistico los musicos son unicamente
el 8%, esto debido a que la mayoria
trabaja en agrupaciones (ver gréfico
5), se denota que los espacios para
presentaciones al publico son esencia-
les tanto al aire libre (anfiteatro), asi
como interiores (auditorio o salas de
conciertos).

Los artistas de minorias en el
grafico 5, pertenecen a disciplinas que
no requieren especificaciones técnicas
complejas es por esto que por medio
de recintos multiuso se puede brindar
el espacio para la realizacion de estos.

El 59% de las personas que
trabajan en el campo cultural desarro-
llan sus actividades en sus viviendas,
unicamente 2% poseen un local propio
y 18% hacen usos de espacios comuna-
les, (ver grafico 4) es posible que al
haber mas equipamiento publico ese
porcentaje de personas que trabajan
en sus viviendas se reduzcay se desen-
vuelvan de manera mas cdmoda y
grupal, para emprender en sus
propios locales.

La escuela tendrd un enfoque
musical, sin embargo, las artes esceni-
cas seran otra disciplina importante
debido a la gran cantidad de agrupa-
ciones que existen en el cantdn.

5%

WS

Agrupaciones
culturales

8%

Musicales
M Patrimonio Inmaterial
M Artes Escenicas
M Literatura editorial
Gestién y produccidn cultural

Artesanias

Grafico 5: Tipo de agrupaciones culturales.
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracidn propia.

De los 28 espacios cantonales destinados a actividades culturales solo 6 son del distrito
de San Felipe (ver tabla 4), ademds de estos 28, 26 son espacios no adecuados a las
necesidades artisticas, son edificios adaptados (gréfico 6), esto demuestra una gran
necesidad de equipamiento acondicionado debidamente para desempefiarse de la
mejor manera.

Distrito Edificios culturales
Alajuelita 12
Concepcién 5 B Especializados
San Antonio 7 Espacios de educacion
artistica Infraestructura
San Felipe 6
® Con uso cultural cultural
SanJosecito 1
TOTAL 28

Tabla 4: Cantidad de edificios culturales por distritos  Grafico 6: Tipo de Infraestructura, ‘ .
Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.  Fuente: Inventario cultural 2017. Elaboracion propia.
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g TALLERES PARTICIPATIVOS EN ESCUELA DE TEJARCILLOS

Para conocer las necesidades 'y
aspiraciones de los niflos mas peque-
fos (de 5-9 afos) es necesario
emplear una metodologia de recolec-
cion de datos presencial, ludica e
indirecta. Se busca una institucion
educativa cercana para garantizar la
participacion de un grupo de aproxi-
madamente 22 nifios, la escuela mas
cercana al lote y por lo tanto, con
mayor cantidad de nifios residentes
de la zona es la Escuela de Tejarcillos,
en esta se realiza la solicitud y visita.

La metodologia de aplicacion
se disefa a partir de un taller partici-
pativo de 4 estrategias:

1- Introduccidon: Una actividad rompe
hielo en la que se realizan preguntas
orales y ellos levantan la mano, con el
permiso de la profesora se toman
fotografias para contabilizar los
datos.

2- Informativa: En esta actividad se
recuerda y orienta a los nifios sobre
los instrumentos musicales, pretende
que los nifos reconozcan por medio
de imagenes y sonidos instrumentos y
puedan ir inclinando sus preferencias.
3- Creacion de una banda: A partir de
lo anterior, los nifos seleccionan
instrumentos musicales de juguete
para tocar una cancién infantil adapta-
da. Esto con el fin de que el aprendiza-
je sea dindmico y se pueda extraer

cuales son las preferencias en cuanto a tipos de instrumentos y grado de interés de los

estudiantes.

4- A manera de conclusion se les solicita realizar un dibujo de la escuela de musica ideal
para determinar que actividades para ellos son importantes y que caracteristicas debe-
ria tener el nuevo edificio. Esto con el propdsito de identificar las expectativas, necesida-

des e ideas de disefio.

A manera de incentivo se brinda un refrigerio y ademas se regala a los nifios el

instrumento musical de juguete que escogieron.
A continuacidn se muestran los principales resultados obtenidos:

A pesar de que a la mayoria de
los nifios poseen un gusto nato por la
musica, muy pocos tocan un instru-
mento (ver grafico 7) por lo que sfi
existe uninterés y potencial tanto para
el aprendizaje musical como por el
baile y canto pero no se han dado las
oportunidades. Los nifos se
muestran abiertos e interesados en el
tema desde el primer acercamiento
introductorio.

En cuanto a la escogencia de
instrumentos musicales, se da la opor-
tunidad de escoger otras actividades
como danza y canto (ver grafico 8), la
mayoria se inclind por instrumentos de
cuerda, seguido de instrumentos de
percusiony la danza, inicamente un 4%
escoge canto. Se confirma que en el
programa arquitectonico se deben
implementar variedad de disciplinas
artisticas y que la cantidad de aulas
sera mayor para instrumentos musica-
les de cuerda.

Gusto por el baile
Gusto porel canto
Tocan instrumentos

Gusto por la musica

Fuente: Propia

1° Ciclo

= Interesados = No interesados

Grafico 7: Preferencias musicales de nifios de primer ciclo.

= Cuerda

= Percusion

= Viento = Canto Danza

Grafico 8: Preferencias de instrumentos musicales.

Fuente: Propia
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Imagenes 17, 18, 19, 20, 21, 22 y 23: Dibujos de escuela de musica ideal. Primer ciclo.
Fuente: Estudiantes Escuela de Tejarcillos: Elian, Junen, Anthony, Grettel, Roberto, Kendall y Alexander, edicion propia.
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FOTOGRAFIAS

La actividad incentivo a los niflos a mostrar voluntariamente una presentacion de baile y una de canto, motivados mostraron su poten-
cial y su necesidad de espacios para presentaciones y expresion a la comunidad.

Imagen 25: Taller participativo ninos de primer ciclo
Fuente: Maria Jesds Zamora

Imagen 27: Presentacion de canto de nifio
Fuente: Maria Jestis Zamora Fuente: Propia Fuente: Propia

Imagen 26: Presentacion de baile de gupo infantil

Imagen 24: Estrategia de informacion
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g TALLERES PARTICIPATIVOS EN ESCUELA DE TEJARCILLOS

Para identificar las caracteristi-
cas del grupo infantil de segundo ciclo
(de 10 a 12 afios) se emplea, de igual
manera un taller participativo en la
Escuela de Tejarcillos, sin embargo, se
modifican ciertas estrategias, en las
que participan aproximadamente 31
estudiantes.

1- La primera actividad igual que en el
taller para primer ciclo consiste en
realizar preguntas y los nifios respon-
den elevando la mano con el fin de
obtener datos medibles sobre sus
gustos y preferencias.

2- La segunda actividad consiste iden-
tificar el conocimiento de los nifios
con respecto a los instrumentos porlo
que se les muestran las mismas image-
nes que a los del taller anterior y ellos
realizan comentarios.

3- La telarafia: se lanza una lana de un
estudiante a otro, colocados en circu-
lo y cada uno debe decir sus preferen-
cias musicales, instrumentos, estilo y
cantante.

4- Conclusién: Los nifios hacen grupos,
dibujan y exponen cual seria su escue-
la de musicaideal, de la que se obtiene
informacién sobre deseos, necesida-
des caracteristicas fisicas y de distribu-
cion.

A manera de incentivo se les da
un juguete y un refrigerio.

A continuacidn se presentan los resul-
tados obtenidos:

Todos estan interesados por
aprender musica (ver grafico 9) y este
porcentaje sobrepasa por mas de la
mitad a la cantidad de nifios que les
gustan disciplinas como la danza e
incluso el canto, al igual que en los
ninos de menor edad, existe interés
pero pocos tocan instrumentos y los
que si tocan son pertenecientes a la
banda escolar con instrumentos de
percusion. Es importante brindar Ila
oportunidad de nuevas agrupaciones
que les permite a los nifios integrarse a
grupos sociales de manera educativa,
ya que si la banda es la Unica que
brinda este espacio es insuficiente para
la demanda. Debido a lo anterior, la
preferencia de instrumentos se inclina
hacia los de percusién y seguido a
estos, los de cuerda. (ver grafico 10).

Un 85% de los nifios prefieren
musica urbana, un 9% musica tropical y
un 6% musica pop o similares (ver grafi-
co 11). Ninguno expresa su gusto por la
musica clasica, si bien se debe apoyar
la mixtura y la implementaciéon de
musica popular en la escuela, es impor-
tante que los nifios conozcan la musica
culta para el aprendizaje completo y
adecuado, ellos en esta etapa, siguen
modas, pero al conocer la musica artis-
tica desarrollan un gusto permanente.

2° Ciclo

Gusto por el baile

Gusto por el canto

Gusto por la musica

5 10 15 20 25 30 35

Grafico 9: Preferencias musicales de nifos de sequndo ciclo.
Fuente: Propia

12%
88%

B Cuerda HPercusién = Viento

Grafico 10: Tipo de instrumentos musicales preferidos.
Fuente: Propia

B Urbana (reguetén) ®Pop Clasica B Tropical- latina

Grafico 11: Estilo de musica preferido
Fuente: Propia
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Imagenes 28, 29, 30, 31 Dibujos de escuela de musica ideal. Sequndo ciclo.
Fuente: Nifios sequndo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicion Propia.
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FOTOGRAFIAS

La participacion de los nifios fue activa, sin embargo, se mostraron mas competitivos y expresaron muestras del ambiente de violencia
en el que viven. No obstante, expresaron su deseo de la existencia de este proyecto.

T

Imagen 34: Estrategia “telarafia’
Fuente: Catherine Monestel.

Imagen 32: Taller participativo nifos de sequndo ciclo
Fuente: Catherine Monestel

Imagen 35: Trabajo en equipo
Fuente: Catherine Monestel

Imagen 33: Estrategia de conclusion Imagen 36: Exposicién de dibujos
Fuente: Propia Fuente: Propia
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8 ENCUESTA A ESTUDIANTES DEL CTP DE ALAJUELITA

Para reconocer las necesidades y caracteristicas de este usuario se realiza una encuesta a 100 estudiantes, aproximadamente 10 jévenes
de cada grado de sétimo a duodécimo (ver anexo 7). Consiste en una encuestra predominantemente cerrada, a continuacién se presen-

ta el andlisis de los resultados.

La mayoria de los estudiantes encues-
tados ronda los 13 y los 15 afios. Pocos
son mayores de edad, dicha informa-
Cion se puede traslapar en el desarro-
llo de la estrategia propia para jove-
nes adultos. (Ver gréfico 12)

15%

17%

Wi W13 M4 W15 W16 17 18 119 W21

Grafico 12: Edad de estudiantes encuestados
Fuente: Propia

De los 100 estudiantes encuestados
un 42% sabe tocar un instrumento
musical, es una cifra alta y se debe a
que muchos participan en la banda sin
embargo, segun el CTP a pesar de que
se encuentran en ampliacién de insta-
laciones, no cuentan con el espacio
adecuado para este ni para las leccio-
nes artisticas. (Ver gréafico 15)

Debido a que los grupos eran desigua-
les en cantidad se encuestaron menos
estudiantes de octavo afio completan-
do la diferencia con los de undécimo, lo
cual no influye en la muestra dado que
las edades no estan ligadas a un grado.
(Ver gréfico 13)

m Sétimo = Octavo “ Noveno ® Décimo ®Undécimo

Gréfico 13: Grado de los estudiantes encuestados
Fuente: Propia

La mayoria de estudiantes al igual que
los nifios de segundo ciclo tienen una
preferencia hacia los instrumentos
musicales de percusion debido a que
pertenecen a la banda institucional. De
igual manera le siguen los instrumen-
tos de cuerda. Por ultimo los eléctricos
por lo que estas aulas seran comparti-
das. (Ver gréfico 16)

En este grupo etario las preferencias
musicales son muy variadas, predomi-
na la musica urbana, seguida a esta un
17% prefiere la musica clasica, lo cual
indica una mayor educacién musical
culta. (Ver grafico 14)

B Clasica B Tropical-Latina ® Urbana
Roméntica Rock Pop
M Electrénica EK-pop B Otra

Grafico 14: Estilo de musica preferido
Fuente: Propia

De las personas que saben tocar algun
instrumento Unicamente el 9% han
estudiado en alguna institucion de
Alajuelita, el resto ha estudiado en
escuelas externas o han aprendido
empiricamente, esto indica una gran
necesidad de equipamiento que supla
la educacién artistica en Alajuelita. (Ver
gréfico 17)
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=NO =Si HViento ®Cuerda ™ Percusion =No = Si, Centro de la Cultura
Eléctricos Canto

Grafico 15: Porcentaje de estudiantes que Grafico 16: Instrumento musical que toca Grafico 17: Estudios en escuelas de mdsica en Alajuelita

tocan algdn instrumento musical Fuente: Propia Fuente: Propia

Fuente: Propia
Un 97% de la muestra tiene deseos de A los estudiantes que si han recibido clases en una escuela se les pregunta el estado de
aprender a tocar instrumentos musi- las instalaciones, los estudiantes consideran que la comodidad en ellas es regular, la
cales lo que resulta en una oportuni- ubicacidn es buena debido a que la mayoria de los estudiantes han estudiado en la Casa
dad para potenciar estas aspiraciones de la Cultura y este se encuentra en el centro del cantdn, las dimensiones de las aulas es
artisticas en el cantdn. (Ver grafico 18) variada, el aislamiento es regular, y el aspecto es bueno, sin embargo, los jévenes mues-

tran menor interés en estos aspectos fisicos. (Ver grafico 19)

g Comodidad de las aula

'I

Ubicacién

Tamanfo de aula

Aislamiento de ruid

rl

Aspecto

F

o

0,5 1 1,5 2 2,5 3 3,5 4 45
*No =Si
= Malo ®Regular ®Bueno
Grafico 18: Deseo por recibir clases musicales Grafico 19: Estado de las instalaciones donde estudid
Fuente: Propia Fuente: Propia
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Grafico 20: Tipo de lecciones que le gustaria recibir
Fuente: Propia
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Grafico 21: Espacios mas importantes de una escuela de mdsica
Fuente: Propia
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Hay una gran candidad de jove-
nes que desean estudiar instrumentos
de cuerda (73), hay una inclinacién
grande hacia las lecciones de bailes
populares. Se brinda la opcidn de estu-
diar circo pero Unicamente 2 personas
muestran interés en dicha actividad. El
resto de actividades tienen un porcen-
taje medio de interés. (ver grafi-
€0 20)

Al evaluar la importancia de
espacios, 21 personas consideran que
el auditorio es el espacio mas priorita-
rio, seguido de este, las dreas sociales,
esto evidencia la carencia de espacios
de convivencia en el sitio. En cuanto al
espacio de menor importancia, 30
personas coinciden en que la adminis-
tracion requiere menor atencion,
debido a que es el programa de menor
uso por la comunidad. (ver grafico 21)

Las caracteristicas de wuna
escuela de musica ideal mencionadas
son: zonas verdes, amplias aulas, varie-
dad musical, auditorio adecuado,
zonas de expresién urbana (graffiti,
free style), costo accesible, cafeteria y
espacios sociales, acondicionadas
acusticamente, colorido y decorado,
con relaciéon con la naturaleza. Esto
indica alta necesidad de vivencia
urbana y de adaptacion a nuevos
estilos se toma en cuenta en el disefio
y programa arquitectoénico.

I+
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@ ENTREVISTA A LIDER VECINAL

El objetivo de esta entrevista
es conocer las relaciones intra e inter
vecinales y necesidades de la comuni-
dad de Tejarcillos de Alajuelita. Se
contacta a la sefiora Silvia Bricefo
Tellez vecinay Presidente de la Asocia-
cion de Desarrollo Integral de Tejarci-
llos de Alajuelita. Ella coordina todo
tipo de actividades con los demas
grupos comunales de zonas aledafas
y con la municipalidad, representa a la
comunidad en pro de la caliad de vida
de los habitantes. Posee estudios en
gestion cultural. Realiza actividades
artisticas comunales. A continuacion
se presenta una sintesis de la informa-
cion obtenida. El cuestionario de
entrevista se encuentra en Anexos.

Hay 6 grupos comunales, cada
una trabaja individualmente pero
existe unidad y comunicacion; las inte-
grales corresponden a asociaciones
que realizan intervenciones puntuales
y buscan mediar con otras organiza-
ciones como Municipalidad, Policia,
MOPT, entre otros. Las asociaciones
individuales son mas especificas, sin
embargo, han trabajado en conjunto
con la asociacion integral de Tejarci-
llos y Juan Rafael Mora para formar un
grupo cultural que se ha fortalecido
con la agrupacion KEMES que brindan
talleres artisticos. (Ver diagrama 8).

Grupos integrales

Grupos individuales

Existencia de grupos vecinales

Grupos culturales

Diagrama 8: Grupos comunales del Gran Tejarcillo
Fuente: Propia

Existe una problematica grande
de pobreza, es menor en las comunida-
des integrales, pero si existe invasidn
de asentamientos informales (en com-
parativa, 40 familias residiendo en
Tejarcillos parecen pocas frente a las
1500 familias en Los Pinos que se
contabilizaron en el 2010). En Tejarci-
llos se han desarrollado programas de
vivienda que dan beneficio a las fami-
lias con la condicion de no traer mas
personas, en caso de desacato quedan
fuera del programa.

Ha existido wuna evolucidon
paulatina pero constante ya que el
comercio cambia la dindmica de la

Juan Rafael Mora

Garcia Monge

Tejarcillos

I

Trabajo en conjunto

El Jazmin

Los Pinos

KEMES

comunidad y las ayudas aportan a erra-
dicar la condicién de precarios existen-
tes.

El grupo cultural se reune cada
jueves y se procuran hacer actividades
culturales cada mes, la fundacién
recrearte hace actividades con los
nifos, la asociacion “Patas Frias” tam-
bién realiza actividades recreativas y
los adultos se benefician de estas
acciones de bien social, tambien se
realizan pasacalles y en el tema depor-
tivo solo se realizan campeonatos de
futbol, pero dofia Silvia considera que
podria haber un mejor gestion ya que
los jovenes requieren mayor atencion

|
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por ser mas propensos a caer en
drogas y el comité deportivo no
planea y ejecuta actividades propias y
adecuadas paralos jévenes, ya que los
encargados al ser adultos mayores, no
saben lo que los jovenes quieren.

Segun dofia Silvia, existe una
gran negatividad por parte de los

para
apoyar a Tejarcillos, la Casa Cultural no
presta instrumentos musicales, sin
embargo, los jévenes poseen un gran
interés. Kemes brinda el apoyo docen-
te pero, para estas actividades se
requieren refrigerios y no poseen
recursos.

Los

para socializar o
recrearse son en salones comunales,
la plazoleta de Tejarcillosy enla calle o
lugares improvisados, lo que eviden-
cia una necesidad de espacios comu-
nes de calidad.

Las personas que Tejar-
cillos, normalmente van con el motivo
de apoyar a la comunidad con funda-
ciones. Si algun foraneo desea vivir en
el sitio, son expulsados por miembros
residentes que venden droga o perte-
necen a pandillas delictivas.

La poblacidn de Tejarcillos con
discapacidad es muy poca y al ser un

to escencial a cubrir en el proyecto, no
solo para personas ensillas de rueda, si
no para diferentes tipos de discapaci-
dades.

Los se
caracterizan por ser personas trabaja-
doras y humildes “si usted viene aqui
en las mafianas esos buses van reple-
tos de personas que van a trabajar,
entonces son mas las personas honra-
daz que se ganan el sustento que los
cuatro vagabundos que andan hacien-
do dafo” (Bricefio, S. 2019) los medios
de comunicaciéon amarillistas han
creado una mala imagen.

...he vivido aqui desde que se
inicio Tejarcillos y a mi nunca me
han asaltado, ni como dirigente
comunal nunca me han parado a
decir cosas, he manejado a las 11
pm y nunca me han hecho nada,
hay chicos que andan desorien-
tados, pero yo siento que si
nosotros les colaboramos a ellos
en meterlos en cosas que valga
la pena no hacen nada, la mayo-
ria de los nifios estan en la escue-
la. (Bricefio, S., 2019 )

Dofia Silvia considera que lo

mamas cuidaban a sus hijos, hoy
ambos padres deben salir a trabajar
para poder tener los recursos para
vivir, por lo tanto los jovenes y nifios
quedan a la merced de malas influen-
cias. Aqui es donde esta la importancia
de este tipo de programas donde se
pretende atraer a una poblacién en
peligro para alejarlos de vicios vy
peligros sociales.
Es importante potenciar el
)
que personas como dofa Silvia si
tienen gracias al arduo trabajo que
realizan en la comunidad, esto se logra
promoviendo la convivencia, el trabajo
y la participacion dentro de cada
proyecto.

Hay gente que le da pena decir
que viven en Tejarcillos pero
para mi es un orgullo decir que
vivo aqui porque todo el cambio
lo hemos hecho nosotros desde
adentro, lo que yo haga no me
define por lo que el gobierno
diga si es pobre o rico porque
hay personas que viven en casas
de lujos pero mal habidas en
cambio yo la tengo porque he
trabajado duro por ella. (Brice-

sitio con un terreno quebrado no hay anterior se debe a que el esquema de fio, S. 2020)
buena . Este es un aspec- gobierno ha cambiado, antes las
)
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Con el fin de entender las nece-
sidades desde la perspectiva de un
usuario constante como lo es un
docente, se contacta a la profesora de
Guitarra de la UCR Maria José Marti-
nez Solano y se realiza la entrevista
via web. Se consulta sobre caracteris-
ticas espaciales, capacidad, metodo-
logias, casos de estudio, deficiencias y
técnicas de control acustica.

A continuacion se realiza una sintesis
de los datos obtenidos.

Deficiencias de
aulas en las que
Maria José labora

————— » Pocailuminacion

- » Ventilacion

-—--- » Dimensiones limitadas

[y » Sin concha acustica

A » Se entremezclan los
sonidos del interior y
exterior

Diagrama 9: Deficiencias de aulas de mdsica
Fuente: Propia
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ENTREVISTA A MUSICA DOCENTE

Caracteristicas de espacios vitales para la ensefianza dptima de la musica.

Buena ilumina- Artificial
ion Natural
mw Sin eco
Buena acustica
Regulacién del

sonido exterior-
interior

Variable segun:
—)»-Capacidad del
docente
-Amplitud
-Tamafo de
instrumento
Guitarra: 5 p.

Capacidad max
aulas grupales

P

-Reduccién del eco
-Aislamiento acustico
-Regulacion entre los
sonidos exteriores
-Nitidez del sonido
-Proyecciéon normal
de instrumentos
-Retorno bidireccio-
nal, sin ocasionar
__distorsidn auditiva
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Diagrama 10: Caracteristicas vitales de aulas y sonido 6ptimo
Fuente: Propia

Reto de trabajo
multidisciplinar

Ensefianza
multidisciplinar
Acto integral

Ej: Conservatorio
Castella

40m2, capacidad
max: 20 a 25
personas

Salas de presenta-
cién: max. 100
personas.

Capacidad

max. aulas
tedrica

I

-Concha acustica
o techo acustico
que controlala
reverberacion

-Escenario circu-

lar, acustica 360°,

la onda viaja en

todas direccio-

nes, experiencia
. surround

Auditorio—
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La distribucidon de aulas es un
tema importante en este tipo de
proyectos por el control acustico y
gran variedad de sonidos que se
pueden producir, Martinez se refiere a
los principales problemas encontra-
dos en edificios donde ha laborado:

El mayor problema es que todos
los instrumentos tienen dimen-
siones, capacidades sonorasy de
proyeccion distintas, por lo que
el ideal seria acondicionar acusti-
camente cada aula segun el
instrumento. No obstante, es un
gasto econdmico enorme y en
ningun lugar ocurre. Asimismo,
la dimension espacial cambia,
por ejemplo, no es lo mismo dar
una clase de violin o flauta
traversa, que una clase de
contrabajo o percusién. (Marti-
nez, M., 2019)

Los auditorios tienen caracte-
risticas muy variables, lo ideal es que
las actividades de premiacidn, orques-
tas, recitales y presentaciones indivi-
duales se realicen en espacios distin-
tos, sin embargo, esto nunca se reali-
za y afecta a los solistas ya que el
sonido de una persona es menor, que
el de una orquesta.

Segun Martinez, no existe un
auditorio ni escuela de musica en

Costa Rica que posea una infraestruc-
tura Optima, sin embargo la Escuela
Municipal de Artes Integradas y la Sala
Magna son adecuados. El primero
porque posee arquitectura innovado-
ra, integra varias artes, tiene espacios
amplios y cubiculos con buena acusti-
ca. El segundo porque tiene buen
tratamiento acustico, pero no esta
pensado para solistas.

Considera que no se requiere
una adecuacidon especifica para disca-
pacitados ademas de la que dictala Ley
7600, sin embargo podria ser intere-
sante la implementacion de LESCO.

En el caso de las bodegas lo
ideal es tener una bodega catalogada
segun el tipo de instrumento, con
diversos andenes, divididos entre
instrumentos de prestamo y de clases,
depende de la dimension con la que se
cuente.

Los elementos espaciales como
el color, la forma, la altura y relacién
con la naturaleza afectan directamen-
te el desempefo y rendimiento de un
estudiante de musica, la persona debe
sentirse cédmoda y motivada y por
medio de este espacio generar mayor
empatia hacia su lugar de estudio.

Sugiere revisar los proyectos de
Michael Maltzan (ver imagen 37), él
desarrolla proyectos de lenguaje puro
donde los elementos importantes los

destaca con iluminacidn, transparen-
cias o colores rojizos, en el interior,
funciona de la misma manera, ampli-
tud color blanco predominante, trans-
parencias y luminosidad.

Imagen 37: Centro Moody para las Artes.
Fuente: www.plataformaarquitectura.cl

Existen muchas metodologias
de ensefnanza musical, una especifica
para nifios en riesgo social como tal, no
existe, ya que no difiere la capacidad
cognitiva ni motriz de un nifio en condi-
cién de riesgo a otro que no, sin
embargo, si existen trabajos con
poblaciones vulnerables en otros
paises por ejemplo; la Orquesta de
Instrumentos Reciclados de Cateura, el
método de BAPNE que fue aplicado a
poblacién vulnerable en Africa, Taller
percusion de Maré, quienes trabajan
con nifos en las favelas de Brasil. En la
metodologia Jaffe se incoroporan los
nifos directamente a una orquesta,
esta es muy aplicada para este tipo de
poblaciones mas no es exclusiva.

R
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SINTESIS DEL CAPITULO

Mejora de la

calidad de
vida de los
usuarios

Diagrama 11: Sintesis del capitulo 2
Fuente: Propia

Implementar programa multidisciplinario mejora la incor-
poracion de las personas a la sociedad y complementa el
crecimiento artistico.Se concluye que las artes aimplemen-
tar son: musica principalmente, danza, teatro y arte grafico.

Los vecinos requieren espacios comunes para la comunidad,
tanto de esparcimiento, como de reunidn, socializacidn,
recreacion, reactivadores de la identidad cultural y genera-
dores de crecimiento colectivo.

Tanto estudiantes como docentes requieren espacios cdmo-
dos, iluminados, ventilados, amplios y aclsticamente bien
intervenidos para el buen desempefio.

Se deben implementar mayor cantidad de aulas para instru-
mentos de cuerda dado que existe una inclinacidn tanto de
nifios como jovenes por este instrumento.

La escuela debe tener un enfoque variado de estilos musica-
les debido a que se debe adecuar a los usuarios para ser
atractivo ademas de que potencia la riqueza cultural.

Existe gran potencial artistico y organizacidn logistica, falta
apoyo institucional para crear equipamiento que explote el
potencial de la comunidad.

Se debe buscar que la escuela sea sede para festivales artisti-
cos regionales y nacionales con una flexibilidad programati-
ca que permita versatilidad de eventos para que los visitan-
tes tengan un motivo mas que solo ayudas caritativas, sino
que sea un reactivador urbano y social.

R
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CONTEXTUALIZACION

Alajuelita es un cantén amplio En el campo normativo es esencial conocer
con caracteristicas morfoldgicas muy las leyes y reglamentos establecidos para
variables, posee pendientes pronun- iy NORMATIVA construcciones con caracter educativo,
ciadas, rios, usos sectorizados, gran- musical, social y especificamente los usos

des diferencias de plusvalias, y como permitidos y requerimientos del lote.
parte de la Gran Area Metropolitana

posee gran desarrollo urbanistico y
comercial horizontal. El terreno en
estudio pertenece al distrito de San JO>
Felipe que es el distrito mas poblado PERCEPTIVA
del cantén con 25 barrios. Tejarcillos
es uno de esos barrios y es donde se
ubica el proyecto del Parque de Desa-
rrollo Humano que esta conformado
por dos terrenos (la finca Ofelia y la
finca Mufoz). La finca Ofelia de 22 Ha,
albergard edificios e intervenciones
de cardcter ambiental, soporte,
deporte, emprendimiento y cultura.
Dentro del aspecto cultural se ubicara
el anfiteatro y el centro musical con
artes integradas a desarrollar en este
proyecto.

Para la recopilaciéon de infor-
macién se consulta a instituciones
como el Instituto Meteoroldgico
Nacional, Municipalidad de Alajuelita
y proyectos realizados con anteriori-
dad, ademas de visitas de sitio.

Para una completa compren-
sion del sitio, es necesario definir y
desarrollar variables que lo influyen y
componen. Las cuales se describen a Diagrama 12: Variables isicas de estudio.
continuacién. Fuente: Propia

La imagen urbana que se proyecta expresa
"""" > el caracter del sitio y apropiacién de los
usuarios.

Por nuestro contexto tropical es importan-
te tomar en cuenta estas caracteristicas y
generar estrategias para confort de los
usuarios y reduccion de costos.

La forma y composicién del lote dirigen la
configuracién y funcién del edificio, siendo
un lote irregular y amplio.

Se debe conocer el tipo de vegetacion
para un disefio respetuoso con lo existen-
te e implementar especies que no alteren
el ecosistema.
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UBICACION

Provincia
San José

4.965,9 Km?

Capital del pais,
dentro del Gran Area
Metropolitana.

Provincia con mayor
cantidad de pobla-
cion.

Distrito
San Felipe

5,10 Km?

Distrito mas denso y
poblado de Alajuelita.
77603 Habitantes

segun INEC (Quirds,
2016)

Imagen 38: Ubicacidn: Provincia San José
Fuente: Propia

Imagen 40: Ubicacién: Distrito San Felipe
Fuente: Propia

Cantén
Alajuelita

21,177 Km?

Cantdn con 5 distritos
Alajuelita, San Joseci-
to, San Antonio,

Concepcidn, San
Felipe. Ubicado al Sur
del casco central de
San José.

Barrio

EL PDHA rodea al
barrio Gran Tejarcillos

1,57 Km?
Barrio conformado

por asentamientos
informales principal-

mente o comunidades
de clase media-baja
17916 habitantes
segun el INEC

Imagen 39: Ubicacién: Canton: Alajuelita
Fuente: Propia

Imagen 41: Ubicacion: Barrio Gran Tejarcillos.
Fuente: Propia
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LIMITES

El proyecto tendra un alcan-
ce a nivel cantonal debido a
que el PDHA esta planteado
para que reciba a la pobla-

— Limite Macro : .
cion de diferentes asenta-

mientos de manera inclusiva.

Imagen 42: Cantdn de Alajuelita - Parte de la GAM
Fuente: Google earth. Edicidn propia.

El proyecto beneficia directa-
mente al barrio Gran Tejarci-
llos, a pesar de que el lote no
b esta dentro del barrio, lo
rodeay abarca una masa
verde de aproximadamente
la misma drea.

—» Limite Medio

Imagen 43: Barrio Gran Tejarcillos del distrito San Felipe.
Fuente: Google earth. Edicidn propia.

4000 m2 aprox.

La zona cultural del PDH se
encuentra al Sureste de la
finca Ofelia, rodeada por 2
masas de agua, con un

—> Limite Micro

parqueo compartido con el
Centro de Desarrollo y
pendiente pronunciada.

v A av

Imagen 44 : Area cultural del Parque de Desarro-
llo Humano de Alajuelita

Fuente: Google earth. Edicidn propia.
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______________________________

A continuacién se muestra el Plan Maestro del Parque de Desarrollo Humano, ’ .
desarrollado por Diana Quirds en su Proyecto de Graduacidn, actualmente el Centro Se muestran las areas base propues-
de Desarrollo Humano y skatepark se encuentran en proceso de licitacion y en este tas por Diana Quirds, las cuales se

proyecto se realizard el disefio del Centro Musical y del Anfiteatro(ver imagen 45). - modifican en el programa arquitec-
' tdénico que se verda mas adelante,

debido a la necesidad detectada, de
una mayor capacidad.

““Graderia, escenario y
servicios complemen-
tarios.” (Quirds, 2016)

“Cubiculos de estudio

individual, cubiculos
_____ por secciones, salon
de ensayos general y
servicios complemen-
tarios.” (Quirds, 2016)

“Salén para danza,

N\ salén de impacto y
---- servicios complemen-
i —* tarios” (Quirds, 2016)
_— : . e
Imagen 45: Parque de Desarrollo Humano Alajuelita 05_
Fuente: Diana Quirds, 2017. Edicion propia. e e | Syl e, W
) < \ A o ,
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ESTRATEGIAS DE ANALISIS DE SITIO

Anélisis de Sitio
A

Perceptiva Q Q Vegetacion

vy
<
0
.o
—
g 1 1
1 Sociocultural 1 1 Fisico-bidtico 1
| | | |
1 1 1 1
1 1 1 1
! ! ! !
Zonificacion Imagen urbana Viento Topografia Caracteristicas
Retiros Bordes Lluvia Morfologia Especies existentes
§ Vulnerabilidad Tipologia arqui- Radiacidn Tipo de suelo Uso
S Uso de suelo tectdnica Humedad Hidrologia Altura
Regulaciones Visuales Temperatura Especies a implementar
educativas Seguridad
1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
Y \4 \4 Y \4

Sintesis de: Plan
regulador, Manual de

Bomberos, C4digo , .
instalaciones hidrauli- fotograﬁc? Mapeo de ejes Ficha de servicios Tabulacién de especies
Mapeo de movilidad, climaticos bisicos existentes

bordes, visuales, Estrategias climaticas. Estudio de suelo Fotogréfias de especies
ruido.

: Ficha de caracteristicas Mapas de posibles
Levantamiento Estadisticas climaticas de masas de agua reforestaciones.

Herramientas

cas y sanitarias, docu-

mentaciéon del PDHA,

Catastro, Uso del suelg, Mapeo y perfiles de aimplementar.
mapeos. curvas de nivel.

Diagrama 13: Estrategias de analisis de sitio
Fuente: Propia
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Para el andlisis de la varia-
ble normativa se emplearan
varias fichas para recolec-
tar informacién de uso de
suelo permitido, limitantes
de dimensiones, requeri-
mientos acusticos, cantidad
de equipamientos progra-
maticos y especificaciones
reglamentadas tanto en la
Municipalidad de Alajuelita
como a nivel nacional.

I
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Si bien, la mayor parte del PDHA se encuentra sobre la zona de proteccidn especial, el area de ubicacion de la Escuela Musical con
Artes Integradas se ubica en una zona institucional (Ver imagen 46), donde si es permitida una Escuela de Artes de cualquier dimensién,
asi como el teatro-auditorio. (Ver tablas 6 y 7). El anfiteatro por su parte si se encuentra en la zona de Proteccidn Especial, este uso esta
permitido en esta drea. (Ver tabla 8). Asimismo el convenio con la municipalidad valida este tipo de equipamiento en el lote como plan
de regeneracién urbana de zonas degradadas. (ver anexo 10)

Zona de ubicacion del Escuela Zona Institucional ¢
Musical con Artes Integradas

Zona Institucional

Objetivos Consolidar los usos institucionales que ofrecen servicios
publicos y comunales. Propiciar su ubicacién en centros
urbanos con el fin de concentrar la actividad de ellos.

Usos conformes Los sefialados en la tabla de usos

Usos no Aquellos usos con patente que se encontraban funcionando a
conformes entrar aregir al presente Plan Regulador.

tolerados

Pardmetros No se establecen pardmetros especificos para este tipo de

edificaciones. Seaplicardn los definidos para cada tipo de
edificacién en el Reglamento de Construcciones del INVU. La
delimitacién de la zona se indica en el mapa de zonificacién
propuesta. Para este tipo de proyectos, se exigird la Imagen 46: Zonificacion de uso de suelo. Zona Proteccion Especial
aprobacién de los estudios por parte de la SETENA Fuente: Municipalidad de Alajuelita B Zzona Institucional

. . Zona Verde de Parque

Tabla 5: Especificaciones Zona industrial
Fuente: Municipalidad de Alajuelita. Edicién propia.

UsSoS ACTIVIDADES ZCC MIX ZR ZCO ZIS ZIN ZRE ZAG ZAT ZAF ZPR ZAM ZPE
10.03. Centro Ensefianza Especial Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO NO Sl NO NO NO
10.04. Centro técnico mediano Sl Sl NO NO Sl Sl NO Sl NO NO NO NO NO
10.05. Direccién 3 Sl Sl NO Sl SI NO NO CO NO CcO NO NO NO
10.06. Direccion 4 Sl Sl NO Sl Sl NO NO CO NO CcO NO NO NO
10.07. Escuela de Artesanias y/o manualidades Sl Sl Sl NO NO Sl NO NO Sl Sl NO Sl NO
10.08. Escuela y centro de artes mediano Si Si NO NO S NO NO Sl NO NO NO NO
11.01. Academia grande Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO NO NO NO NO NO
11.02. Centro Educacién Superior Grande NO NO NO NO Sl NO NO Sl NO NO NO NO Sl
11. EDUCACION 11.03. Centro Educacion Superior Mediano Sl Sl NO NO Sl S NO SI NO NO NO NO Sl
: c 11.04. Centro de Investigacion Sl Sl NO NO Sl Sl NO Sl NO Sl Sl NO NO
11.05. Centro Técnico Grande Sl Sl NO NO Sl NO NO Sl NO NO NO NO NO
11.06. Direccién 5 Sl Sl NO Sl NO NO NO NO NO NO NO NO Sl
11.07. Escuela y Centro de artes grande Sl SI NO NO Sl NO NO NO NO NO NO NO NO

Tabla 6: Educacion By C-Zona Institucional
Fuente: Municipalidad de Alajuelita. Edicién propia.
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Usos ACTIVIDADES ZCC | MIX ZR zco | zis ZIN ZRE | ZAG | zAT | zAF | zPR | zAM | zPE
07.01. Anfiteatro Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO Sl NO NO NO Sl
07.02. Auditorio S S NO | NO S NO | NO S NO | NO | NO Si
07.03. Biblioteca Sl Sl Sl NO Sl NO NO e NO Sl NO NO Sl
07. CULTURA 07.04. R_ecinto para concigrtos S Sl NO NO SI S NO NO Sl NO NO NO Sl
: 07.05. Kiosco de informacién Sl ] Sl NO Sl Sl Sl co Sl Sl Sl NO NO
07.06. Museo Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO Sl Sl Sl NO Sl
07.07. Sala de exhibiciones / exposiciones Sl Sl NO Sl Sl Sl NO NO Sl Sl Sl NO Sl
07.08. Teatros S| Sl NO NO Sl Sl Sl NO Sl NO NO NO Sl
Tabla 7: Usos permitidos- cultura Zona Industrial
Fuente: Municipalidad de Alajuelita. Edicion propia.
Usos ACTIVIDADES zcC | MIx ZR zco | zis ZIN ZRE | zAG | zAT | zAF | zPR | zAmM | ZPE
07.01. Anfiteatro Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO Sl NO NO NO
07.02. Auditorio Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO Sl NO NO NO Sl
07.03. Biblioteca Sl Sl Sl NO Sl NO NO CcO NO Sl NO NO Sl
07.04. Recinto para conciertos S Sl NO NO SI SI NO NO SI NO NO NO Sl
07. CULTURA 557765 Kiosco de informacion Si Si Si NO Si Si Si co Si Si Si NO | NO
07.06. Museo Sl Sl NO NO Sl Sl NO NO Sl Sl Sl NO Sl
07.07. Sala de exhibiciones / exposiciones SI S NO SI SI SI NO NO SI SI Sl NO Sl
07.08. Teatros Sl Sl NO NO Sl Sl Sl NO Sl NO NO NO Sl

Tabla 8: Usos permitidos- cultura Zona de Proteccion Especial

Fuente: Municipalidad de Alajuelita. Edicion propia.

Al ubicarse en un lote con una
dimensién muy grande (22 Ha), no
posee problemas de cobertura, ni de
superficie libre minima. Los retiros
segun la propuesta del Plan Regulador
2019, se deben tomar del Reglamento
de Construcciones del INVU (ver
diagrama 14).

Minimo 10 m del

borde.

Posterior

Lateral

Frontal

Diagrama 14: Retiros
Fuente: Reglamento de Construcciones

No aplica por
dimension del
lote

No se exige con pared
incombustible.
En caso contrario:
2 pisos:3m
im adicional por cada
piso hasta 1om

Antejardin 2m
en vias cantona-

les

I
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En cuanto a la altura de la edifi-
cacion, segun el reglamento de cons-
trucciones del INVU (2018) no se debe
exceder 1,5 veces el ancho promedio
del derecho de via, medido éste desde
la linea de propiedad. (Ver diagrama
15)

ToT II
3L

m 1,5m

10m

Diagrama 15: Altura permitida.
Fuente: Propia.

Segun el Reglamento de Viali-
dad de la Actualizacion del Plan Regu-
lador de Alajuelita (2019), la carretera
Palo de Campano es terciaria y tiene
un ancho minimo por via, de 3m (Ver
diagrama 15). Por lo que existe posibi-
lidad de ampliamiento de aceras e
inclusidn de vegetacion ya que actual-
mente es de dimensidn variable entre
6.5y 7m (ver imagen 47)

Ademads, se menciona en el
mismo documento, que calles de uso
restringido tendran una pendiente de
15% y en tramos no mayores a 50
metros se podran tener pendientes
hasta de un 20%. Esto aplica para el
acceso vehicular. (Ver diagrama 16)

10x1,5=15m

15% 20%

Diagrama 16: Pendiente maxima de rampas vehiculares
Fuente: Propia

A

N

710097

LICEO
- ALAJUELITA
[ calle Palo de Cabgpane

. Vias Secundarias / g
Vias Primarias B

Bl Vs Primari PALO o7
Rutas Nacionales CAMPANO

Imagen 47: Mapa de vias cercanas al lote
Fuente: Municipalidad de Alajuelita. Edicion propia.
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Con respecto a las caracteristicas de las La cantidad de instalaciones sanitarias se determina por el

edificaciones educativas, el Reglamento de uso de cada espacio, esto lo define el Cédigo de Instalaciones
Construcciones determina lo siguiente (ver Hidrdulicas y Sanitarias en Edificaciones (2017).
diagrama 17) 4 1a15:1inodoro para hombresy I
" @ 1 para mujeres
2m 30° o 1 lavatorio para hombres
[ ] [ ] = y 1 para mujeres
T B Y | Profesores 0 mingitorios
o
()
Il B v o
8 De 16 a35:2inodoros para
E B hombres y 2 para mujeres
Zonas de juego Area Tlnlmz pasillos 2.4 m Y % 2 lavatorios para hombres
Min 2,25 m? c/p paral satones de 400m? _ y 2 para mujeres
asedm \Estudiantes 1 mingitorio Y,
0 4 '_‘ Mas de 400: 1inodoro para hombres c/400 )
Volumen min. = i
1 Lavatorio para hombres c/400
. 3
Sm- por 45 dBA. 2 Medios de ‘@ a8 1 mingitorio cada 250
estudiante o egreso e o 00
2,7 de altura, g_ 4 4 &
| Espectadores 1 modorc? para mujeres cada 125
Diagrama 17: Sintesis requerimientos edificaciones educativas by 1 lavatoriopara mujeres c/400
Fuente: Propia. ©
. . i n
El aislamiento acustico en el Reglamen- - /
to (?enCons;rucctl.ones esp()je;lfll:a quJ,e ear? ;dn: § 4 ® 'l Mas de 150m2 0 menos de 15 personas: 1 )
cacio es. el vea |.vas, sel ebe h aP ca el eme LE Lq cuarto de bafio unisex con 1inodoro y 1
t95 verticales, dlagona.es u OI’IZ.O!‘lta es que AN I lavamanos. )
sirvan de paredes medianeras o divisorias con
un indice de reduccién acustica minima de 4 Menos de 10: 1 cuarto unisex )
45dA. Por su parte el Reglamento para el Con- 2 648 De 11a 50:1inodoro para hombres
. .z . . . (V) i
trol y Contaminacion del Ruido y Vibraciones del = .) 1lavatorio para hombres
Ministerio de Salud, especifica que en Zona ® 1 mingitorio para hombres
. . (. v — 2 inodoros para mujeres
residencial el maximo es de 65dBA y de noche 1 lavatorio bara muieres
45dBA. Por lo anterior se toma como limite los \ P ] J

45dBA respetando ambos reglamentos. Diagrama 18: Cantidad de instalaciones sanitarias
Fuente: Propia.

!
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La cantidad de estacionamientos la define el
Reglamento de Construcciones de la siguiente
manera:

Salas de espec- M3as de 150m?* 1 cada
taculos 20 asientos

Minimo 20% de su capa-
cidad locativa: estudian-
tes, docentes, personal
elldministrativo.

Centros educativos

M3s de 150m2% 1 cada

Cafeteria . .
25m? adicionales

M3s de 150m?: 1 estacio-
namiento. Por cada
75m? extra 1 mas.

Oficinas

Diagrama 19: Cantidad de estacionamientos
Fuente: Propia.

Los medios de egreso definidos por el
Manual de Disposiciones Técnicas Generales
sobre Seguridad Humana y Proteccidon Contra
Incendios indica que el minimo requerido son 2
dado a que la capacidad de cada piso no excede
las 500 personas.

0

El indice de Fragilidad Ambiental (IFA) determina las condicio-
nes del suelo, potencialidad o vulnerabilidad de amenazas ambienta-
les, este es brindado por el MIVAH (2007). En este caso, indica que
Alajuelita, predominantemente, se encuentra entre un rango alto o
muy alto de peligro, no obstante la zona del lote Ofelia donde se
desarrollara el proyecto, posee un indice de fragilidad moderada.
(Ver imagen 48). El principal sitio de cuidado es a los alrededores del
rio por lo tanto se debe respetar el retiro y utilizar un sistema de
taludes y cimentacidn especial para el tipo de suelo, esto se desarro-
llarda mas adelante.

Imagen 48: indice de Fragilidad Ambiental.
Fuente: MIVAH, edicidn propia.

[ (indice de Fragilidad Muy Alta)
B (indice de Fragilidad Alta)

Il (indice de Fragilidad Moderado)
IV (indice de Fragilidad Bajo)
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La variable perceptiva se
subdivide en dos herramien-
tas base, la primera es el
empleo de anadlisis fotografi-
cos, este pretende identificar
el caracter del barrio, la
imagen urbana existente y los
elementos importantes del
lote y sus alrededores. Y Ia
segunda, es el uso de
mapeos, se desea obtener
informacién durante los reco-
rridos que se realizaron en las
diferentes visitas.

A
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CONFORMACION URBANA

El cantén de Alajuelita pertenece a la Gran Area Metropolitana (GAM,) limita al Norte con el cantdn de San José, al Oeste con
Escazd, al Este Aserriy Desamparados y al Sur con Acosta. Al igual que muchos de los cantones de la GAM sufre del fenédmeno de “Urban
Sprawl!” el cual consiste en el crecimiento horizontal acelerado de la mancha urbana que se expande desde el centro del pais hacia las
periferias (ver imagen 49), generando una urbanizacién no planificada, implica la pérdida de areas verdes de proteccién y de espacios
publicos, asimismo permite la presencia de asentamientos informales. (Ver imagen 50).

W —

Simbdqin‘

a zona del lote ainte
venir es de los pocos
espacios verdes no
invadidos por la mancha
urbana, es un limite por
lo que se debe procurar
mantener al maximo un
crecimiento vertical

L

/

— AN »
Imagen 49: Expansion de la mancha urbana desde el Sur de Ala
Fuente: Tony Torres referenciado por Diana Quirds, 2017.

juelita

El Parque de Desarro-
[lo Humano, por su
parte tiene bordes
fuertes por su topo-
grafia quebrada, pero

al no existir cercas o
muros lo hace un
borde suave.

e

Imagen 50: Bordes con pendientes prounciadas
Fuente: David Porras, referenciado por Diana Quirds, 2017.
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EQUIPAMIENTO CERCANO

Los lotes que componen el Parque de Desarrollo Humano (Finca Ofelia y Finca Mufoz) estan rodeados mayoritariamente por un
uso del suelo residencial. Al Norte existen equipamientos como el EBAIS, Escuela de Tejarcillos, casa de adultos mayores, comedor Infan-
til, al Sur el Liceo de Alajuelita, al Oeste se encuentra una zona montafiosa y al Este Unicamente es area residencial. (Ver imagen 51)

Cercania con 3 centros
educativos (Liceo de
Alajuelita, Escuela de

Tejarcillos, Escuela de San
Felipe), no existen luga-
res de reunidn cultural,

graduaciones o de reunio-

nes comunitarias.

Existe una carencia de
equipamiento artistico
en la totalidad del barrio,
y al Sur principalmente
es preocupante la caren-
cia de comercio y espa-
cios publicos de reunién
apropiados, lo que lo

Imagen 51: Equipamiento cercano y bordes del Parque de Desarrollo Humano de Alajuelita.
Fuente: Diana Quirds, 2017. Edicion propia.

I
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EQUIPAMIENTO DEL PARQUE DE DESARROLLO HUMANO

Quirds (2017) en su propuesta establecid 5 ejes principales para proveer de equipamiento al parque y abastecer a la comunidad.
Un eje se basa en la implementacién de zonas deportivas, otro ambiental, otro cultural, de soporte y ambiental (ver imagen 52).

Ambiental
Emprendimiento

Cultural

Soporte

Deporte

Para el proyecto es
vital mantener una
estrecha relacién con
el conjunto, principal-
mente con el anfitea-
tro (A), Centro de
desarrollo (B) y la
reforestacion de los
margenes del rig

N

Imagen 52: Equipamiento Parque de Desarrollo Humano de Alajuelita.
Fuente: Propia
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ANALISIS DE IMAGEN DEL PAISAJE

Imagen 53: Calle Palo de Campano al Sur del Lote.
Fuente: Propia

Clase media

Imagen 54: Paisaje urbano del sitio
Fuente: Propia

Las tipologias arquitectdnicas son
de clase media, baja o urbanizaciones
cerradas. La imagen del paisaje es deterio-
rada por infraestructura en mal estado o
inexistente, contaminacién, ranchos de
asentamientos informales, muros ciegos,
maleza de gran altura. La escala es baja de 1
0 2 niveles maximo. Los materiales cons-
tructivos son predominantemente el
concreto en mamposteria y prefabricado y
verjas en metal. El paisaje natural es agra-
dable pero se debe potenciar la reforesta-
cion dentro del proyecto.
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ANALISIS DE VISUALES DESDE EL LOTE

== Vista principal
== Vista lejania media
Vista lejana

Vista al
anfiteatro

Las visuales principales son
hacia el rio donde se pretende generar
una mayor reforestacion de los marge-
nes, también se puede tener una cone-
xién visual en altura desde el proyecto
hacia el anfiteatro, hacia la montana
Oeste y mas lejano hacia la Cruz de
Alajuelita. Hacia el Este existe colindan-
Cia, actualmente es un lote baldio, pero
no se toma en cuenta por una posible
futura construccién. (verimagenes 55

y56)

Escala 1:3500 AN £ >\ 7,

Imagen 55: Vistas desde el lote
Fuente: Propia

_______________________________

Una estrategia es buscar la altura
del proyecto y transparencia de los
cerramientos para aprovechar las
vistas naturales que posee. (ver
diagrama 20)

Imagen 56: Fotografia vistas desde el lote Diagrama 20: Visuales del edificio . ,
Fuente: Propia Fuente: Propp ~ TTTToTommommommmomommmmmmmmmmes

-

/
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ANALISIS DE VISUALES HACIA EL LOTE

== Vista principal
== Vista lejania media
Vista lejana

El terreno presenta una baja
visibilidad al encontrarse rodeado del
Rio Alajuelita al Norte y Oeste, la visual
desde el Norte, Oeste y Suroeste dismi-
nuye por la vegetacion y pendiente, sin
embargo, desde el Suroeste se puede
apreciar desde el mirador natural del
parque. Asimismo la mejor vista desde
donde se puede apreciar el edificio es
desde la calle Sur, acceso al proyecto.
(verimagenes 57y 58)

ista desde calle

Escala 1:3500 TN \ So N ( /,//

Imagen 57: Vistas hacia el lote
Fuente: Propia

__________________________

:' Se debe buscar visibilizar el
Eproyecto por medio de la
' altura y de los colores, esto
. debido a que no existen
' muchas vistas hacia el proyec-

to y ademas se encuentra por
debajo del nivel de la acera.
(ver diagrama 21)

Imagen 58: Fotografia vistas hacia el lote Diagrama 21: Visuales hacia el edificio
Fuente: Propia Fuente: Propia . %

__________________________




ANALISIS DE INCIDENCIA SONORA

== Ruido fuerte
— Ruido medio
Ruido bajo

El control del ruido debe ser

4/,?)’;/’:5 CCing./ importante para una escuela musical,
| 7 Tearcy tanto de afuera hacia adentro como
I / L partio viceversa. En el lote la  principal
S e RU‘Sdged;mos influencia proviene de los carros de la

TN P w0 calle Sur, el rio produce sonido pero

H ﬂ ) 17 I~ A segun el tratamiento urbano que se dé
==l A‘ = | puede ser un atractivo. Los vecindarios
<onido ‘ é‘ del Antiguo Tejarcillos y Los Geranios

/ delrio / §i‘ producen ruido proveniente de las

S S Egl actividades de las viviendas pero es

N 2N - poco incidente al proyecto, sin embar-

A X\ N % RU'\?;’S“E go, se debe controlar el sonido que
Escala 1:3500 ; : \ ) @ proyecta porque puede perjudicar alos

residentes. (ver imagenes 59 y 60)
Imagen 59: Analisis del ruido incidente en el proyecto

Fuente: Propia

PR I I I Y
— , \
= - -
- . g

. El aislamiento de los cerramientos
Ees esencial, asimismo hay otras
. estrategias para disminuir el ruido

) (( como el uso de barreras vegetales 'y
el retiro de colindancias. (ver
- diagrama 22)

—

Imagen 60: Barrio el Geranio Diagrama 22: Estrategias contra ruido
Fuente: Propia Fuente: Propia . ’

_______________________________

. Y \ A 1
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ANALISIS DE BORDES

. Rio como borde

. Borde

El lote, como tal, no posee
bordes duros, sin embargo, el parqueo
compartido del CDH y la Escuela musi-
cal con Artes Integradas, fue ubicado
en el frente del proyecto y al encon-
trarse en el borde de la calle, no invita
a entrar al peatdn, por lo que se
convierte en un borde permeable pero
fuerte. El rio es un borde suave y agra-
dable delimitador de la zona artistica.
(verimagenes 61y 62)

Escala 1:3500

Imagen 61: Bordes del lote
Fuente: Propia

_______________________________

Se debe buscar la manera de jerar-
quizar el paso peatonal sobre el

\J = = =] parqueo e invisibilizar este con
vegetacion. Ademas de generar los

= parqueos en diferentes niveles

= adecuados a la pendiente del

proyecto 'y mantener bordes
permeables que brinden seguridad.
(ver diagrama 23)

Imagen 62: Fotografia vistas desde el lote Diagrama 23: Parqueo como borde
Fuente: Propia Fuente: Propia

,______________________

_______________________________
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ANALISIS DE MOVILIDAD

== Flujo vehicular débil

== Flujo vehicular medio

== Flujo peatonal débil

== Flujo peatonal medio

== Flujo peatonal de Plan Maestro

Los flujos de circulacidn en su
mayoria son débiles, lo que hace mas
inseguro el sitio. El flujo peatonal exis-
tente, normalmente, es de j6venes que
viajan al colegio o de padres de familia
que dejan a sus hijos en la escuela.
Estas personas no cuentan con aceras
ni espacios adecuados al peatodn.

El proyecto de Plan Maestro
cuenta con una linea de senderos ya
establecidos que se deben respetar.
Los vehiculos pasan a gran velocidad
R debido a que no hay gran flujo por lo
A ‘A Ve i que resulta peligroso para los tran-
Escala 1:3500 A\ \ selntes. (verimagenes 63y 64).

N\

Imagen 63: Flujos de circulacion en el lote
Fuente: Propia

_______________________________

Se debe buscar generar una
temporalidad alta de transelntes
por medio de comercio y activida-
des publicas. Crear aceras y reduc-
tores de velocidad en el sitio. (ver

- o = = e

_ diagrama 24)
]aen 64: Vialidad del sitio Diagrama 24: Infraestructura peatonal
Fuente: Propia Fuente: Propia N e e e e e _7
. =2 . . \ a
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En esta categoria se desean
obtener estadisticas climati-
cas para establecer los crite-
rios basicos para un disefio
bioclimatico armonioso con
su entorno, a partir del enten-
dimiento de datos se procede
a realizar una contextualiza-
cion de la influencia en el lote
para establecer pautas vy
estrategias que promuevan la
sostenibilidad, el ahorro de
costes y el confort espacial.
Para este andlisis se realizara
consulta al Instituto Meteoro-

I
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A continuacion se presenta un resumen de los datos climaticos estadisticos recopilados pertenecentes a la estacion mas cerca-
na del Instituto Meteoroldgico Nacional (IMN): Aranjuez, San José, en el caso del peligro de deslizamientos los datos corresponden a

Alajuelita especificamente, Tejarcillos.

Los meses con temperatu-
ra media max. son Mayoy
Junio con22,1°C.

El mes con temperatura
media min. es enero con

19,7°C.

El mes con mayor hume-
dad relativa es Octubre
con 81%. Los meses con
menor humedad relativa
son Marzo y Abril con
72%.

Diagrama 25: Datos climaticos
Fuente: IMN, (1996-2016), CNE (2016)

—_

=>

Direccién predominante del
Este con una velocidad
promedio de 4 m/s.

S

"W

El mes de lluvias méx. es
Octubre con 25 mm diarios
Los meses de lluvias min. son
Febrero y Marzo con 3 mm
diarios.

b Y :' 4

4 ) b
Los meses de mayor radiacion
son febrero y Abril con 6,2 kWh
Los meses de menor radiacion

son de Mayo a Noviembre con
4,3 kWh.

Peligro de Inundaciones'y
deslizamientos hacia
elrio y el asentamiento el
Jazmin.

Se deben tener en cuenta estrategias de redireccion de viento ya que provien de de la colindancia Este, contiguo al drea de
ubicacidén del proyecto. Ademads, posee gran humedad y gran cantidad de lluvias, lo que indica que pueden presentarse problemas de
drenaje de aguas pluviales y peligro de deslizamiento. Al ser un pais tropical se deben aplicar estrategias que permitan disminuir la
radiacion y la lluvia directa al edificio. Algunas de las principales estrategias bioclimaticas aplicables al proyecto son las siguientes:

_ 0
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ESTRATEGIAS BIOCLIMATICAS

Barreras vegetales para el enfriamiento y redireccién del viento,
1

hacia el proyecto. !

Diagrama 26: Estrategia redireccion
Fuente: Propia

Gradiante de altura para captar ventilacion en todos los volu-

menes.

Diagrama 27: Estrategia alturas
Fuente: Propia

Fraccionamiento y defase de volimenes para mejorar ventila-

1

. |
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1

1

1

1

1

1

1

1

1
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1

1

1

e

Diagrama 28: Estrategia fraccionamiento
Fuente: Propia

Volimenes alargados direccién E-O con max. 15° de giro, evitan-,
do fachadas en dicha direccion.

%_5"\- TS,
LTS T

Diagrama 29: Estrategia ejes de radiacion
Fuente: Propia

Eje solar
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Grandes aleros y creacion de camaras de aire.

Adaptacion al terreno, evitando la remocidn de tierra, cortes
o rellenos para mantener el drenaje natural de aguas.

e

Diagrama 31: Estrategia adaptacion de pendiente
Fuente: Propia

Diagrama 30: Estrategia bioclimatica viento y radiacién
Fuente: Propia

Uso de vegetacion para generar sombra y refrescar espacios.

Creacidn de canales hidricos para drenaje y limpieza de
aguas en biojardineras.

Diagrama 33: Estrategia drenaje
Fuente: Propia

Diagrama 32: Estrategia bioclimatica vegetacion
Fuente: Propia

Liberacidn de 1er nivel con materiales permeables para drena-
je de aguas llovidas.

-

Uso de materiales locales.

)

Diagrama 34: Estrategia liberacion nivel 1 Diagrama 35: Estrategia materiales locales
Fuente: Propia . Fuente: Propia
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La variable fisica se subdivi-

de en: Hidrologia y servicios
y suelo y topografia con el
fin de conocer las caracte-
risticas de los componentes
del lote. Se emplean fichas,
mapeos, busqueda biblio-
grafica, fotografias y perfi-
les topograficos del terreno
en estudio. Ademas se reali-
za una sintesis de estrate-
gias de implementacion en
cimientos y del sistema
constructivo en general, asi

como especificaciones
adecuadas.
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HIDROLOGIA Y SERVICIOS

El lote posee una masa de agua (Rio Alajuelita) que atraviesa el area a intervenir culturalmente por lo que es importante identifi-
car las caracteristicas para integrarlo al proyecto por medio del disefio urbano, ademas es esencial conocer los servicios publicos con los
que cuenta el lote y la accesibilidad. El rescate de los ecosistemas y del cause de los rios es importante en este proyecto por la gran canti-
dad de drea libre existente. Para recopilar esta informacidn se consulta a la Municipalidad de Alajuelita, Acueductos y Alcantarillados,
ICE, CNFL, entre otros.

-— Rio Alajuelita
- Retiro del rio 10m

Rio Alajuelita R

A AN

N \ N _—
Escala 1:3500 ' N N
Imagen 66: Rio y retiros i o Imagen 67: Rio Alajuelita
Fuente: Propia Fuente: Propia

El rio Alajuelita posee problemas de contaminaciéon debido a que las personas lanzan desechos a los causes y en ciertas partes
ocurren desbordamientos. Ademas de que la urbanizacién no planificada no ha respetado el retiro correspondiente, por lo que al cons-
truir a la orilla del rio se ha perdido la vegetacidn y tierra que permite la absorcién del agua cuando aumenta el caudal en época lluviosa.
No se encuentra entubado y se denota un rechazo al rio donde muchas construcciones le dan la espalda.

) f\o
p
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Existe presencia de todos los
servicios publicos, sin embargo,
muchos se encuentran en mal estado.
Se ha implementado, por parte de las
diferentes empresas, el abastecimien-
to de servicios para la poblacién vulne-
rable que se encuentra en los asenta-
mientos informales. En el caso del lote
del Parque de Desarrollo Humano, se
requiere un disefio de abastecimiento
interno debido a las dimensiones del
lote. Para evitar la caida de
tensidn en el edificio musical se deben
colocar los cuartos mecdnicos, de
telecomunicaciones y  eléctricos
centralizados y segun la dimensién se

FT ,;‘ u = =3 »..‘ "?dw r.‘,';'d‘!
Imagen 68: Drenaje pluvial

puede optar por cuartos técnicos auxi- Fuente: Propia
liares. -

Agua potable X Pozo perteneciente al AYA

Alcantarillado X Alcantarillado Sanitario Metropolitano

sanitario

Drenaje de aguas X Tramitaciones en la Municipalidad de

pluviales Alajuelita

Cableado eléctrico X Cableado aéreo

Tramitacion en CNFL

Telecomunicaciones | X Acometida y tramitologia perteneciente al
ICE

Recoleccién de X Recoleccién regular los dias jueves y

basura viernes

Ambientados realiza la recoleccién de
reciclaje los dias jueves y viernes afuera de
la Municipalidad.

Recoleccién de residuos no tradicionales
cada jueves y viernes bajo solicitud.

Tabla 9: Servicios existentes Imagen 69: Cableado aéreo
Fuente: Propia Fuente: Propia
0 - \ A o ,
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SUELO Y TOPOGRAFIA

La topografia del lote del
Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita es quebrada y variable, sin
embargo, como se puede observar en
laimagen 70 la zona donde se ubicard
la escuela, ronda el 7% de pendiente.
La diferencia de longitud es de aproxi-
madamente 8 m desde la acera.

La direccidén de la pendiente es hacia
el Sur y Oeste donde se encuentra el
rio. (ver imagen 71)

—> Dirsccién de drengje.  — Gurvas de nivel (5 m)  Pendientes

— Rio/Desags/Acequia — - Retiro detrio(10m) [l Menorai®% Iy D 15% s 30%
— Calles B Anilo periférice I Det%atow I Mayora 30%
- - Falta geogriifica Lot De 10% & 15%

\ P i ,
Imagen 70: Porcentaje de pendientes PDHA
Fuente: Diana Quirds, 2017

-

—— Curvas de nivel cadasm

——  Curvas de nivel cada1o0 m
’ ‘ Direccién de drenaje

1165m ?
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A continuacién se muestran distintos perfiles topograficos en donde se puede observar el cambio abrupto de pendiente desde
las montanas del Oeste, y como el area de trabajo se encuentra en la llanura donde culmina esta, lo que implica un arrastre de material
hacia el lote. (ver imagen 73)

Se observa una pendiente menos pronunciada en la seccion transversal del emplazamiento del proyecto y la parte mas baja
debe corresponder a los margenes del rio, sin embargo, el programa no brinda datos de pendiente en los margenes del rio por lo que
se deben tener en cuenta las curvas de nivel. (ver imagen 87).

En sentido longitudinal S-N, si corresponde la pendiente desde la acera, sin embargo, al llegar al rio hay irregularidades nueva-
mente. Se debe aprovechar que esta pendiente es baja para crear edificios adaptados al terreno. (verimagen 88)

Imagen 73: Perfil topografico Transversal A-A
Fuente: Google Earth, edicion propia

Imagen 74: Perfil topografico Transversal B-B
Fuente: Google Earth, edicién propia

Imagen 72: Ubicacidn de perfiles topograficos Imagen 75: Perfil topografico Longitudinal C-C
Fuente: Google Earth, edicidn propia. Fuente: Google Earth, edicion propia
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Segun el Cédigo Sismico de Costa Rica, Alajuelita se encuentra en la categoria Il de las Zonas Sismicas del pais. Lo anterior
implica: “Un perfil de suelo con 6 a 12 m de arcilla de consistencia de suave a medianamente rigida o con mas de 6 m de suelos no
cohesivos de poca o media densidad.” (Colegio Federado de Ingenieros y de Arquitectos de Costa Rica, 2011)

Imagen 76: Tipo de suelo
Fuente: Jiménez, E., 2018

o Area proyecto total (26.71 ha)

Segun Jimenez, E. en su estudio
de suelo de este lote (ver imagen 76),
la mayoria del terreno al Oeste es tipo
de suelo Urbano, y hacia el Este (ubica-
cion de la Escuela Musical) pertenece a
la categoria de inceptisoles. “Como
son suelos con caracteristicas poco
acentuadas, igualmente son suelos
poco problematicos (excepto aquellos
que presentan mal drenaje)...”’(Jimé-
nez, E.) Poseen un origen de formacion
nueva. En su composicion no posee
algin material predominante, unica-
mente posee una mezcla de arcillas y
minerales primarios.

El Cédigo de Cimentaciones de
Costa Rica (2009), indica que el suelo
en Algjuelita es de arcillas de alta
expansividad y se debe crear un drena-
je cercano a la cimentacion, usar
pilotes o ubicar una capa de grava bajo
las zapatas y a los laterales, (ver diagra-
ma 36) ya que evita los dafos estructu-
rales por expansion o contraccion del
suelo debido a la humedad.

Capitulo 3 |

Ordenes de suelos

1 Inseptisol

[ Uliisol Diagrama 36: Cimentacion

B Urbano Fuente: Propia
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En esta variable se preten-
de identificar las distintas
especies vegetales presen-
tes en el lote, asi como las
posibles nuevas que se
pueden implementar por
medio de la reforestacion.
Para ello se utilizan 3 herra-
mientas: mapeos, busque-
da bibliografica inventario
de vegetacidon existente,
nueva y fotografias.

I
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ESTUDIOS PREVIOS DE REFORESTACION

El Parque de Desarrollo
Humano requiere una reforestacion
especifica para cada sector, al Noreste,
Quirds (2016) determind que es una
zona bastante densa y se debe prote-
ger como patrimonio natural del sitio.

La zona donde se desarrollara
la escuela musical con artes integra-
das, Jiménez (2018) la categoriza como
zona “Rio” dentro de su planteamien-
to de reforestacion. Esta categoria
corresponde a una colocacidon en tres-
bolillo con una distancia entre plantas
de 7m x 7m para un repoblamiento de
especies Zygia longifolia (Sotacaballo)
y Ardisia revoluta (Tucuico).

Imagen 78: Zygia longifolia
Fuente: https://upload.wikimedia.org

w— Rite

Erapas del provecto total

[ Parche

[ Pastos

B rio

Bl scnderos
Imagen 77: Etapas de reforestacidn del Parque de Desarrollo Humano de Alajuelita [0 Area de construceion (2.068-2.271 ha)
Fuente: Jiménez, E. 2018 [ 1 Arca proseeto total (26,71 ha)

Imagen 79: Ardisia revoluta
Fuente: https://www.pronativascr.org
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La evolucion vegetativa del Especie Nombre comén Funcion
lote del Parque de Desarrollo Humano Ciclovias, alamedas, parque, plaza, acera,
ha variado por las distintas activida- Acnistus arborescens |Giitite cercas vivas, atraccion de aves
des que se han realizado en él, esto A/b/'sz?d/'nocep/za/a Gallinazo Ciclovias, alamedas, parque, plaza, acera
queda demostrado en la investigacic’m As[fon/zm?grar/eo/ens Roq Ron Maderable .
L, ] Bursera simaruba Indio desnudo |Madera suave, medicina,
de Jiménez (2018) en donde se realiza- Cecropia peltata Guarumo Medicinal, atrae insectos
ron varias observaciones en el perio- Madera suave, no resistente a hongos e
do de tiempo de 2011 hasta el 2017 Cedrela tonduzii Cedro dulce insectos
(ver tabla 10)' En el 2011 la cobertura (ﬁryzopﬁjzllum(a/n/'[o Caimito Medicinal, Flrutos comestibles
. . Cojoba arborea Lorito Ornamenta
Vegetal €ra mayor debido a la siembra Cordia eriostigma Muiieco Ornamental, atraccion de aves
de café, para el 2013, aument? el creci- Cupania guatemalensis |Carne asada  |No encontrada
miento hacia el Oeste y en el 2015 la Erythrina costaricensis | Por6, gallito  |Cercas vivas
tierra se degrada por quema. Del 2016 Erythrina poeppigiana |Poré extranjero|Sombra, produccion de abono, cerca viva
al 2017 no hay abundancia debido a la N Ornamgptal,cercas vivas, cortavientos, control
perdida de fertilidad del suelo Erythrina berteroana Pord tico de erosion, sombra
’ Guazuma ulmifolia Gudcimo Medicinal
Fecha de las Tipo de cobertura (%) Sombra, toleran sequia e inundacién,
imégenes Pasto Bosque secundario Higuerén orpamental, atraccién de insectos, grandes
06/03/2011 537 163 Ficus aurea blanco raices, medicinal, latex.
13/02/2012 18 1 51.9 - . Maderable, medicinal, sombra, ornamental.
09/12/2013 16,6 53.4 Hura crepitans Javillo Parquesy carreteras ' '
21/12/2014 174 526 Sompr.a, carreteras, avep!das, comestible,
22122015 16,8 532 Inga vera Guaba medmmal, abono, estabilizadores de suelo
21/01/2016 157 543 Comgstlble, aI?E)no, ornamental, calles,
15012017 703 297 previene erospn, controla_glagua, sombra,
Promedio 512 18.8 Inga spp Inga maderable, evita evaporacion del agua
! ' Ormosia coccinea Chumico Maderable, artesanias
Maderable, comestible, parques, plazas, calles,
Pourouma sp Pourouma glorietas
Jimenez (2018) realizé un lista- Spathodea campanulata |Llama del Ornamental, madera no muy fuerte,
o Maderable, medicinal, ornamental, parques,
do de especies encontradas en todo el Senna spectabilis Candelillo jardines, calles, sombra
PDHA, no se sabe con exactitud la Comestible, ornamental, jardines cortavientos,
ubicacion, ni cuales corresponden a la estabilizador de suelos a orilla de rios, atractor
zona micro de estudio, a continuacion Syzygium jambos Manzana rosa | de insectos -
l na caracterizacién para Tabebuia impetiginosa |Corteznegra |Ornamental, maderable, medicinal
Zetrea fza u | tas de i P | Tabebuia rosea Roble sabana |Maderable, sombra, ornamental
eterminar cuales son aptas de impie-
mentar en el proyecto (ver tabla 11).
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Altura

8m
10-30m
30m
25-30m
6-17m

40m
4-30m
7-35m
8-15m
15m
3-Tm
35m

10m

20m

20m
20-50m
12-20m

No
encontrado

25-35m

12m
25m

7-18m

6-10m

10-12m
30m
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VEGETACION A IMPLEMENTAR

La vegetacion a implementar serd bajo los siguientes criterios:
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! 1 —— ! . . . .
, Pequefio Mediano Alto ' . o~ > Dol Origen prioritario E

- ~ ! Control d los At iondef ' .
! 1-5m 5-17m +17m Lo Sombra ontrol de suelos Atraccién de fauna : : nativo '.
\ Vs A ’
_______________________________ - : : - = = = == P
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’ v 1 ’ 1
1 " [ 1
1 ot ah ' f
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1

+ Color . I o :
1 1 1 1
. - Ornamental Comestible  Trepadoras Cubresuelos ! . Alta humedad '
! Siempre verde Célidos ot o 1
| ' P !
Al ’ \ Vi Al v

Diagrama 37: Criterios de seleccion vegetal.
Fuente: Propia.
Se realiza un listado de opciones de especies a implementar tomando en cuenta las especies existentes e incorporando nuevas
en su mayoria nativas, segun la funcién necesaria y demas criterios mencionados anteriormente. Por cada categoria se seleccionan
minimo 3 especies, algunas de ellas pueden cumplir varias de las funciones pero solo se menciona en una de las categorias.

Imagen 80: Roble sabana
Fuente: https://ima-

[ Tabebuia | Roble ges-na.ssl-images-amazon.-
com
. Imagen 81: Glitite
SOMBRA | Acnistus arbores- — Guitite Fuente: https://3.bp.-
Implementacién en blogspot.com
jardines, dreas sociales.
Imagen 82: Guachipelin
— Diphysa americana — Guachipelin Fuente:https://-
Di 38 Somb treeworldwholesale.-
iagrama 38: Sombra om
Fuente: Propia.
i _ 0 . \ A 1
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ATRACCION DE
FAUNA

Implementacién en
jardines y margenes de
rio.

Diagrama 39: Atraccion de fauna
Fuente: Propia.

i
el

CONTROL DE
SUELOS

Implementacion en el
margen del rio y suelos
vulnerables.

Diagrama 40: Control de suelos
Fuente: Propia.

— Cordia eriostigma — Mufeco
Zygia longifolia —  Sotacaballo
Ardisia revoluta —  Tucuico de

bajura

—  Senna pallida — Abejon

- Hymenaea courbaril — Guapinol

| Gliricidia — Madero Negro

Imagen 83: Mufieco
Fuente:https://ecosdel-
bosque.com

Imagen 84: Sotacaballo
Fuente: https://u-
pload.wikimedia.org

Imagen 85: Tucuico de
bajura

Fuente: https://live.sta-
ticflickr.com

Imagen 86: Abejon
Fuente: https://lh3.goo-
gleusercontent.com

Imagen 87: Guapinol
Fuente: www.anywhe-
re.com

Imagen 88: Madero
Negro

Fuente: https://lh3.goo-
gleusercontent.com
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ORNAMENTALES

Implementacidn en
jardines y maceteras
internas.

—+— Senna spectabilis

Diagrama 41: Ornamentales
Fuente: Propia.

—Tabebuia impetigi- —

| Diphysa americana—

Cortez negra

Candelillo

Guachipelin

Imagen 89: Cortez negra
Fuente: https://4.bp.-
blogspot.com

Imagen 90: Manzana
rosa

Fuente: https://lh3.goo-
gleusercontent.com

Imagen 91: Guachipelin
Fuente: https://mapio.-
net

Imagen 92: Guaba

B Inga vera — Guaba Fuente: https://ht-
tp2.mlstatic.com
Imagen 93: Manzana
— Syzigium | Manzana rosa
COMESTIBLE yZig rosa Fuente: https://lh3.goo-
Implementacion alrede- gleusercontent.com
dor de sendas y zonas
de juegos o plazas.
Imagen 94: Guayaba
| Psidium | Guayaba Fuente: https://4.bp.-
Diagrama 42: Comestible blogspot.com
Fuente: Propia.
. =0 . . \ a
Capitulo 3 =& = s 97 = H




Imagen 95: Zacate azul

1 Ophiopogon Fuente:http://4.bp.-
Gipiniiely 8 | Zacate Azul blogspot.com
japonicus.
m Imagen 96: Bermuda 419
CUBRESUELOS Cynodon Bermuda Eltjfnst-?}www .
—  dactylon x Tifway 0 419 mnl]) AW :
Zacate, zonas verdes y
jardines, anfiteatro,
. . Imagen 97: Bella
margenes de rios. i
| Lippia nodiflora — Bella alfom alfomb.ra .
bra Fuente: https://i.eba
yimg.com
Diagrama 43: Cubresuelos )
Fuente: Propia. Zacate de {in:naégnen 98: Zacate de
—  Cymbopogon  — limén Fuente: https://i2.wp.-
com
Imagen 99: Churristate
— Ipomoea purpurea___ Churristate Fuente:https://i.pi-
nimg.com
Imagen 100: Jalapas
TREPADORAS Allamanda Jalapas Fuente: https://www.-
. - i | flordeplanta.com
Implementacidn en carthartica
exteriores de edificio,
cubiertas o interiores.
Imagen 101: Potus
. | Epipremnum — Potus Fuente: Atps:/fwww-
Diagrama 44: Trepadoras giardinaggio.it
Fuente: Propia.
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SINTESIS

Climéatica
Fisica

Vegetacion

Tabla 12: Sintesis, capitulo 3.
Fuente: Propia.

Normativa

Perceptiva

Especial cuidado en el
tratamiento acustico y
reglamentacion para
auditorios.

Se debe mejorar la
imagen urbana.

Realizar la menor
modificacion al
drenaje del suelo.

Dar disefio urbano al rio.

Reforestacion del rio con
vegetacion de control de
suelos.

Pocos retiros por la
dimension e irregularidad
del lote.

Se debe aumentar la
visibilidad del proyecto.

Necesidad de proteccién
de radiacidn y lluvia.

Cuartos mecdnicos centra-
lizados o cuartos auxilia-
res, segun el suministro

interno del PDHA.

Incorporacion de
vegetacion dentro
y en el edificio.

Las dimensiones y cantidad

de programa dependen del

uso, ya sea educativo o de
espectdculos.

Mejorar la conexidn
urbana con la calle.

Se debe introducir la
ventilacidn al proyecto.

Cimentacidn con pilotes o
zapatas tratadas para
evitar la alteracion por
expansividad del suelo.

No introducir especies con
espinas, grandes raices, frutas
venenosas o atractoras de
avispas en espacios donde
transitan nifios y resultan un
riesgo.

)
Capitulo 3 E&




\//
\ \ % Js
~ / % 3

: l 5i\\‘

eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee
eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee




ASPECTOS TEORICOS ESPACIALES

En este apartado se desarro-
llan aspectos tedricos necesarios para
el entendimiento espacial de los recin-
tos que alberga la Escuela Musical con
Artes Integradas.

Se analizan 4 casos de estudio
para la comprension de los sistemas
que componen este tipo de edificios.

Se desarrolla el tema acustico
ya que es muy influyente en aulas y
auditorio. Ademas, se estudia la isopti-
ca principalmente para tratar en audi-
torios, anfiteatros y salas de especta-
culos, en estos se desarrollan los crite-
rios tedricos y técnicos a aplicar.

La caracterizacion espacial es
esencial, tanto por la identificacion de
dimensiones minimas como el efecto
psicoeducativo, en el cual el desempe-
flo del aprendizaje se ve directamente
alterado por las sensaciones y emocio-
nes causadas por la percepcion espa-
cial que genera un recinto.

Se debe tener un conocimiento
basico de estos aspectos que definen
la calidad espacial y establecer méto-
dos de aplicabilidad especificos para
un proyecto de caracter musical que
posee gran influencia en el comporta-
miento de una poblacién que sufre
riesgo social.

Casos de
estudio

Acusticay
clima tropical

Caracteriza-
cion espacial

Capitulo 4 =& A 101
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En este apartado se seleccio-
nan proyectos tanto nacionales
como internacionales que ya han sido
disefiados algunos construidos, otros
son propuestas, todos aportan solu-
ciones a ciertos problemas especifi-
cos del proyecto en cuanto a distribu-
cién, aplicacion tecnoldgica, estruc-
tural y de tratamiento técnico. A
continuacidn se diagraman los temas
a tratar (ver diagrama 46) y poste-
riormente se detalla cada proyecto
con sus datos relevantes, aportes,
fotografias y diagramacion como
pautas de disefio preliminares para
su aplicacion en el anteproyecto.

i

LENGUAJE
VOLUMETRICO

Diagrama 46: Temas de casos de estudio
Fuente: Propia

CASOS DE ESTUDIO

AUDITORIO

DE AULAS

80 \MULTIDISCI-
(% JPLINARIE-
DAD

IiY
A

;a
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& Centro de las Artes escenicas y Escuela de Mdsica
M Muxikebarri

3

Mo, -

Imagen 102: Fachada Centro de las artes esccenicas y escuela de masica Muxikebarri
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl

Imagen 103: Vista Interna
https://www.plataformaarquitectura.cl

Imagen 104: Cortes longitudinales
Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl

Arquitecto
LMU Arkitektura

Caracteristicas relevantes

Posee 12400 m2 de drea.

Auditorio para 750 personas

Apretada programacion

Uso de proteccidn climatica

Se divide el edificio en 2 segun el programa
arquitectdnico.

Hay conexidn directa entre la escuela de musica
y su necesidad de expresarse a la comunidad.

Aportes

Contraste entre
lenguajes especifi-
cos segun el
programa arquitec-
ténico.

Escuela

Diagrama 47: Lenguajes
Fuente: Propia
Apertura al disefio

urbano

Respeto al contexto

Estrategias climaticas = J—_ﬁ_ﬁ_ﬁ
Blsqueda de la 3 =J,=i=i=_i7‘!£r
flexibilidad de’ . ' y .

. Diagrama 48: Seccidn butacas mdviles
€spacios. Fuente: pro-tectoni-

(a-53.53.eu-west-1.amazonaws.com

W

Z
Z
fr

-
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2 INTERNACIONAL

] Museo de las Artes en Kiev Arquitecto
FORMA

Caracteristicas relevantes

Posee 12546,30 m2 de drea.

No hay restricciones en la escala de las exposi-
ciones ya que posee pisos y paredes mdviles,
esto permite diferentes drdenes de las mismas.
Auditorio con tecnologia mecanica para trans-
formacion espacial, aumenta la cantidad de

actividades posibles a realizar.
Restauracidon patrimonial con una solucidon
contemporanea.

Aberturas para conexidn al exterior.
[luminacidn natural.

= e T e s N Aportes
Imagen 105: Fachada Museo de las Artes Kiev . . Flexibilidad espacial,
Fuente: http://formaarchitects.com uso de paneles mdviles Y
P Auditorio
Auditorio en el
primer nivel
; X
separa su flujo
de personas
del museo T
v/
Diagrama 50: Separacidn de accesos
Conexion con el Fuente: Propia

contexto

Busqueda de la

Imagen 106: Vista aérea Diagrama 49: Versatilidad espacial flexibilidad de Diagrama 51 Flexibilidad espacial
Fuente: http://formaarchitects.com Fuente: http://formaarchitects.com espacios. ey G esbed
Fuente: Propia
i O LY \ )
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NACIONAL
3

I Escuela Municipal de Artes Integradas de Santa Ana.

Imagen 107: EMAI Santa Ana.
Fuente: https://1.bp.blogspot.com

Imagen 108: Auditorio EMAI
Fuente: https://www.ticoclub.com

Imagen 109: Exteriores EMAI
Fuente: https://si.cultura.cr

0

Arquitecto
Manuel Enrique Porras

Caracteristicas relevantes

3 niveles- 3000m2 en total

6 aulas grupales- 11 individuales

1 auditorio para 300 personas

1 sala para arte en movimiento de piso de laurel
con sistema de amortiguamiento contra lesiones
Grandes aleros, cubierta elevada, aletas, materia-
les locales.

Se divide el programa en una parte de ensefianza
y otra de presentacion de actividades culturales.

Aportes ) )
Balance entre aspectos técnicos herméticos

de acustica y la apertura de la arquitectura
tropical.

/\
Eficiencia VS FEficiencia
aclstica bioclimatica

Diagrama 52: Balance de hermetismo
Fuente: Propia

Promueve la mezcla de disciplinas artisticas
en un espacio reducido y con posibilidad de
ampliacion.
Auditorio
Aulas

Diagrama 53: Distribucion de disciplinas___
Fuente: Propia

"4
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4 NACIONAL

|
B Aula Magna UCR
I

Imagen 110: Corte Sala Magna
Fuente: https://oepi.ucr.ac.cr

Imagen 111: Vista posterior
Fuente: https://icdn2.crhoy.net

Imagen 112: Vista frontal
Fuente: https://www.ucr.ac.cr

Arquitecto
William Cordero

Caracteristicas relevantes
Capacidad maxima de 700 personas

Capacidad para una amplia gama de actividades.
Amplio vestibulo, servicios sanitarios, boleteria,
cuarto de iluminacion general, de iluminacion
escenografica, de sonido, eléctrico, de aseo y de
mantenimiento, zona de camaras para televiso-
ras, escenario, bodega de materiales y equipos,
servicios sanitarios, camerinos y area de casille-
ros, oficina administrativa.

Trabajo adecuado de isdptica y acustica.
Conexidn urbana con la plaza de la autonomia.

Aportes
Espacio medular de expresion
Tratamiento acustico adecuado con paneles

reflectores en el cielo, y laterales en paredes
_/'/

Diagrama 54: Paneles reflectores
Fuente: Propia

Criterios estructurales de grandes luces y apertu-
ra visual.

Diagrama 55: Estructura grandes luces
Fuente: Propia
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SINTESIS DE CASOS DE ESTUDIO

'USC,’ de' panele's refietives e i e -Blisqueda de un balance entre acustica y
HQ, auditorios en cielos y paredes. estrategias bioclimaticas.
N . . . . N
-Aislamiento acustico en aulas sin perjudicar _Grandes aleros, materiales locales, aletas
la ventilacion e iluminacién natural. busqueda de ventilacién natural y aperturas

; ; : grandes.
-Pisos de madera con sistemas de amortigua-

miento contra lesiones en salas de danza.

-Riqueza de multiplicidad artistica y posibili-
dad de ampliacidn futura a nuevas disciplinas.

-Uso de materiales diferentes segin la
funcién.

_Respeto del contexto. % -Nec§:5|-d<::1d de versa.tllldad para procurar
multiplicidad de estilos musicales y de méto-

dos de aprendizaje.

-Busqueda de flexibilidad de espacios. -Divisién programdtica y volumétrica de
difusion y academia.

-Uso de paredes livianas que permitan remo-

delaciones y cambios programaticos en las -Ingreso de flujos separados auditorio/ acade-

aulas a futuro. mia.

Diagrama 56: Sintesis casos de estudio.
Fuente: Propia
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CONSIDERACIONES ACUSTICAS

DEFINICIONES BASICAS:

-

-

SONIDO

Perturbacion que se propaga
como ondas sénicas por un
medio material elastico.

E.incidente

\
»

E. reflejada

E. transmitida

4 ) E. absorbida |

rodear obstaculo

difraccion

FRECUENCIA

Cantidad de variaciones de
presion por segundo y se mide
en Herzios (Hz) o en ciclos por
segundo (C/S). El oido humano
tiene un margen de frecuencia
\_ de entre 20 y 20000 Hz.

Se refleja sobre su superficie
originando una reflexién si
el objeto es liso o difusidn si
esirregular.

_________________

La onda puede rodear el
obstaculo o difractarse
cuando la onda pasa por
una abertura y se generan
ondas idénticas.

Las ondas pueden ser reflejadas,
transmitidas o absorbidas.
Segun Saenz (2010) cuando una
onda encuentra un objeto
pueden ocurrir estas situaciones:

~

J

La energia que no fue
reflejada se transmite al
medio separador que
asimila una parte de esa
energia y finalmente
accede al dltimo medio.

_____________ 1

Si hay una perturbacion con
una frecuencia igual a la
natural del sistema, el cuerpo
vibrara con una amplitud que
aumentara progresivamente
hasta que no se elimina la
perturbacidn, esto es la
resonancia.

108 =
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4 ABSORCION

Disminucidn de energia sonora
reflejada por los materiales cuando
las ondas los inciden, la absorcidn es
mayor cuando los materiales son
permeables o son paneles resonado-
res de membrana que atrapan el
\_sonido en cavidades y la disipan.

J

4 AISLAMIENTO

Reduccidn de la transmisidn del ruido
entre dos espacios con intervencion
de particiones tanto verticales como
horizontales. La transmision puede

\ser:

~

J

- » 1-Por via directa

-» 2- Por transmisiones laterales (flanking)
-9 3- Por impacto directo en la estructura

—

Diagrama 59: Transmision de ondas sondras
Fuente: Propia

AISLAMIENTO MASA-RESORTE-MASA

Son paredes dobles simples en distancia lo cual resulta mas eficien-
te que colocar una pared sélida mas pesada y ain mas efectiva si se
rellena de material absorbente dentro en la cdmara de aire, elimi-
nando las ondas estacionarias.

Diagrama 60: Aislamiento masa-resorte-masa.
Fuente: Propia

EFECTO MEMBRANA

Colocando en la cavidad un material conformado por una
membrana de poco espesor. No se deben colocar materiales de
espumas rigidas.

Se pueden utilizar materiales duros no porosos como el hormi-
gon, terrazo, acero ya que eson buenos aislantes para trabajar
como resonante interno entre las paredes.

Diagrama 61: Efecto membrana
Fuente: Propia
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REVERBERACION'Y ECO

Reverberacion: Sonido que permane-
ce cada vez que se emite un sonido.
Eco: es el sonido reflejado que
permanece.

Cuando la reverberveracion es
pequefa la acustica es seca la cual es
buena para musica amplificada mas
no en vivo. La distancia mayor a 34 m
desde donde se emite el sonido hasta
donde se recibe produce eco y este
se debe evitar.

...es la sensacién sonora que se
emite desde el momento en el
que la fuente sonora ha dejado
de emitir sonido. No se debe
confundir la reverberacién con
Eco; pues en este se escucha la
emision de uno o varios sonidos

de manera clara y diferenciada
tras de cada repeticidon, mientras
que en la reverberacién hay una
continuidad de cada uno de los

sonidos que no nos permite
distinguir unos de otros”
(Sdenz, 2010).

-

ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO

Tratamiento de las superficies de las 6 caras de los recintos para que
el campo sonoro sea el ideal.

RENEIES

suspendidos
y absorben-
tes

____________________________________________

Paneles de materiales
absorbentes reducen
la reverberacién con
una mayor nitidez de
sonido. Los paneles
suspendidos generan
mayor area de absor-
Cion se puede usar en
talleres o aulas.

Fragmentan la onda
incidente en varias
reflexiones con menor
intensidad, crea un
campo sonoro mayor
en el recinto, evita la
focalizacion

-
Imagen 113: Paneles suspendidos
Fuente: https://i.pinimg.com

Imagen 114: Difusores
Fuente: https://h3.googleusercon-
tent.com
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Reflectores

Reguladores

Capitulo 4

de graves

—> Activas

—>

Pasivas

Los elementos rigidos
utilizados en auditorios
para provocar primeras
reflexiones propagando-
las a todo el publico
generalmente se utilizan
paneles de madera.

Imagen 115: Reflectores
Fuente: https://Ih3.googleusercon-
tent.com

Los elementos rigidos y
flexibles, generalmente
de madera entran en
resonancia con las ondas
sonoras y convierten la
energia en movimiento
del panel.

Imagen 116: Trampa de graves activa
Fuente: https://www.blupointmusic.cl

Espumas de poliuretano
muy densas, las ondas
toman estos materiales
como planos, se usan en
las esquinas para que las
ondas no crezcan, gene-
ran menos absorsion pero
homogenizan las reflexio-
nes.

Imagen 117: Trampa de graves pasiva
Fuente: https://www.hipermusic.es
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MATERIALES

La eleccion del material de los elementos de acondicionamiento acustico es de los aspectos mas importantes debido a que el
comportamiento de las ondas varia segun la porosidad del mismo, los materiales se clasifican de la siguiente maneras.

Baja densidad, Imagen 118: Fibra
gran flexibilidad Fuente: sc02.alicdn.com

Fonoabsorbentes

Estructura
celular

abierta
Imagen 119: Membrana
Fuente: www.hynempa-
quetaduras.com

Fonoaislantes. I\ Alta densidad

————» Controla reverberacion

————» Disminuye el eco

Evita la transmisidon de

Mayor rigidez

También se puede clasificar por el tipo de frecuencias que se deben tratar:

Para
frecuencias
altas

pared, mejora la absorcién del sonido.

I
Para
frecuencias I
bajas
.

.

Diagrama 62: Clasificacion de materiales actsticos
Fuente: Propia

Materiales porosos y fibrosos. Se utiliza en espacios donde exista audiencia
ya que la ropa absorbe dichas frecuencias y varia segun la cantidad de
personas. Si se coloca una camara de aire entre el material absorbentey la

1 1
iy I
7~ ondas sonorasdeun
1 1
' sitio a otro. :

™
I
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Para determinar los materiales a utilizar, es necesario saber qué tipo de frecuencia se produce en cada recinto y cual es el
coeficiente de absorcién de cada material en las diferentes frecuencias audibles del oido humano.

A continuacién se brinda una tabla con los materiales mds comunes presentes en el mercado y su coeficiente de absorcién
segun el desempefio en distintas frecuencias:

Tabla 13: Coeficientes de absorcion de diferentes materiales.

Fuente: Propia

Los materiales mas eficientes en cuanto a absorcién son las placas perforadas

de material poroso y el corcho, sin embargo, son de muy alto costo por lo que se plan-
tea utilizar paneles de yeso para divisiones livianas, de ser necesario con relleno de
fieltros o espumas, vidrios dobles y paredes de yeso. La seleccién del material depende
de la forma, costo, objetivo acustico, funcién del recinto, dimensiones, superficie a
cubrir, lenguaje estético y disponibilidad en el mercado.

. Frecuencia
Material
125 250 500 1000 2000 4000
Ventana abierta 1 1 1 1 1 1
Hormigdn pintado 0,01 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02
Hormigdn sin pintar 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,04
Madera 0,04 0,04 0,03 0,03 0,03 0,02
Fieltro asbestos (1cm) - - 0,35 0,3 0,23 -
Fieltro de pelo y asbestos - - 0,38 0,55 0,46 -
Fieltros sobre pared (3cm) 0,13 0,41 0,56 0,69 0,65 0,49
Corcho (3¢m) 0,08 0,08 0,3 0,31 0,28 0,28 Imagen 120: Pared§§ de paneles de madera
Fuente: https://politify.us

Corcho perforado y pegado on 032 o o 072 06
a la pared )14 )3 ,95 )9 v ,05
Tapices 0,14 0,35 0,55 0,75 0,7 0,6
Ladrillo visto 0,02 0,02 0,03 0,04 0,05 0,05
Enlucido de yeso sobre

. 0,02 0,02 0,02 0,03 0,04 0,04
ladrillo
Enlucido de cal 0,04 0,05 0,06 0,08 0,04 0,06
Paneles de madera 0,1 0,11 0,1 0,08 0,08 0,11
Alfombra sobre cemento 0,04 0,04 0,08 0,12 0,03 0,1
Celotex (22mm) 0,28 0,3 0,45 0,51 0,58 0,57
Celotex (16mm) 0,08 0,18 0,48 0,63 0,75 -
V!drfo doble 9,25 o)1 9,07 0,06 0,02 0,02 Imagen 121: Ventaneria, vidrio doble.
Vidrio 0,04 0,04 0,03 0,03 0,02 0,02 Fuente: https://teknal.casa
Placas perforadas de o o o o o 076
material poroso 44 )57 74 ,93 )75 "7

Imagen 122: Paredes de yeso
Fuente: https://gypsum.com
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ESTRATEGIA LEDE DE ACONDICIONAMIENTO

Segun Saenz (2010), existen varias maneras para tratar actsticamente los recintos, uno de ellos es la técnica LEDE la cual consis-
te en:

Difusores i
p Colocar en la pared de atras del escucha . Cortinas

difusores para mejorar la dispersién acusticas
(LiveEnd), esto genera primeras reflexio-
nes que son amortiguadas en la pared
(DeadEnd).

P Las demés paredes y techo se controlan N
con difusores y trampas de graves.

“OO0O000000

LI i
NN

EREEEEEN

8 I N N N

p Para evitar el “Aleteo de Eco” que se
puede solucionar con la inclinacién de 10°
sobre alguna pared.

—

Trampas de

Diagrama 63: Técnica LEDE graves
Fuente: Propio

P La pared detrés del emisor debe absorber
reflexiones altas y medias de la pared
opuesta esto con la utilizacién de cortinas
gruesas o superficies porosas.

p En el techo deben haber trampas de
graves.

La colocacion de las superficies absorben-
tes no debe ser simétrica. Evitando el para-
lelismo se desaparece el eco flotante.
4 >
En los estudios de grabacidn se utilizan las
anecoicas que buscan resolver todo tipo Diagrama 64 Paneles anecoicos

de reflexiones para captar el sonido origi- Fuente: https://pro-tectonica-s3.53.eu-west-1.amazonaws.com
nal del emisor.
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GEOMETRIA DE SALAS DE CONCIERTO

Si bien, una sala de conciertos requiere un exhaustivo trabajo de acondicionamiento interno, la forma del mismo tiene
incidencia al ajustar la acustica correcta para el disfrute de un sonido de calidad.
Carrién (1998), selecciona las 5 principales formas que aparecen en este tipo de recintos, en seguida se muestran las formas

con las debidas reflexiones y niveles de presién sonora.

} Sala en forma de abanico

Sin primeras
reflexiones en el
centro

A mayor angulo
peor acustica

Gran aforo
Diagrama 65: Sala en forma de abanico
Fuente: Carridn, 1998.
» Salaplantarectangular
a) b) Estrechas

Muchas prime-
ras reflexiones

NN

2 Sala en forma de abanico invertido

Muchas primeras
reflexiones latera-
les

Falta de visibilidad
Impresion espacial
alta

Diagrama 68: Sala en forma de abanico invertido
Fuente: Carridn, 1998.

Combinacidon de
abanico y de
abanico invertido
Ventajas visuales y
de aforo

W Sonoridad Ventajas acusticas
_I elevada
Diagrama 66: Sala en forma rectangular Visuales Diagrama 69: Sala en forma hexdgono alargado
Fuente: Carrion, 1998. deficientes Fuente: Carrion, 1998.
» Salaplanta de herradura
b) Baja energia de
primeras
reflexiones
laterales FORMA A IMPLEMENTAR
Gran aforo
Diagrama 67: Sala en forma de herradura
Fuente: Carrion, 1998.
, i 9 5 Ay /\ . |
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CIELOS

Se recomiendan minimo 10cm
de camara de aire para mayor absor-
cién a las bajas frecuencias sin embar-
go, en los cielos acusticos pueden ser
aun mas grandes.

Los cielos acusticos en su mayoria
son suspendidos y este sistema se
compone de:

1 Laminas o Plafones:

7 Suspensién

3 Alambre sujetador y accesorios

PAREDES

Diagrama 70: Sistema de cielos suspendidos
Fuente: https://img.archiexpo.es, edicion propia

Ejemplos:

Imagen 123: Cielo suspendido
Fuente: https://i.pinimg.com

Imagen 124: Cielo suspendido
Fuente: https://lh3.googleusercontent.com

Aplicando el efecto de masa-resorte- masa explicado en apartados anteriores se tienen los siguientes tipos de paredes dobles:

Paredes delgadas de Pared doble con
yeso con cdmaras de relleno sobre metal.
aire.

Diagrama 71: Tipo de paredes dobles livianas
Fuente: Propia

D

Pared doble de bloque
de madera con capa de

yeso.

Pared doble de madera
con capa de yeso y rellena
de material poroso.

Pared gruesa de
bloque con capa de
yeso.

W

7
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Los puentes acusticos aparecen cuando un sonido se transmite
de una superficie a otra, para evitar esto se deben tener el
minimo de superficies en contacto entre las dos capas de las
paredes y se puede resolver con losas de hormigdn sobre [ami-
nas de material elastico o en los cielos utilizar “muelles”

I BUENO

-
o
| —

MALO

Diagrama 72: Puentes actsticos
Fuente: Propia

VENTANAS

Segun la ley de masas cada vez que doblamos el espesor
de un material, se aumenta en 6dB el aislamiento y esto aplica
tambien para el vidrio.

Segun Saenz, (2010), Arau recomienda usar el vidrio lami-
nado ya que por sus multicapas permite el amortiguamiento 10
veces superior al monolitico. No obstante, el doble vidrio se usa
principalmente, por motivos térmicos con camaras de aire de
entre 6mm y 20mm, sin embargo, esta cdmara no es suficiente y
el aislamiento es menor, por lo que se recomiendan camaras de

50 mm y 200 mm, ademas, lo ideal es que el grosor de ambos
vidrios sea diferente en un 30%. Cuando se usan dobles vidrios
con mas de 50 mm se debe colocar en el interior del buque un
material absorbente, y buscar la hermeticidad por medio de la
creacién de marcos independientes. (ver diagrama 73)

Para ventilacién también se pueden utilizar las celosias de
materiales absorbentes como rejillas acusticas o las tomas de
aire y para iluminacién se pueden utilizar vidrio blocks que son
eficientes y permiten versatilidad de uso. (ver imdgenes 123 y

124)

-20 mm +50mm

N

D

Diagrama 73: Vidrios dobles
Fuente: Propia

Imagen 126: Vidrio block
Fuente: https://promart.vteximg.com.br

Imagen 125: Rejilla actstica
Fuente: https://img.archiexpo.es
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“Al analizar cémo obtener el
mayor nivel de confort en una
arquitectura tropical, es indispen-
sable obtener un equilibrio entre
cuatro aspectos bdsicos: belle-
za,utilidad, solidez y eficiencia
energética.” (Valverde, 2014)

Se debe buscar un balance
entre la aplicacidn de estrategias
bioclimaticas y criterios acusticos
ya que estas Ultimas requieren en
su mayoria espacios herméticos y
la arquitectura tropical requiere
apertura. Existen estrategias para
aplicar en el disefio interno vy
externo para un confort acustico
y bioclimatico éptimo, entre ellas
se encuentran las siguientes:

ACUSTICA EN CLIMA TROPICAL

Vegetacion: El uso de barreras acusti-
cas vegetales es eficiente para tratar el
ruido de adentro hacia afuera y vice-
versa se deben utilizar varias filas de
plantas densas en follaje de diversas
alturas, desde arbustos hasta arboles
de gran tamafio. Ademas produce
microclimas de frescura al edificio.

Agua: El uso de fuentes es eficiente
dado que el agua es reflector de
ondas, sin embargo se debe tener
cuidado con los espejos de agua para
no crear islas de calor junto a la edifica-
cion.

Fragmentacién volumétrica: Se busca
dividir el volumen para permitir el
ingreso de la ventilacion dentro del
edificio, ademas resulta eficiente al
aislamiento acustico, un ejemplo en
escalamicro de esto es la aplicacidon de
paredes con vacio entre paneles lo
que resulta mds eficiente que un solo
panel sdlido del mismo grosor.

A A )
Sl i Y e
Imagen 127: Barrera vegetal

Fuente: https://lh3.googleusercontent.com

Imagen 128: Muro de agua
Fuente: https://img.archiexpo.es

Imagen 129: Fragmenacién Casa Moriyama
Fuente: https://i.pinimg.com
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Horizontalidad de volumenes contra
radiacién: Se debe buscar que los volu-
menes tengan maximo 15° desde la
horizontal Este-Oeste y si no es posible
buscar la menor cantidad de fachadas
perpendiculares a dichas direcciones.
Esto ademds favorece a que se creen
pabellones de aulas y el ruido no se
concentre y altere el funcionamiento
del conjunto.

lluminacién natural: es vital para el
ahorro energético, para esto se
pueden utilizar vidrios temperados con
marco aislante o vidrio-block.

Paredes internas inclinadas: Si bien
para reducir los desperdicios se busca
una modulacién ortogonal, esto no es
funcional en acustica ya que produce
eco palpitante por lo que lo adecuado
es modificar la disposicion de algunas
paredes y del techo de manera que no
sean paralelas.

Imagen 130: Horizontalidad
Fuente: https://images.adsttc.com

Imagen 131: Uso de vidrio block
Fuente: https://www.mndelgolfo.com

Imagen 132: Cielo inclinado
Fuente: https://carusoacoustic.com

=

Capitulo 4

119 o=

™
=L




Ventilacién: debe ser versatil y evitar el
aire acondicionado. La ventilacion
cruzada no es recomendada ya que
puede propiciar el paso del ruido de un
recinto a otro, lo conveniente es que
cada espacio tenga una apertura para
ventilacién o el uso del efecto chime-
nea. El aire acondicionado en aulas de
canto no es adecuado ya que puede
afectar las cuerdas vocales de los estu-
diantes.

Colores claros: no absorben el calor,
son eficientes tanto bioclimaticamen-
te como perceptivamente ya que
genera una sensacion de amplitud y
ademas la aplicacion de estos con
texturas diferentes a las que se colo-
can en el suelo genera un ambiente de
calidez donde los estudiantes pueden
mejorar su rendimiento y concentra-
cion.

Diagrama 74: Ventilacion simple
Fuente: Propia

Imagen 133: Aulas colores claros
Fuente: https://www.triarte.net
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TABLA RESUMEN CONSIDERACIONES ACUSTICAS

A continuacidn se presenta una tabla que sintetiza las estrategias acusticas en dos tipologias de aplicacidn segun la funcion del

recinto: Aulas y auditorio.

AUDITORIO

para evitar el eco.

COMPORTAMIENTO 1 sola reflexién al publico y luego absorbidas

GEOMETRIA Hexagono alargado

AULAS

Sonido seco, sin reflexiones para que los estudiantes
conozcan el sonido real que emiten sus instrumentos.

Angulos no de 90°

//

Paneles suspendidos reflectores mdviles controla-
CIELO bles segun el uso (concierto, teatro, etc.).

P N

Paneles suspendidos absorbentes fijos inclinados
evitando dngulos de 90°

~

PAREDES Aislantes estructurales con espuma absorbente Muro seco con relleno de fibra de vidrio.
PISO Madera para el escenario Madera para aulas en general

Alfombra para el drea de butacas

Concreto para aulas de percusion.

ACUSTICAS Paredes acusticas.

ESPECIFICACIONES|  Trampas de graves, difusores y reflectores.

Paneles anecoicos y espuma absorbente.

Tabla 14: Resumen de tipologias de acondicionamiento actstico
Fuente: Propia.
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ISOPTICA

En el disefio de auditorios, salas de conciertos, anfiteatros, teatro o sitios especificos para presentacion de espectdculos es
importante brindar una visibilidad total desde cada butaca hacia el escenario, ademas de procurar un confort espacial a la totalidad del
publico. Neufert, (1995) brinda dimensiones dptimas para que estos criterios se cumplan. Para un mejor entendimiento se muestran las
principales partes de un teatro y posteriormente se explican las principales directrices de disefio en cuanto a isdptica:

__________________________________________________________________________________________________________________

Peine Tramoya o

torre escenica

Peine

Arco proscenio

Telén de Galeria de carga

Bastidores

I fondo 4
\ ) Galeria de tiro '
: Telén ] :
I , Galeria electr. ;
. Proscenio - :
! Escenario :
! posterior Espacio escénico |
: Escenario :
| Boca del 1 :
: escenario ;
| Sala I
: Diagrama 75: Partes de un teatro. Diagrama 76: Tramoya o torre escenica :
: Fuente: Propia. Fuente: Propia. :
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__________________________________________________________________________________________________________________

90 cm

Diagrama 77: Proporcion entre de butacas.
Fuente: Neufert, 1995. Edicion propia.

La distancia entre butacas debe ser
de 45 cm desde el borde del asien-
to hasta el borde trasero del
respaldar y 9o cm entre bordes
traseros de butacas. (ver diagrama

77)

__________________________________________________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________________________________________________

Boca del escenario

24m ~13m
para 32m ~17m

24m teatros

32m dpera

Diagrama 78: Dimension de boca del escenario
Fuente: Neufert, 1995. Edicion propia.

Escenario

La longitud méxima entre la dltima
butaca y el escenario debe ser de
24 m en teatros y el ancho de la
boca del escenario debe ser de 13
m, ademds debe tener 30° de
rango de vision desde la ultima
butaca, 60° desde las butacas del
centro, y 110° desde las primeras
butacas. (ver diagrama 78)

__________________________________________________________________________________________________________________
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__________________________________________________________________________________________________________________

enio

Pros

p La dimension del escenario sera 1x

ancho del mismo. La distancia
maxima entre el escenario y la
dltima butaca sera 2x ancho. (ver
diagrama 79)

C E
|
Diagrama 79: Dimension de fescenarjo ‘ > x ancho
Fuente: Neufert, 1995. Edicion propia. }
1Xx ancho
Boca de.l 5 altura de la boca del escenario =
escenario 3 4 anchura de la boca 1,6
..................................................... Isoptica vertical: Para garantizar
una vision de cada fila de butacas se
..................................... debe trazal" una ll’nea desde Ia
primera butaca hacia el escenario 'y
aumentar en 12 cm la altura de cada
2 filas, desde la punta de la cabeza
Altura <« " P .

i en esa interseccidon debe ir el trazo
max. 1,1m de la 3ra butaca hasta el mismo
min. 0,6-0,9m 1,5m 90 cm 90 cm 90 cm 90 cm .

| | | | | punto del escenario.
La altura del escenario debe ser de

Diagrama 80: Iséptica vertical entre 0,6 m hasta 1,1 m maximo. (ver

Fuente: Neufert, 1995. Edicidn propia. diagrama 80)
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Neufert, (1995). Define 3 tipos de escenario, el auditorio por dimensidn serd un escenario pequefo pero con caracteristicas de uno
grande en cuanto al telén. Tendra un escenario posterior y no tendrd uno auxiliar, esto debido a que los ensayos seran en el escenario
posterior.

Tipos de escenario

Escenario Escenario Superficie para

pequeno representaciones

grande

Techo del escenario a + de im dela Sin posibilidad de ampliacién (auxilia- Tarimas elevadas en la sala
boca del escenario res) Sin galeria o puentes de tramoya
Teldn de proteccion de acero. Techo a menos de 1m de la boca sin Espacios experimentales.

Diagrama 81: Tipos de escenario telon de acero

Fuente: Propia.

1 La bodega sera un espacio transitorio Unicamente para
albergar instrumentos, escenograffa o vestimentas durante
las presentaciones. (ver diagrama 82)

la sala y de la funcidn. Debe poseer duchas, servicios
sanitarios, areas de preparacion de maquillaje y espejos.
(ver diagrama 83)

1

1

| 1

| 1

| 1

l ; :
| S | 3m 3m X
| | 1
! ! O 0 O !
1 2 | § ollo o :
! ” ! ol 0 o '
| | N dlb o :
! 2 } § O] :
| @ | n s |
| N | 1
| o | :
;Diagrama 82: Dimensionamiento perchas. ; :Diagrama 83: Dimensionamiento de camerinos. :
iFuente: Propia | 1Fuente: Propio. '
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Un aspecto importante a considerar es que si existen
dos o0 mas niveles de butacas, estos niveles superiores pueden
interrumpir la llegada de las ondas sonoras a las butacas del
fondo. (ver diagrama 84) Se pueden utilizar reflectores de
ondas sonoras colocadas de manera que el sonido se expanda
ren todas direcciones hacia todo el publico. La proporcion
 maxima de la longitud del piso superior de butacas con respec-

______________________________________________________

D=2,5H

_I_I_

Poco sonido

Diagrama 84: Sonido entrante al fondo de las butacas.

Fuente: Propia.

_____________________________________________________

‘los cuartos técnicos, de luces, proyeccién y sonido. Estas |
 deben tener una visibilidad directa y completa del escenario
para mayor control de los especialistas cuando se esta
1

' presentando una escena. (ver diagrama 85)

_I_I_

Diagrama 85: Sonido entrante al fondo de las butacas.
Fuente: Propia.
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CARACTERIZACION DEL ESPACIO

La arquitectura como profe-
sion multidisciplinar, requiere conoci-
mientos en construccidn, arte, socio-
logia; una disciplina implicita es Ia
psicologia. Si bien, este es un proyec-
to inclusivo, posee una poblacién muy
particular como son los nifios y jove-
nes en riesgo social que, por lo gene-
ral, requieren metodologias ludicas,
mantener la atencidn por medio de
objetos llamativos para el aprendizaje
y al ser de alta vulnerabilidad requie-
ren sentirse acogidos por un grupo,
para fortalecer sus necesidades socia-
les por medio de la identidad, ademas
al encontrarse en un ambiente de
violencia y acostumbrados a una
imagen urbana en decadencia, esta
poblacidon requiere mucho cuidado
porque si un elemento nuevo se
impone en el paisaje pueden conside-
rarlo ajeno y no apropiarse de él, pero
tampoco puede ser un objeto que
signifique mas de lo mismo. En sinte-
sis, debe ser llamativo pero adecuado
al contexto y debe potenciar el apren-
dizaje de manera ludica y la humaniza-
cion. Aqui es donde entra en juego la
psicologia espacial.

Los criterios fisicos que gene-
ran estimulos y alteran la percepcién
del ser humano, tienen repercuciones
en nuestro comportamiento, por lo
tanto es de gran interés determinar

las caracteristicas fisicas que potencian
un mejor desempeno educativo y
social, ademas es necesario, tener un
entendimiento general antes de
marcar las pautas.

El ser humano percibe Ias
sensaciones por medio de receptores
sensitivos, estos se convierten en
impulsos nerviosos que son dirigidas al
cerebro y este a su vez responde con
emociones y acciones.

Los impulsos sensoriales mas
explorados en la arquitectura son los
visuales por medio de una armonia
utilizando fundamentos basicos de
composicion tal y como son la simetria,
jerarquia, contraste, ritmo, proximi-
dad, entre otros. En una escuela musi-
cal los estimulos sensoriales del oido
son importantes, se debe buscar la
armonia entre los sonidos emitidos
tanto a nivel interno entre los diferen-
tes instrumentos, como externo conla
interaccion entre las actividades de la
ciudad y los sonidos naturales que
produce el viento, el agua, la vegeta-
cion.

No se deben olvidar las sensa-
ciones que se producen por medio del
tacto, el gusto y el olfato. El viento
puede arrastrar olores agradables o
desagradables que modifican las
percepciones por lo que la disposicion
programatica y el disefio paisajistico

influyen en este factor. La materialidad
y texturas, nos dirigen a diferentes
épocas o ambientes por medio de la
tridimensionalidad, ya sea por rugosi-
dad o dureza que denotan construccio-
nes antiguas, o texturas lisas y calidas
nos evocan edificios contemporaneos.
Por su parte, el gusto estd muy ligado a
los otros sentidos, asi como podemos
tener un drea de picnic rodeado de
arboles frutales con intensos colores
que potencien este sentido, podemos
estar en un restaurante o café y sentir-
nos a gusto por el olor agradable, la luz
calida y la musica relajante.

Se debe buscar un equilibrio ya
que una sobrecarga sensorial rompe la
experiencia deseada, es la busqueda
de una “composicion de estimulos”.
Pueden presentarse estresores que
desgastan el sistema inmunoldgico o
bien pueden producir un equilibrio
emocional.

El objetivo es generar una
memoria en el espacio-tiempo crear
atmosferas de acogimiento a la pobla-
cion y sentido de pertenencia.

En este apartado se establecen
algunos aspectos de caracterizacion
espacial a implementar en en el disefio
arquitectdnico y urbano de la Escuela
de Musica con Artes Integradas de
Alajuelita.

1
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Se debe buscar la singularidad
de espacios ya que cada uno tiene
condiciones distintas.

"Los humanos se sienten mas
cdmodos en espacios que siguen
a la naturaleza, en lugar de
burbujas monocromaticas"

(Green, J. 2012). Tal y como lo
explica Green, nuestro ser busca
constantemente el balance natu-
ral y la seguridad. Las vistas a
paisajes a distancia con cielo
brillante son relajantes porque
instintivamente indican "no hay
depredadores, es un buen clima
para caza y recolecta de alimen-
tos'", es por esto que al disefiar
se debe implementar un piso de
tonalidad oscura que semeje la
tierra o madera, paredes con
tonalidades medias ya que estan
a la altura de los ojos, y un techo
de tono claro como el cielo.

Algunas de las variables que
modifican el estado, no por su funcio-
namiento individual, si no con una
armonia de composicion son:

0
% Color: Este es uno de los facto-
res espaciales que mas inciden en las
sensaciones y comportamiento del
ser humano. Tal y como se muestra en
el diagrama 87, cada color produce

Menos altura

Amplitud Comlactacén

Mas altura

Menos protundo

Diagrama 86: Percepcidn espacial por color
Fuente: https://www.archdaily.com Edicidn propia.

emociones distintas y segun el tono
estas pueden variar.
La aplicacidon de estas en las caras de
cada recinto produce percepciones
proporcionales variables sin modificar
las dimensiones (ver diagrama 86).
Segun la revista Arquitectura
Inversa, para crear diferentes atmosfe-
ras se deben seleccionar 3 tipos de
color: 1 neutro para paredes y pisos,

Anchura

W) _¢

Resaltar un muro

s

Estrechez

Acortar muros

1 tranquilo para mobiliario y 1 color
dramdtico para destacar elementos
especiales.

En seguida se observan los dife-
rentes colores con las sensaciones que
producen, esto se conoce como “psi-
cologia del color”. Asimismo, se selec-
cionan los espacios para los que son
deseados en el proyecto segun las
necesidades.
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BASE NEUTRO

BASE NEUTRO
A A
’ CAMERINOS
Poder Equilibrar ¥ AULAS DE DANZA
Pulcro Integridad » a
AUDITORIO Drama Inocencia PaSIO':],
V-. Misterio Pureza Emoa,on
y; Naturaleza Sofisticacion Frescura FE’EZ;nga

Relajacion Ambicién

Estructura SALA DE

Apoyo Amor __y ESPERA

Comodidad Calma RECEPCION

Sensibilidad
Riqueza Feminidad
J Calor Nutrir
/' Tradicién
," Opulencia
> Triunfo Intelecto
EXTERIORES Energia
A Alegria f
' Glamour Juventud "
' Altatecnologia Optimismo «

' Gracia AULAS
Fuerza . ~ |
Sofisticacién Equilibrar -

Crecimiento )
Naturaleza
Seguridad E;[:'cei;}?jad
Inteligencia
Solidez
Calma Instinto
_ A°" Serenidad Optimismo
BANOS Lealtad Calor
Confiar Sociable
Confianza Tranquilidad Creatividad Apetito ‘o
Paz Inteligencia Riqueza CAFETERIA
. Exito Espiritu Fantasia
-’ Controlar Noble
AUDITORIO _ Calma LUjO
Diagrama 87: Psicologia del color BANOS( _____ <= --)» TALLERES
Fuente: Propia AULAS
) . \ A - 1
Capitulo 4 =& S s 129 = £ H




~ ! '

_,Q\_ [luminacién: La iluminacién
natural controlada es lo ideal para
cualquier espacio, sin embargo, en el
hermetismo de espacios como audito-
rios, laboratorios y estudios de graba-

cion se debe precindir de ella.

—

Laboratorios

Estudio de grabacidn
Auditorio

‘ _J  Bafios

\ Camerinos

Bodegas

Cuartos de instalaciones

-

Diagrama 88: Espacios sin iluminacidn natural
Fuente: Propia

La iluminacidn fuerte y brillan-
te hace que las emociones surjan con
mayor intensidad, sin embargo el
exceso de esta produce estrés y
violencia esto se conoce como
“efecto  incandescente”,  segun
Sanchez, 2015 la iluminacién no
provoca nuevas emociones si no que
intensifica las ya existentes.

En el caso de aulas se debe
procurar la iluminacion natural total,
si es una aula muy profunda deben de
utilizar colores reflectantes, que
mejoran la luminosidad. La luz indirec-
ta es muy utilizada en pasillos, jardi-
nes, recepciones y auditorios, gene-
ran una sensacion de calidez y ampli-
tud.

En cuanto a las tonalidades

segun el articulo de INFOBAE 2016 un
estudio revelé que las luces frias son
ideales para espacios donde se debe
poner atencidn, estimulan la actividad
y concentracién, sin embargo deben
estar en un rango de 400 y 500Ix ya
que, fuera de este pueden alterar los
colores reales. Las luces calidas produ-
cen relajacidon y se emplean en espa-
cios como salas de estar. En el conjun-
to se debe tener una mezcla de ambas
para no causar agotamiento visual.

Cadlida +—  —Fria

) Viviendas ) Aulas

) Salas de estar ) Laboratorios
) Dormitorios ) Talleres

) Auditorio indirecta

Diagrama 89: Tipo de lluminacidn
Fuente: Propia

f’DVentilacic')n: Un espacio muy
hermético puede provocar claustrofo-
bia en espacios de dimensiones peque-
flas o puede causar incomodidad si
recibe aire a temperaturas extremas o
a grandes velocidades.
En el caso de una escuela de
musica también puede influir en la
transmision de energia sonora, al ser

espacios contiguos no debe existir un
flujo de viento de un cuarto a otro
como el de la ventilacion cruzada, por
lo que lo ideal es implementar ventila-
cion simple.

e EHE-

Ventilacién vs Ventilacién
cruzada simple

Diagrama 90: Transmision de ondas sonoras
Fuente: Propia

«—

I[:l Proporcion o dimensidn:

Este puede ser controlado por el uso
del color tal y como se menciond ante-
riormente, sin embargo lo mas efecti-
vo es modificar la altura; en el caso de
las aulas individuales son de dimensio-
nes muy pequefas por lo que si el cielo
se encuentra muy alto provoca sensa-
cion de estrechez y ademas de que
altera la acustica. Por el contrario, si
damos menor altura a un auditorio nos
sentiremos confinados. La busqueda
proporcional es importante y un tema
delicado y varia segun la funcién y
cantidad de personas por recinto.

Existen muchos otros factores
que pueden influir como textura,
relacion con la naturaleza y materiali-
dad. Estos son muy especificos por lo
que se definirdn en disefio.

P%

(BN
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Las caracteristicas de cada aula de instrumentos depende del sonido que emite y de las dimensiones, ademds de cantidad de
personas que albergan,existen 4 tipos de instrumentos musicales estos a su vez se subdividen (ver diagrama 91), cada uno posee
frecuencias minimas y maximas diferentes que determinan el tratamiento acustico que debe poseer.

- ~ -
_ - 1 ~o ~
- 1 - -
- -
- ~
_- ~o -
1 1 1
1 1 1

Corddéfonos

Aeréfonos

-
- ~ - ~
~ - ~
~ ~
~ -
~ - \\
l\ | .
1 1 1
1 1 1

Ejemplos Ejer;nplos Ejer;nplos Ejemplos Ejer;nplos Ejemplos Ejemplos Ejer;nplos Ejemplos
Piano Violin Guitarra Trompeta Flauta Platillos Bateria Guitarra Ba,terl"a
viola arpa trombdn traversa claves tambor eléctrica eléctrica
violonchelo  laud tuba fagot castafiuelas  timbal Bajo Sintetiza-
contrabajo  ukelele trompa oboes Xil6fono- bongos Violin dor
clarinete- campanas bombos eléctrico Teclado
saxofdén tubulares- Violonchelo  electrdnico
triangulo eléctrico

Diagrama 91: Tipos de instrumentos musicales

Fuente: Propia

El siguiente esquema (diagrama 92) corresponde a las frecuencias alcanzadas por diferentes instrumentos siendo 28Hz la frecuencia
mas baja (sonido grave) y 3951Hz la frecuencia mas alta (sonido mds agudo)
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Fenanesenns
SREBERTSIRE

e

e

Piano
Violin
Viola

Guitarra eléctrica

Marimba
Bajo

Flauta

Contrabajo
Oboe
Canto

Guitarra
pa
Trompeta
Trombdn
Tuba
Clarinete
Xiléfono
Trombdn

Timbal

—_
—_—

Ar
S —
Diagrama 92: Frecuencias de instrumentos musicales

Fuente: Propia

Corddéfonos —  Violonchelo

Aerdfonos
Percusion
Electréfonos —
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Tipo de aulas ,

Aulas para canto y piano

Frecuencia . Predominancia

27,500 Hz -4186,0 Hz. Frecuencias medias

A}Jlas)para cordéfonos (sin 30,868 Hz -3136.0 Hz: Frecuencias altas
piano

Aulas para aeréfonos
Aulas para percusion

Aulas para electréfonos

Tabla 15: Frecuencias en aulas por instrumentos
musicales

La frecuencia de cada instru-
mento antes mencionada correspon-
de a las notas mas agudas o graves
alcanzadas por estos, como se obser-
va en el diagrama 92 son muy varia-
bles, sin embargo, a manera de sinte-
sis debido a que, por espacio y costos,
no se puede disefiar un aula por cada
instrumento musical, se generaliza
por tipo de instrumento, obteniendo
una predominancia de tipo de
frecuencia.

El volimen, la intensidad o
cantidad de decibeles es muy variable
por lo que este aspecto se determina
por la experiencia perceptivay la tabla
que Reyes, J. (2013) concluye en su
investigacion.

En conclusion, para efectos
programaticos, se realizara una subdi-
vision de aulas individuales de la

0

32,700 Hz - 2349,3 Hz: Frecuencias medias altas

61,735 Hz -2093,0 Hz: Frecuencias bajas

30,868 Hz - 1318,5 Hz! Frecuencia medias-bajas

siguiente manera:

-Aula canto y piano: se unifican debido
a que los cantantes requieren el piano
para guia y la dimension de estos es
muy grande como para disponer de
muchas aulas con piano.

-Aula para corddéfonos y aeréfonos: se
unifican debido a que poseen frecuen-
cias altas.

-Aula para percusidn y electréfonos: se
combinan estos instrumentos debido a
que poseen frecuencias bajas en su
predominancia, ademds de que
pueden alcanzar una intensidad muy
elevada.

El auditorio requiere la combi-
nacion de todos estos instrumentos en
un solo espacio por lo que el tratamien-
to es mas complejo.

Se recuerda que, segun E-home
Recording Studio (2020), en el trata-

Instrumento Nivel maximo
—— Violoncelo de 3/4 100 dB
Clarinete 110 dB
. Piano 71 dB
Saxofén Contralto 103 dB
Flauta Dulce Hohner 91 dB

Tabla 16: Intensidad de instrumentos musicales
Fuente: Reyes, J. (2013)

miento de frecuencias bajas, la absor-
cién se da por trampas de graves, las
frecuencias medias/ altas se da por
medio de paneles acusticos para el
resto de frecuencias los difusores son
los encargados de dispersarlos.

A continuacion se presentan
fichas de caracterizacidn espacial para
los recintos de mayor temporalidad de
estancia incluyendo dimensionamien-
to con mobiliario, criterios de acustica
y criterios perceptivos. Es unarecopila-
cién de diversas fuentes principalmen-
te utilizando la experiencia propia en
diversas escuelas de musica, Slon,
(2018), Psychology of Interior Design.
(2018) y demas fuentes mencionadas
en el apartados de caracterizacion
espacial y acustico.
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Tabla caracterizacion espacial

FICHAS DE CARACTERIZACION DE ESPACIOS

Tabla caracterizacion espacial

) Aulas individuales o Concentracion
Espacio cuerday viento Ol Motivacion
Area 2,2mx2,2m=4,85m2  |Funcién Educativa

e Sillas
Altura 3m con pendiente Moplhar[o y Atriles
€quipo Pizarra
Colores Materialidad
Neutro Blanco Pared Madera o Yeso
Mobiliario Verde Cielo Yeso
Principal Amarillo Piso Madera
Natural simple, no Natural
Ventilacion cruzada lluminacién Artificial blanca
Especificacion Aislamiento
acustica Absorcién acustica
[ 2.2 |
\
/O % D2
/
‘Il
1
Esc. 1:50

Aulas individuales Concentracion
Espacio Objetivo o
canto Motivacion
Area 2,45mx2,45m=6m2 | Funcién Educativa
Sillas
o Atriles
Altura 3m con pendiente gﬁgfno y Pizarra
Piano o teclado
Espejo
Colores Materialidad
Neutro Blanco Pared Madera o Yeso
Mobiliario Verde Cielo Yeso
Principal Amarillo Piso Madera
Natural simple, no T Natural
Ventilacion cruzada Artificial blanca
Especificacion Aislamiento

acustica

Absorcién aclstica

Tabla 17: Caracterizacion aulas de cuerda y viento

Fuente: Propia

Esc. 1:50

2.44m .

\
\
\
\
\

2.44m

v [T

Tabla 18: Caracterizacion aulas de canto

Fuente: Propia
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Tabla caracterizacion espacial

) Aulas individuales e Concentracion
Espacio . Objetivo o
percusion Motivacion
Area 3,33mx3m=10m2 |Funcién Educativa
P Sillas
obiliario )
Altura 3m con pendiente ) Y | Atriles
equipo .
Pizarra
Colores Materialidad
Neutro Blanco Pared Madera o Yeso
Mobiliario Verde Cielo Yeso
Principal Amarillo Piso Concreto
Natural simple, no T Natural
uminacion s
Ventilacion cruzada Artificial blanca
Especificacion Aislamiento

acustica Absorcién aclstica
: 3,33m |
II
1
1
Esc. 1:50

Tabla 19: Caracterizacion aulas de cuerda y viento

Fuente: Propia

Capitulo 4 |

Tabla caracterizacién espacial

; Sala de ensayo o Concentracion
Espacio N Objetivo o
grupal sinfonica Motivacion
Area 14mx8m=112m2 | Funcién Educativa
Sillas
P Atriles
obiliario ) .
Altura 4,5m con pendiente . y Tarima para director
equipo )
Pizarra
Piano o teclado
Colores Materialidad
Neutro Blanco Pared Madera o Yeso
Mobiliario Verde Cielo Madera o Yeso
Principal Amarillo Piso Madera o concreto
Natural simple, no luminacié Natural
minacién e
Ventilacion cruzada . Artificial blanca
Especificacion Aislamiento
acustica Absorcién acustica
| 14m |
#
ot ] Ty
O X %Q G0
1OV O s L A %Q’
OOV D F5a00 .9
YL IR
OX\ 5 O s = O 7y
AN 5 Q * s 7 O £ / 8 m
O S ISR NV
N XQ S 7 <> £ /
O N Q S s = T 7/ O
O 0 00 SR AN
&t OB s 0
5 ~ = 2
\QQ%& ODgoe
N
Esc. 1:200

Tabla 20: Caracterizacion sala de ensayo sinfénico

Fuente: Propia
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Tabla caracterizacién espacial

Tabla caracterizacidn espacial

Sala de ensayo Concentracién
Espacio . Objetivo o
grupal cdmara Motivacién
Area 4mx5m= 20m2 Funcién Educativa
Sillas
o Atriles
Altura 4,5m con pendiente Mol:.nllarlo Y Tarima para director
equipo Pizarra
Piano o teclado
Colores Materialidad
Neutro Blanco Pared Madera o Yeso
Mobiliario Verde Cielo Madera o Yeso
Principal Amarillo Piso Madera o concreto
Natural simple, no L, Natural
Ventilaciéon  |cruzada lluminacién Artificial blanca
Especificacion Aislamiento

acustica Absorcidn acustica
! 5m :
0 I
_QK S o = O/
%\ Q D e 4m
N o R
N S = O/
Ogoo’
Esc. 1:100

Tabla 21: Caracterizacion sala de ensayo cdmara

Fuente: Propia

Concentracion
Espacio Aulas tedricas | Objetivo s
Motivacion
Area 3,5Mx5,5mM=19,25m2| Funcién Educativa
Piano o teclado
15 pupitres
Mobiliarioy |1 escritorio
Altura 3m equipo Pantallade TV o
proyector
Pizarra con pentagrama
Amplificador
Colores Materialidad
Neutro Blanco gris Pared Yeso
Mobiliario Verde Cielo Yeso
Principal Amarillo o azul Piso Concreto
Natural simple, no luminacién Natural
Ventilacion | cruzada Artificial blanca
Especificacion . .
aclistica Aislamiento
5m B ——]
————— \
\\
OO
ID_ 3.5m
L
[ |
OOogogou
Esc. 1:100

Fuente: Propia

Tabla 22: Caracterizacion aula tedrica

W
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Tabla caracterizacidn espacial

oo Sala de et Eﬂontsent.rlacién Concentracién
e musicoterdpia Objetivo Tec:z:;?aaon Espacio Salas de danza |Objetivo Motivacién
Area 5MX5M=25mM2 Funcién Educativa _ Energia
Sillas Area 12,5mx10m=125m2 |Funcién Educativa
Puff Espejo
Amplificador ielsiar Estantes guardarropa
obiliario
Mobiliario y Mesa Altura 5,5m i Y |Barra de ballet
Altura 3,5m equipo éueg.os €quipo Equipo de sonido
spejos .
Tegla:do o piano Ventiladores o A/C
Estantes Colores Materialidad
Pizarra Neutro Blanco o gris Pared Yeso
Colores Materialidad Mobiliario Variable Cielo Yeso o madera
Neutro Blanco Pared Yeso Principal Rojo o naranja Piso Madera
Mobiliario \’\/Aarlat()jle - Cielo Yeso Natural il i i Natural
orado, amarillo atural simple uminacion e
Principal ’ - Ventilacién P Artificial blanca
azul Piso Madera o alfombra : = - -
Natural Especificacion Absorcidon acustica
Ventilacign | Naturalsimple - flluminacion {6 jal cslida actistica Aislamiento
Especificacion . .
. Absorcidén acustica ! 12,5m !
: 5m : C T 17 -
== ] T
"j 10m
L) o
L000d
//
Esc. 1:100 1 ! | Esc. 1:200
Tabla 23: Caracterizacién aula tedrica Tabla 24: Caracterizacion sala de danza
Fuente: Propia Fuente: Propia
’ [ IO 5 Ay A . ]
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Tabla caracterizacién espacial

Espacio

Estudio de
grabacién

Objetivo

Concentracién
Energia
Creatividad

Area

5MX7,4M=37m2

Funcion

Educativa

Altura

3,5m

Mobiliario y
equipo

Mesa

Sillas

Atriles

Teclado

Tripodes

Equipo de sonido
Micréfonos
Bateria electrénica
Rack de estudio
Aire acondicionado
Computadora
Audifonos

Mixer

Colores

Materialidad

Neutro

Negro o gris

Pared

Yeso, madera

Mobiliario

Oscuro

Cielo

Yeso o madera

Principal

Azul, morado,
amarillo

Piso

Madera o concreto

Ventilacion

Artificial

lluminacién

Artificial blanca

Especificacion
aclstica

Absorcidn acustica
Aislamiento
Trampas de graves
Disfusores

5m

7,4m

Esc. 1:100

Tabla 25: Caracterizacion estudio de grabaci
Fuente: Propia
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Tabla caracterizacidn espacial 8m
£ . Taller de arte Obeti Concentracion i )
>pacio visual Jetvo Creatividad L
Area 8mx7m=56m2  |Funcién Educativa
Mesas plegables
Al S ek — - —
P 0 0Qg poog [
Colores Materialidad ] B ] B ] ]
Neutro Blanco Pared Madera plegable
Mobiliario | gris Cielo Yeso |E :" |E :" |E :]|
Principal ~ |Morado Piso Concreto UJ UJ J
Ventilacion |Natural simple  |lluminacion |Artificial blanca
Especificacié )
? ,I o Norequiere
acustica Esc. 1:100 L

Tabla 26: Caracterizacion talleres de arte visual.
Fuente: Propia
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Tabla caracterizacién espacial

= . Auditori Oblett Concentracion
spacio uditorio jetivo Creatividad
Area 20mx35,5m=710m2 | Funcién Presentacién y difusién
Butacas 355m o
Podios
BH |BM
P t
. Mobiliario y royector
Altura 13m variable . Tramoya
equipo
AlC J
1%]
Equipo de sonido g
o — 20m
Sala de control e ol
. . (%} —
Colores Materialidad g Vestibulo
Yeso o Plycem
Pared Acusticas: madera o
Neutro Gris fonoabsorbente
Mobiliario Rojo Cielo Madera
Principal Café, azul oscuro | Piso Madera, alfombra i
Artificial calida
o, Artificial lluminacién .
Ventilacion indirecta
Aislamiento
Especificacion Rebote de primera onda
acustica Absorcion de ondas secundarias
Evitar eco Esc. 1:400
Tabla 27: Caracterizacion Auditorio.
Fuente: Propia
i A\? s Ay A - . | ,
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En el caso del auditorio y de la
sala de ensayo grupal para orquesta
sinfénica, se debe tener en cuenta
que estos recintos deben albergar de
60 a 80 personas de orquesta sinfdni-
ca y que tienen una distribucion espe-
cifica que puede tener variaciones
segun el tipo y la cantidad de instru-
mentos musicales con los que se cuen-
tan.

A continuacién se muestra la
distribucidon base por instrumentos
expuesta por Carrién (1998) y por tipo

de instrumento segun la clasificacion
del diagrama 93. Esta distribucion es
planteada por la experiencia de los
directores y musicos a través del
tiempo y buscan una armonia entre
tonalidades agudas y graves.

Las variaciones que existen
pueden ser por tipo de obras, por
preferencia del director y general-
mente son solo percibidas de manera
presencial por la sutileza en que
ocurren. Incluso algunos instrumen-
tos pueden ser tocados en lugares
fuera del escenario en ocasiones parti-
culares.

DIRECTOR/A

B Director

[l Corddfonos
Aerdfonos
Percusidn

Diagrama 93: Distribucion de orquesta
Fuente: Propia

W
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DISENO

En este apartado se realiza el
anteproyecto del la Escuela Musical
con Artes Integradas de Algjuelita,
introduciendo la toma de desiciones

en cuanto a disefio y aspectos técni- .
cos. Estructura de Conceptuali-

, .Prlmeramente se re?llz.a una campo zacion
sintesis de los aspectos mas impor-

tantes del sitio por medio de la estruc-
tura de campo.
Posteriormente se realiza la

conceptualizacién que brinda la inten-
cion principal que se proyecta y las
pautas en las que se basara el disefio.

Se crea el programa arquitec-
tonico base y distintas opciones de
configuracién  tanto  volumétrica

como de distribucién para determinar
cual es la mas eficiente en su conjun-
to. Al definir esto se determinan
simultaneamente aspectos de disefio
urbano, estructura, cerramientos y de
tratamiento acustico; para dar paso al

disefio final. .z

Al concluir el capitulo se puede EXploraCIOn
con*.nprender el func.ior-namiento del Disefno final programética
conjunto tanto del edificio como de su
diseno urbano, esto por medio de
planimetria, diagramacion, vistas
tridimensionales, entre otros.

\
A X g
15 T 7
7 Z
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ESTRUCTURA DE CAMPO

Al yuxtaponer los elementos
influyentes en el proyecto, se nota
que la configuracidn es alargada N-S lo
que afecta la horizontalidad deseada
de volimenes en ese eje. Ademas, el
eje de ventilacion se ve obstruido por
la colindancia Este.

El Rio Alajuelita es un recurso
aprovechable, sin embargo, posee la
desventaja de que el retiro disminuye
el area libre para construccion.

En cuanto a las visuales, lo
ideal es generar aperturas hacia el
Norte y Oeste para aprovechar las
vistas al rio, hacia el Este debe ser no
permeable debido a que se encuentra
hacia colindancia; al Sur debe ser
semipermeable para restar jerarquia
al parqueo y, por la pendiente, los
primeros niveles no tendran visuales
amplias. La circulacién peatonal se
separa de la vehicular y la confluencia
de flujos indican un potencial de ser
espacio social publico, asimismo esta
zona es el drea mdas ancha del lote por
lo tanto de mayor provecho en dispo-
sicion Este - Oeste.

El parqueo fue planteado en el
Plan Maestro, como servicio de uso
compartido entre la Escuela de
Musica y el CDH por lo que se mantie-
ne central a estos.

[ S
nel 7

onexion co
Anfiteatro

) _

%

No permeabie
Colindancia

Escala1:750

Circulacidn vehicular
Circulacién peatonal
Retiro del rio (10 m)
Area libre para el proyecto
Parqueo

— | [

\ | | |

N

,,/

-
Conexion con
el(DH—

W

) E‘io
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Para definir la intencidn
conceptual se parte de 3 premisas que
responden al sitio, a las necesidades
de los diferentes usuarios y a las carac-
teristicas acusticas especiales del
programa:

1- El programa consta de 2 partes
importantes; el drea académica
(aulas, talleres, salas) y el espacio de
confluencia comunal (auditorio) por
lo que en primera instancia el edificio
debe dividirse en 2.

2- El trabajo acustico de ambas zonas
programdticas trabajan de distinta
manera: el auditorio debe reflejar el
sonido en una sola reflexion en todas
direcciones para que llegue a Ia
audiencia y las aulas requieren total
aislamiento. Por esto debe existir un
vacio entre estos, el cual adquiere un
valor esencial de convivencia comun.

3-El edificio debe fragmentarse para
que pueda tener un mejor rendimien-
to bioclimatico (ventilacién, ilumina-
cién, radiacion)

En sintesis, el edificio responde
a la fragmentacion programadtica y
volumétrica, se separa el programa
académico del de extension con fines
acusticos y bioclimaticos, esto por
medio de un espacio intersticial de
uso comun que vestibula y permite la
unificacion de ambos programas del
edificio.

CONCEPTUALIZACION

IDEAL FUNCIONAMIENTO

B @ ©

PROGRAMATICO ACUSTICO CLIMATICO
<
O
|
o
= B
Admin. y mediateca
Y

Danza y taller

FRAGMENTACION
PROGRAMATICA Y
VOLUMETRICA

Musica individual

Musica grupal

Auditorio

Café y recepcion
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PROGRAMATICO

Los edificios mantienen una
unidad del conjunto, pero con lengua-
jes diferentes tanto en su estructura
como en los cerramientos, esto para
una expresion de la imagen segun su
uso, ademas los flujos de circulacion
son distribuidos por un espacio
central permitiendo una mayor convi-
vencia.

0

ACUSTICO

El efecto “masa-resorte-masa”
se vio en el estudio acustico aplicado
en paredes livianas, si aplicamos este
método a una mayor escala, funciona
de la misma manera, en donde el aire
se comporta como aislante entre dos
volumenes de los cuales se generan
diferentes ondas sonoras, por lo que la
fragmentacion es eficiente para que el
ruido nointerfiera en las actividades de
cada edificio. De igual manera cada
edificio debe ser acondicionado segun
sus necesidades acusticas.

Vs

CLIMATICO

Segun las estrategias climaticas estudi-
adas, la fragmentacién volumétrica es
eficiente en:

Ventilacion: permite el paso del viento
a diferentes partes del edificio.
Radiacidn: los edificios obtienen mds
iluminacion y estos generan sombra a
los espacios de estar intersticiales,
evita islas de calor.

La humedad disminuye.

e
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Adaptacion a la topografia

Aprovechar la pendiente topografica
para adaptarla a la isdptica del
auditorio.

- J

/" Espacios publicos en puntos de
convergencia de sendas

Los puntos de convergencia de flujos
deben ser activados por medio de
actividades sociales y comerciales

4 )

Escala apreciable desde la acera

5 niveles o ~
mas

—

Buscar visibilidad del proyecto
elevando la altura del edificio acadé-
mico.

- J

/" Separacion de espacios segunel
ruido que produce

: r- - Ruido
Administracion
Danza
Musica
'.
Auditorio + Ruido

La distribucion del programa arquitec-
tonico esta determinado por el com-

para mejor convivencia.

J

portamiento acustico de cada espacio.

- J

PAUTAS DE DISENO

Aprovechamiento de visual hacia el rio

Aprovechar cercania con el rio para
brindar vistas que generen conexién
de los estudiantes con el entorno.

- J

J(No

"
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EXPLORACION VOLUMETRICA

A continuacion se muestra el proceso de exploracidon volumétrica en planta de manera conceptual, el cual coincide con su
funcionalidad programdtica como se demuestra posteriormente.

[ )

1

Se parte de una gran masa alargada.

- J

4 )

4 [

Se genera una L para el edificio acadé-
mico debido a que esta disposicion es
eficiente y al elevar la altura se apro-

vechan las visuales.

N J

., )

2

Se fragmenta en 2 con el fin de separar

programaticamente el volumen vy
crear un intersticio social. )

S

Se crean aperturas para espacio publi-
co y se adapta el auditorio a la isdptica
horizontal.

( e )

3

Se desfasan los volumenes, para
captar los vientos y generar dinamis-
mo.

- J

N J

4 )

Se incorporan las primeras intencio-
nes de cerramientos, buscando equili-
brio entre hermeticidad y tropicaliza-
cion.

N J

b
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[ Auditorio
B Areaacadémi-
Parqueo

EXPLORACION PROGRAMATICA

11l

-El auditorio no se relaciona
con el espacio publico por su
hermeticidad.

-Exceso de circulacién vehicu-
lar

-Parqueo pierde cercania con
el CDH

-Ruido constante de carros en
todo el edificio.

-Acceso inmediato ala
escuelainvita a entrar
-Exceso de circulacién
vehicular

-Parqueo pierde cercania
con el CDH

-Ruido constante de carros
en todo el edificio.

-Se pierde escala humana

-El drea académica obstacu-
liza el paso del viento al
conjunto.

-El parqueo libera la visual
del acceso pero da jerarquia
a los vehiculos.

-Ruido de carros se concentra
en el acceso

-El parqueo libera la visual del
acceso pero da jerarquia a los
vehiculos.

-No invita a entrar.

-Vivencia central de la escuela
como espacio publico

148
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-Mala ventilacién de los edifi-
cios

-Altura del edificio Norte de uso
académico no permite el ingre-
so del viento

-No hay aislamiento de sonido
-Existe unidad del conjunto.

-Se fragmenta, mejora la venti-

lacidn.

-M3s circulacidn interna

-Altura del edificio Norte de uso
académico no permite el ingre-
so del viento

-Mejor aislamiento del sonido.

/ Configuracién a utilizar \

-Buena ventilacion.
-Circulacién interna media.
-Permite las visuales.

-Buen aislamiento del sonido.
-Unidad del conjunto.

\ - Visibilidad del proyecto /

"
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Componen- Subcompo- . . Personas = Personas A.rea. Sub total ' Circulacién
Zona Espacios Cantidad . unitaria Area total
tes nentes (unitaria) (total) (m) (m2) (m2)
Aulas tedricas 3 14 42 23,6 70,8 41,0 111,80
ia?::Iaer ensayo grupal de 2 12 24 28,5 57 9,0 66,00
:;l; é:?cznsayo grupal 1 75 75 87 87 7,0/ 94,00
Aulas individuales
instrumentos de percusién 3 > 6 10,67 32,01 24,0 56,01
Aulas individuales canto 2 2 4 1 22 18,0, 40,00
Aulas individuales
instrumentos de cuerday 4 2 8 8,125 32,5 80,0, 112,50
viento
Sala de musicoterapia 1 10 10 26 26 17,0, 43,00
Estudio de grabacidn 1 8 5 17 17 0,0 17,00
Cabina de control 1 1 2 1 1 10,0 21,00
Edilicio | Educativo Bodega de instrumentos 3 1 3 18,34 55,02 13,0 68,02
S. Sanitarios 1 8 8 39 39 44,0 83,00
Subtotal 187 449,33 712,33
Salas de danza 2 8 16 94 188 18,0 206,00
Sala de estar 1 5 28 28 0,0 28,00
Bodega de danza 1 1 1 10 10 1,0 11,00
Camerinos y casilleros 2 8 16 12,5 25 22,00 47,00
S. Sanitarios 1 4 4 35 35 22,0 57,00
Subtotal 42 286 349
Talleres,
ST Taller de Arte 1 40 40 91 91 0,0, 91,00
y otros Mediateca 1 36 36 215 215 0,0/ 215,00
Subtotal 76 306 306
305 1041,33 1367,33
9 . Y
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Componen-

Subcompo-

Personas

Personas

Area

Sub total

Circulacion

Zona . . Espacios Cantidad WRiER) (total) un(l;c:)na (m2) (m2) Area total
Galerfa N?vel 1 . 1 3 3 48 48 0,0 48,00
Nivel 2 mezzaninne 1 9 9 76 76 15,0, 91,00
Subtotal 12 124 139
Butacas 1 497 497 485 485 0,0 485
Escenario 1 60 60 146 146 0,0 146
Escenario posterior 1 30 30 67 67 0,0 67
. 5 Tt Boleteria 1 2 2 6 6 0,0 6
Auditorio Sala de control 1 14 14 0,0 14
Bodega 1 41 41 0,0 41
S. Sanitarios 2 18 39 78 0,0 78
Vestibulo 2 22 44 125 250 53,0 303,0
Vestidores 1 23 23 70 70 21,0 91,0
Subtotal 678 1157 1231
OTA 690 3 0
C
Archivo 1 1 1 1 1 0,0 11,0
Suministros de oficina 1 1 1 10 10 0,0 10,0
Sala de reuniones 1 8 8 23 23 0,0 23,0
Oficinas administrativas 1 3 3 56 56 0,0 56,0
Secretaria 1 3 3 43 43 0,0 43,0
Ad . Subtotal 16 143 143
5 Sala de profesores 1 10 10 20 20 0,0 20,0
Cocineta 1 3 3 6 6 0,0 6,0
Servicios sanitarios 2 4 8 15,5 31 0,0 31,0
Recepcién 1 2 2 23 23 0,0 23,0
Sala de espera 1 4 4 53 53 0,0 53,0
Subtotal 27 133 133
OTA 4 6 6
0 .
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Area
Componen- Subcompo- . . Personas = Personas .. Sub total Circulacién .
Espacios Cantidad . unitaria Area total
(unitaria)  (total) (m) (m2) (m2)

Mantenimiento 3 110 110 6,0 116,0
Limpieza 1 2,34 14,04 6,0 20,0
Servicios Sala de lactancia 5 10 10 4,0 14,0
Carga [ descarga 2 62 62 0,0 62,0
Area de preparacion de alimentos 1 30 30 0,0 30,0
Cafeteria 47 47 101 101 0,0 101,0
Subtotal r 64 [ 327,04 343,04
Cuarto mecanico 2 1 2 12,5 25 8,0 33,0
Voz y Datos 6 1 6 12,33 73,98 20,0 94,0
General Cuarto Eléctrico 2 1 2 12,5 25 10,0 35,0
Tanque de almacenamiento de
1 0 0 7 7 0,0 7,0
Instalacio- agua .
nes Cuarto de Residuos 1 12 12 4,0 16,0
Aires acondicionados 1 46 46 0,0 46,0
Ducto electrico 0 0,6 0,6 4,0 4,6
Ducto mecanico 0 0,6 0,6 4,0 4,6
Ducto de residuos 0 0,6 0,6 4,0 4,6
Nucleos verticales - - 29,5 88,5 130,0 218,5
Subtotal 279,28 463,28

fora e T a0

Zona

-4 Wy Ay 2
—Z T 5 2
— 7 v 1 ——

tes nentes
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Area

Zona Componen- Subcompo- Essmdies Cantidad Pertson.as Personas Unitaria Sub total  Circulacién o
tes nentes (unitaria) =~ (total) (m) (m2) (m2)
Parqueo Parqueo privajd'o 1 137 137 12,85 12,85 1819,0 1831,9
Parqueo de bicicletas 2 6 12 20,5 41 -
149 53,85 1831,9
Reforestacion - - - 3138 3138 - 3138
Canales hidricos 2 - - 17,5 17,5 - 17,5
Plaza de acceso 1 10 10 136 136 - 136
Plaza de parqueo 1 8 8 143 143 - 143
Plaza vestibular 1 7 7 240,5 240,5 - 240,5
mirador al rio 1 25 25 326 326 - 326
Urbano Juegos infantiles- expresién 1 35 35 433 433 - 433
Urbano Plsiler  Senderos y puentes 1 - - 1426 1426 - 1426
Ufe=ner  Anfiteatro 1 250 250 2543,27 2543,27 - 2543,27
Deck extensién de cafeteria 1 20 20 58,16 58,16 - 58,16
Deck extensidn de galeria 1 8 8 77,67 77,67 - 77,67
Estancias a calle 1 10 10 163 163 - 163
acera 1 - - 20 20 - 20
Estaciones de ensayo al aire libre 1 5 5 215,55 215,55 - 215,55
Zona verde - - - 1855 1855 - 1855
Bio jardineras 1 - - 143,12 143,12 - 143,12
Subtotal 378 10935,77 10935,77

10989,62 14073,77
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OBSERVACIONES AREA TOTAL COMPONENTE EDILICIO 3819,65 m2

Cabe resaltar que el area total del .
. - CAPACIDAD MAXIMA EDILICIA
lote a intervenir en este proyecto

es de 12245 m2.
El drea de reforestacion corres- y 5
ponde a ambos margenes del rio AREA TOTAL COMPONENTE URBANO 14073,77 M

del enumerado 1 del mapa de :
sonificacion. CAPACIDAD MAXIMA URBANA 527 PERSONAS

El parqueo se toma como compo-
nente urbano ya que es espacio
compartido con el Centro de ]
. AREA TOTAL GENERAL

Desarrollo Humano y es de carac-
ter publico. ,

P CAPACIDAD MAXIMO FUNCIONA- 1636 PERSONAS

MIENTO SIMULTANEO

1636 PERSONAS

17893,42 m2

El kiosco y servicios sanitarios
pertenecientes al anfiteatro se
toman en el area correspondien-
te al mismo a pesar de ser compo-
nentes edificatorios. Asimismo, la
pasarela de contemplacién cabe
dentro del mismo espacio.

Distribucion
ﬁ porcentual edilicia

m Educativo = Difusion ®m Administracion = General

g
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ZONIFICACION DE ESPACIOS PUBLICOS

Reforestacion
(barrera vientos)

Talides
Biojardineras

Canales hidricos de
drenaje pluvial

Plaza central
vestibular

Juegos infantiles +
parqueo bicibletas

Area de expresién
urbana (grafittis)

Estaciones
(ensayo al aire
libre)

Plaza de parqueo +
parqueo bicicletas

Deck extension
de cafeteria
Deck extensién
de galeria

Anfiteatro/ cine
al aire libre

Pasarela de
contemplacién

Senderos

Conexidn con calle

Puentes

Conexidn con
Juegos infantiles

Conexidén con
Anfiteatro

Paso peatonal

Edificaciones

Parqueo

Auditorio

Escuela de Musica
y Artes

S. Sanitarios
anfiteatro
Kioskos de ventas
anfiteatro

Rio Alajuelita

) f‘\o
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Q Area de reforestacién

P

Alto
+17m

®

Control  Atraccién de
de suelos fauna

Siempre
verde

Area de mirador al rio

b

Mediano
5-17m

® 4 @

Atraccion de Sombra
fauna

Control
de suelos

Siempre Cdlidos
verde

#  Area de embellecimiento paisajistico
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ZONIFICACION

Académico

. Musica

Talleres y
mediateca

Apreciaciéon

. Auditorio

Galeria

Servicios

. Instalaciones

Administracion

Parqueo

Disefio urbano

NIVEL 6

NIVEL 5

NIVEL 4

NIVEL 3

NIVEL 2

NIVEL 1

NIVEL SOTANO

"4
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CIRCULACION

- NIVEL®6

n

i

w

=

z
|

_ Circulacién vertical

(elevadores, escaleras)

Circulacion vehicular

_ NIVEL4

Circulacién peatonal

_ NIVEL3

- NIVEL2

~ NIVEL1

~ NIVEL SOTANO
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AXONOMETRICOS ESTRUCTURALES

El disefio estructural se realiza segtn la funcién. Para el
auditorio que requiere grandes luces (18 m -22 m) se utiliza
acero y muros gruesos que la soporten. Para el edificio acadé-
mico se utilizan marcos rigidos de concreto ya que posee luces
menores (6 m -12 m). Por su parte el parqueo al tener menores
luces (5,65 m - 6 m) y menos niveles utiliza marcos rigidos de
menores dimensiones.

Auditorio
Cubierta de Total Span 0 e .
Largueros de 15x5cm
- - - -——--—----- °
Clavadores de 10x5cm
Cerchas de acero tubo 0 e °

cuadrado de 10cm

Muros estructurales de
40cm y vigas americanas de.
acero, tubo de 10 cm,
columnas de concreto
50Cm.

Entrepisos de viguetas de

concreto y estructura ®----------- .
liviana de acero para

butacas.

Placa corriday zapatas  e---------__ o
aisladas con pilotes
colados en sitio.

Marcos rigidos de
columnas de concreto
con vigas de acero

Entrepisos de metal-
deck

Zapatas aisladas con
pilotes colados en sitio

Cubierta de Total Span

Clavadores de 10x5cm

Cerchas de acero
tubo cuadrado de
10cm

Muros estructurales
de 40cm, marcos
rigidos de concreto.

Entrepisos de viguetas
de concreto.

Zapatas aisladas con
pilotes colados en
sitio.

Parqueo

Académico

) f‘\o

bt
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DETALLES ESTRUCTURALES

La vigacanoa que corresponde a

/ la cubierta del auditorio es de
_ concreto y se apoya sobre dos

Viga concreto —————fi— | i ': vigas propias de.l proyecto, una
g 0| ! de acero americana, apoyada

[T g
B 0 | sobre muros laterales de concre-

=

Viga americana
de acero

to y una viga de concreto apoya-
da sobre columnas de perfil
circular centrales. Posee imper-
meabilizacion y una pendiente
de 2%.

=l 165 -
04m 0,15m

BAP

Detalle estructural de vigacanoa.
Escala: 1:100

+
¢n
B

Debido a el tipo de suelo se
propone una cimentacion a base
de zapatas aisladas a 4 pilotes de
concreto colado in situ de
seccién uniforme.

AN\
\VAVAVAVAY

N
=
|
L)

R e —

2,5m

Detalle estructural de zapatas aisladas con pilotes.
Escala: 1:50
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La eleccidn del entrepiso se debe a una buqueda de eficiencia de aislamiento acustico por lo que lo ideal es el uso de viguetas
con bloques de concreto de 20 cm de peralte, que por la distancia maxima de las luces, la mds adecuada es la VIG20-A de la empresa
Productos de Concreto de 25 cm de peralte total. La disposicion de las viguetas se hace con respecto a las luces mas cortas. En el caso

del auditorio se utilizard un sistema liviano de acero para las gradas sobre las que van las butacas.

Malla
electrosoldada

Losa de concreto
colado en sitio 5¢cm | 0,7m |

Bloque tipoA  / \ Vigueta20cm

T
—

«— Direccidn de viguetas
—— Viga diafragma

) ‘
‘ 161 =

e
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LENGUAJE ARQUITECTONICO

Con el fin de articular los edificios del Parque de Desarrollo Humano de Alajuelita se determinan elementos clave para la inclorpo-
racion de los cerramientos del proyecto. Es de importancia recalcar que cada edificio debe tener su propio cardcter por lo que los
elementos sufren modificaciones en su implementacién pero mantienen su esencia. El Ginico edificio que se encuentra ya disefiado es el
Centro de Desarrollo Human que se muestra a continuacion.

La madera como cerramiento permea-
ble en ventanas se implementa para
disminir la radiacion en espacios no
académicos como en administracion y
en el primer nivel.

|

.
-
-—
Ll
==

=

El concreto aparente es otro elemento
a implementar para cerramientos prin-
cipalmente del auditorio.

Los paneles verticales inclinados se
modifican de vidrio a ladrillo para que
disminuyan el impacto de la radiacion
en aulas y salas de ensayo y la textura
de piedras aplicada en el Centro de
Desarrollo Humano se cambia por
ladrillo para dar color al edificio por ser
una escuela dirigida a una poblacién
joven.

Imagen 134: Fachada Sur Centro de Formacién Humana
Fuente: https://scontent.fsjo3-1.fna.fbcdn.net
4 1.1

Se utiliza el amarillo como color unifi-
cador, que combina con el rojo del
ladrillo formando una gama de facha-
da calida que contrasta con los colo-
res frios de la vegetacion que rodea

Imagen 135: Fachada Norte Centro de Formacion Humana T
Fuente: https://scontent.fsjo3-1.fna.fbcdn.net ambos edificios.
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AXONOMETRICOS DE CERRAMIENTOS

Para los cerramientos se utiliza un lenguaje pesado
para el auditorio y para el edificio académico materiales
mas livianos y mayores aperturas en busca del balance
tropical- acustico. El edificio de 5 niveles se ve menos
pesado que el auditorio que posee menor altura, esto
debido a la necesidad hermética del mismo.

Cubierta de Total Span

Tapicheles de vidrio
simple con montantes
de aluminio

Paredes de ladrillo
simple

Muros con acabado de
concreto aparente con
formaleta de 1,33m de
ancho con alturas varia-
bles

Cubierta de Total Span,
perfil de 30cm x 11cm

Cerramientos de
madera de Teca con
barnices protectores o
termotratada

Cerramientos de ladrillo
simple.

Cerramiento de paredes
livianas de durock con
estuco color mostaza

Paredes con enchape
imitacion madera oscura.
Cerramientos de durock
repello fino expuesto

Ventaneria de apertura
horizontal pivotante o
corrediza, de vidrio
simple o doble vidrio, y
muro cortina.

- ll]Lu LJ’\J[H:‘

i F.HI;: i%iﬁfw
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ANALISIS BIOCLIMATICO

Se realizan dos analisis de radiacion, uno previo a la aplicacion de los cerramientos y tomando en cuenta este analisis se incor-
poran las protecciones y estrategias y se realiza el andlisis de radiacion para observar el impacto que causan. Se hace uso de la herra-
mienta insight 360.

Escala de 0 a 2 kWh/m2

ANALISIS PREVIO

Solsticio de verano

La fachada identificada con
mayor exposicion es la Oeste, el resto

v §
+ A
[7) 4—1':-_ . o o7 (N
¢ asd §“-~ iy de fachadas tiene urla exposicion varia
= o : s “\ ble a lo largo del afio sin embargo, la
pg— Y% - ~ N\ Norte y Este se ven beneficiadas por la
(0 > - (0 1 S
E = W SIS E e fragmentacion volumétrica planteada
9] i ; 9] 3 ya que el mismo volumen produce
L(E \\_ > |:|_U g

sombras.
Solsticio de invierno La principal fachada a intervenir

es la Oeste ya que es donde se encuen-
g g tran los espacios abiertos para vistas al
§ i n rio.
5 g : El auditorio es el volumen con
_r;; > © ~ mayor exposicion alo largo del afio, sin
@ = @ -~ embargo, su necesidad hermética crea
o 7 o en si misma una proteccidon de los
L L

espacios internos.

=
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ANALISIS POSTERIOR DE CERRAMIENTOS
Solsticio de verano

f
Fachada Noreste

Facha_da suroeste

Solsticio de invierno

Fachada suroeste

ANALISIS POSTERIOR DE APERTURAS
Solsticio de verano

Fachada suroeste

Solsticio de invierno

Fachada suroeste

Fachada Noreste

Fachada Noreste

Fachada Noreste

Se busca un equilibrio entre
iluminacién, radiacion y acustica, asi
COMO una composicién armoniosa.

Colocar los nucleos verticales a
los extremos del edificio es una estra-
tegia para disminuir la radiaciéon al
Norte y Este. Los espacios remetidos
abiertos como plazas crean zonas
sociales de proteccion.

Al tener una alta exposicion al
Sur, se decide colocar el nucleo
himedo que no requiere aperturas. El
resto de los espacios se protege con
aleros y extension de losas, asi como
paneles de ladrillo que funcionan
como parasoles o cerramientos de
madera.

Los paneles inclinados en la
fachada Oeste crean proteccién a las
aulas, asimismo los cerramientos verti-
cales en la fachada Norte y Este cum-
plen su funcién permitiendo permeabi-
lidad para aprovechamiento de la luz
natural pero con proteccidn a la radia-
cién excesiva en oficinas y mediateca.

La Unica apertura donde Ia
radiacion es mayor anualmente |,
aparte de los nucleos verticales esen
la arista Suroeste del edificio académi-
co, justamente donde se aparece una
triple altura, por lo que no perjudica el
funcionamiento interno.

O
©
O,
—+
=

(@]
N




estrategias de radiacion ya aplicadas.

Para el andlisis de ventilacidn se hace uso de la herramienta Flow design con una velocidad de 4 m/s segtin lo estudiado en el
capitulo 3, se crea un analisis con las aperturas ya realizadas para conocer el comportamiento desde las distintas fachadas con las

Escala en m/s

Fachada Noreste

Fachada Suroeste

- Velacity (m/fs) [Pressure (Pa)]
9147(57805]

B

La ventilaciéon ingresa por el
sector Noreste por lo que la elevacion
gradual de alturas entre edificios
permite el ingreso por las aperturas del
edificio académico.

Zonas urbanas como el drea de juegos
infantiles poseen buena ventilacion

La zona con mayor problema
de ventilacion son las fachadas Sury
Oeste por lo que una estrategia para
enfriar y redireccionar el viento es la
colocacidn de una barrera vegetal
natural hacia el Suroeste, esta estd
planteada a los margenes del rio como
reforestacion.

=l

(NS
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Fachada Noroeste

Plaza vestibular

by
Wind Speed:
Lngth:

Hiight
Vou! wibi:

Sanbuiired
n

A B0 jmiv)
77440 Imi
1M1 (i
84136 0
EELET)

i Saabilend
0

000 imis
T
- AsAnel

La extension de muros en la
fachada Oeste funcionan como aletas
para captar los vientos para las aulas.

La colocacidon de la cafeteria al
Oeste permite que el olor no llegue al
resto del edificio.

La fragmentacidn generada
entre volumenes permite el acceso
adecuado del viento a recintos de los
primeros niveles, en estos se generan
areas abiertas que dan a pasillos,
vestibulo y recepcidn, asi como este
Mismo espacio se convierte en un area
social confortable.

"4

)
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DETALLES DE APERTURAS

4 Se plantean 3 tipologias de
ventanas, un muro cortina y una tipo-
logia especifica para puertas de aulas
musicales. La ventaneria de apertura
pivotante posee adecuacion aislante
acustica.

Division modular de panel de vidrio

3,352m

~

2,44m

| 1,22mM |
Todos los paneles son modula-
res para evitar desperdicios tal y como 19,305m
se muestra a continuacion:
- J
Ventana para aulas fachadas Sur y Oeste Ventana para nivel 6
1 2,44m
e ~ | 44 .
M 7
S| | 1,22m | 1,22m .
Ventaneria de
E / apertura pivo-
- tante horizon-
tal de doble £l | y
vidrio insulado | / | 7
o laminado, -
i Jl con camara de
aire de 1omm
de 6 mmy 8
mm o similar
£ )7 . e .
N /4 Ventaneria de doble vidrio insulado laminado, con
= Marco de PVC, camara de aire de 6 mm, paneles de 6 mmy 8 mm o
con triple similar
junta .
l Marco de PV(, 1junta.
Escala 1:25 Escala 1:25
i p Yy Ay . | ,
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PLANTA DE CONJUNTO

El conjunto consta de diferen-
tes componentes, tal y como se vio en
el programa arquitectdnico, el edifi-
catorio corresponde a las instalacio-
nes de la Escuela Musical y el audito-
rio. Estos tienen una conexion directa
por medio de senderos con el Centro
de Desarrollo Humano ubicado al Sur
y con el anfiteatro al Norte.

Se pretende crear un conjunto
dindmico y equilibrado en el que las
distintas  actividades académicas,
recreativas y ambientales potencienla
actividad peatonal de los vecinos.

Se busca la minima huella del
edificio, por lo que el mismo crece
verticalmente y se emplean algunos
materiales de alta permeabilidad
como el adoquiny los decks.

El area de emplazamiento
posee limites marcados; la colindancia
al Este, la carretera Palo de Campano
y el Centro de Desarrollo Humano al
Sury Oeste y Norte el Rio Alajuelita, el
mismo es un conector percetual entre
la escuelay el anfiteatro.

El acceso por calle posee un
frente pequefio y la disposicién
predispuesta del parqueo limita la
actividad publica por lo que el sende-
ro de acceso posee gran importancia
al rematar con la plaza de acceso al
edificio.

A~ ; 170 = £ H Capitulo 4
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PLANTA NIVEL 1

® © @6

Losa de Adoquin Zacate bermuda  Rio Alagjuelita Deck Piedra Bola Zacate Ladrillo
concreto color rojizo Tifway o0 419 o canal hidrico block
texturado
B une) ¢ s
-AT.00 . C —
Esoariris l1 Camerino 2
et l ) e 0. Area do masas .
i - _._ N\ , s

(a) o
& _-" j i - R
- Caleteria U | - <
LT, ) e
Galera {
{o L1 _ ' hen
Sila do p
i
..... Parasoles
A — Muretes y muros de
™ el /|, adrilo

—— Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de
concreto.
W\ Paredes plegables de vidrio

Al descender del parqueo, un espacio social techado es el recibidor, posteriormente la plaza de acceso se convierte en el vestibu-
lo principal del edificio donde convergen flujos peatonales, este se extiende al interior del mismo creando la plaza vestibular del edificio
académico y del auditorio. En el mismo, la cafeteria transiciona el uso de publico a semi publico al igual que la galeria.

En el auditorio, el vestibulo se piensa para que pueda extenderse hacia la plaza vestibular antes mencionada e incluso a la galeria,
con el fin de soportar de manera lineal la gran capacidad de personas que tendrdn acceso al auditorio con actividades complementarias
que aseguren la permanencia de los usuarios tanto propios de la comunidad como externos. Este auditorio tiene 2 niveles de butacas y
el primero ubicado en este nivel, consta de 335 espacios contemplando los requeridos para poblacién discapacitada.

El area de servicios e instalaciones se plantea hacia la fachada colindante ya que es la que tendra menor permeabilidad. El ntcleo
de cuartos de maquinas se divide en 2, en este nivel se puede apreciar el nicleo secundario al lado de la galeria, el otro nicleo se podra
apreciar en la planta de sétano posteriormente.

b
L
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PLANTA NIVEL 2

®
®
®
®
®
®
@

)

..... Parasoles

—— Muretes y muros de

M — A jadrillo.

——— Paredes livianas rellenas

0 1 p) 10 20 N con fibra acustica.

—— Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de
concreto.

Este nivel corresponde, dentro del edificio académico, al mezzanine de la cafeteria el cual es una extensién de la misma para

aumentar la capacidad y para aprovechar la visual al rio; y al mezzanine de galeria, el cual se concibe con el fin de exponer mayor canti-
dad de obras creadas dentro de la escuela, asi como de artistas externos.

Anivel urbano se pueden apreciar las estaciones de ensayo al aire libre los cuales consisten en cubiculos de estancia para musicos
donde el sonido es absorbido por los arboles en un ambiente de relajacidn con vista al rio.

De igual manera, el 1° nivel de parqueo de la Escuela Musical con Artes Integradas posee 36 estacionamientos y la accesibilidad
se asegura por los espacios reservados y el elevador contiguo a los mismos.

b
'
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PLANTA NIVEL 3

En este nivel se ubica el segun-
do bloque de butacas del auditorio, el
cual posee 162 espacios, ademas se
puede apreciar el cielo bajo la tramo-
ya la cual es una peticidn para la incor-
poracion de artes escenicas dentro
del auditorio, asi como el escenario
posterior.

Dos puentes conectan este
volumen con los nucleos verticales del
edificio académico estos funcionan
para ambos.

En el edificio académico se
plantean las aulas grupales de musica
en este nivel. Su forma en “L” permi-
te la ventilacion de todos los espacios.

Por un lado las aulas teoricas
que producen menor emision de
ondas sonoras, seguidas por las salas
de ensayo grupal de cdmara, de
manera ascendente acusticamente,
hasta llegar a la sala de ensayo grupal
sinfénico que emite mayor sonido.

Dentro de las aulas tedricas se
propone un mobiliario modular que
permite flexibilidad en cuanto a la
distribuciéon de manera que puedan
organizarse concentricamente de
pupitres para una mejor vision del
profesor/a para ejercicios iniciales de
solfeo o en filas magistralmente.

La sala de musicoterapia esta
dirigida a un trabajo grupal con pobla-
cion en riesgo social que requiere
especial atencién psicoldgica y emo-
cional.

Se presenta el 2° nivel de
parqueo para la escuela la con 33
espacios disponibles con igual accesi-
bilidad que el nivel inferior.

En este nivel se puede apreciar
el gesto urbano de ensanche de
aceras y arbolizacién en el acceso por
calle Palo de Campano.

Wk

5 OO

AT

® 0®@@®/@®®

o
1 e_aln|

1
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..... Parasoles

—— Muretes y muros de
ladrillo.

—— Paredes livianas rellenas
con fibra acustica.

—— Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de
concreto.
— Pared proteccién contra
radiacion de ladrillo.
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PLANTA NIVEL 4

Este corresponde al segundo
nivel de programa musical. En este se
ubican las aulas individuales, iniciando
al Norte con las aulas de instrumentos
que producen frecuencias altas (cuer-
day viento) separadas por un vacio de
las aulas de instrumentos que gene-
ran frecuencias medias (canto), estas
a su vez separadas de las aulas de
frecuencias bajas (percusién y electri-
cos) por medio de la bateria de bafios.

Para el traslado de instrumen-
tos grandes, principalmente de percu-
sion, se implementa un elevador
grande, habilitado también para
transporte de personas.

En cada nivel existe una
bodega pequefia para complementar
el programa, sin embargo, en este
nivel se considera importante imple-
mentar otra de mayores dimensiones
tomando en cuenta que muchos de
los instrumentos seran prestados a
los alumnos y asimismo respondiendo
a las necesidades encontradas en los
talleres participativos.

NO

||| Estudio de

500666 6O 0

grab.

Bodega
instrumentos

A~
percu. A percu.

6.00 m

Limp.

| Ducto eléctrico
| —Ducto de residuos
|—Ducto mecénico

Bodega

®

3.63 m

Parasoles
Paredes livianas rellenas
con fibra acustica.

—— Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de

—

concreto.
Pared proteccién contra
radiacién de ladrillo.

[l

=
N
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El programa cambia incorpo-
rando mas disciplinas artisticas.

En este nivel, la triple altura en
la esquina de la “L” desaparece para
dar paso a una parte de uno de los
salones de danza. Los dos salones de
danza comparten el equipamiento
complementario en el centro contan-

do con 2 camerinos y dos nucleos de
sanitarios.

Por otro lado se plantea un
espacio flexible para la realizacion de
talleres de arte visual o manualidades,
en el que la intencidén es que pueda
particionarse segun la necesidad del
curso y la capacidad del mismo, los
trabajos realizados aqui seran expues-
tos en la galeria de pisos inferiores.

I+

Sala.de talleres

® 0 ©@ ® & © © O

i

© 0 06 6 0 0

Saladedanza 1.

rino 1

rino 2

-

® 5 & &-

10 20 N
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Capitulo 4 =&

(Came-

[Came-

EStar % 2

S.s.
ujerés || S.s Homp?

) 6.00 m .

Sala

6.00

e danza 2.

‘ 6.00m ‘ ;3.63m ;

Ducto eléctrico
| Ducto de residuos
|—Ducto mecanico

®

..... Parasoles

WW Paredes plegables .
= Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de

concreto.
—7 Pared proteccién contra
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DETALLE PISO CON SISTEMA DE AMORTIGUAMIENTO

En las salas de danza el piso juega un papel importante en el desempefio de los bailarines. Para evitar lesiones en el sistema mus-
culo-esquelético de las personas debido a golpes. En este caso se utiliza un piso flotante de madera de arce o haya conformado por 3
capas de reglas de madera perpendiculares entre si y almohadillas de elastdmero para mejorar la flexibilidad del piso. A continuacién

se presenta un detalle de seccidn y sus componentes.

—— Madera sélida o vinilo

lcm
2cm

2,54cm
2,54cm
2,54cm
2,54cm

Cesta de 3 capas de
reglas de madera
perpendiculares

5cm |

L Madera contrachapada

Almohadillas amortiguado-
ras de elastébmero neopreno.

——Losa de entrepiso

Diagrama 95: Piso flotante para danza
Fuente: us.harlequinfloors.com
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PLANTA NIVEL 6

Este corresponde al dltimo
nivel del edificio y consta de el drea
administrativa y la mediateca.

Las oficinas se plantean con
una modalidad coworking con el fin
de aumentar la convivencia y aprove-
char mejor el espacio. Cuenta con
espacio de archivos y suministros de
oficina, asi como una sala de reunio-
nes.

La sala de profesores se
encuentra separada para no interrum-
pir labores, esta cuenta con mobiliario
de descanso y una pequefia cocineta.

La mediateca, por su parte, es
una gran area abierta con disponibili-
dad de computadoras, libros y diver-
sos ambientes de lectura. Ademas se
implementa vegetacion en un jardin
interior para generar ambientes pasi-
VOS.
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—— Paredes livianas.

mmmm Muros estructurales de
concreto.
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PLANTA SOTANO

— Muretes y muros de

e T — A ladrillo.

—— Paredes livianas.

mmmm M uros estructurales de
concreto.

Este nivel no se encuentra subterraneo sin embargo por la pendiente del lote esta por debajo del nivel de acceso al edificio por lo
que se denomina de esta manera. En este se encuentra el segundo ntcleo de instalaciones en este se ubica el tanque de agua para alma-
cenamiento enterrado, cuartos de maquinas, ademas de un taller de mantenimiento amplio.

A nivel urbano se encuentra una parte del mirador al rio los cuales funcionan como taludes de contencién, ademads de las biojardi-
neras que limpian aguas para dirigirlas al rio por medio de canales hidricos, y el area de juegos infantiles.

El drea infantil posee espacio para juegos de nifios de diferentes edades diferenciados, un drea de expresién urbana de graffitis
que responde a una de las recomendaciones de los jovenes encuestados y un drea techada de mesas.
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PLANTA TECHQOS

La cubierta posee pendientes
entre 15% y 20%, a excepcion de la losa
para Aires acondicionados y de Ia
cubierta de la plaza vestibular que
poseen una inclinacién de 2%. En el
auditorio se crea una viga canoa
grande que recoge todas las aguas de
este volumen.

Se utiliza total span pintado y
en el caso de la cubierta de la plaza
vestibular se utiliza vidrio sobre una
malla espacial de madera.
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PLANTA ANFITEATRO

El anfiteatro se plantea como
un espacio de expresion con alta tem-
poralidad de uso con una capacidad
para aproximadamente 250 perso-
nas.

Se dirige la visual desde la
graderia hacia el rio y se colocan islas
verdes donde se plantean arboles de
sombra para proteccién de radiacion
durante los espectdaculos diurnos.
Durante la noche se propone la reali-
zacion de cine al aire libre con la posi-
bilidad de utilizar la estructura de la
cubierta de la pasarela para colocar
una lona efimera.

La pasarela de contemplacién
y relajacion pretende ser un espacio
para apreciar el paisaje del rio, es
cubierta con una pérgola.

Como equipamiento de apoyo
se encuentran dos baterias de bafios y
dos kioscos para venta de alimentos
durante espectaculos.

Debido a que el suelo es de alta
humedad, la graderia posee parte de
cobertura vegetal aumentando Ia
permeabilidad.
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CORTE LONGITUDINAL
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El proyecto de adapta a la
pendiente del terreno con el minimo de
cortes y rellenos posible.

La escala del edificio no sobre-
pasa la escala humana y cumple la
intencidn de ser visibile desde la acera.

Los cielos en las aulas musicales
son inclinados con el fin de no crear
superficies paralelas evitando el eco
palpitante. En el caso del auditorio, el
cielo es un elemento flexible segun el
tipo de espectdculo a realizarse y es
dirigido para la reflexion de ondas
sonoras al publico.

En el corte transversal se puede
apreciar el importante papel que juega
la escalera de caracol central como
distribuidora.
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CORTE ANFITEATRO
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El terreno donde se emplaza el anfiteatro es de una pendiente muy abrupta, si bien, la graderia se puede adaptar a esta, el esce-
nario queda elevado del suelo por lo que se utilizan pilares de concreto para soportar la estructura liviana.

En la pasarela de contemplacidon se generan aperturas en el suelo para ”abrazar” arboles de copas altas que no interfieran a la
visual. La pérgola esta sostenida por la extension de algunos de los pilares y con tensores de acero.
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ELEVACION NORTE

El volumen del auditorio en
esta fachada es jerdrquico por lo que
el volumen de instalaciones, bodegas
y vestidores obtiene un lenguaje puro
y sobrio.

Se hace uso de un acabado de
concreto aparente, en armonia con el
ladrillo rojo que disminuye la percep-
cion de la escala. La estructura de
columnas circulares superiores es
expuesta.

ELEVACION SUR

La tropicalizacién de las facha-
das se da mediante grandes aleros, la
exposicion de la estructura por medio
de tapicheles trasparentes, la crea-
cion de plazas techadas, el uso de
materiales como el ladrillo, parasoles
y la permeabilidad en general.
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ELEVACION OESTE

La unidad del conjunto en su
lenguaje y la caracterizacion de mate-
riales segun su funcién es importante
ya que el auditorio se aprecia sobrio y
hermético y por el contrario el edificio
académico posee mayor permeabili-
dad.

La composicidon con distintos
materiales produce mas estimulos a
nivel sensorial visual y de profundi-
dad.

ELEVACION ESTE

La disminucion de permeabili-
dad de esta fachada se debe a que
corresponde a los nucleos de servicios
e instalaciones, al poseer colindancia
las aperturas se generan en otras
fachadas con mds cantidad de espa-
cios publicos.
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PLANTA DIAGRAMATICA DE INSTALACIONES

Las instalaciones se dividen en
2 nucleos principales, 1 ubicado en el
edificio académico y otro para el
funcionamiento del auditorio, sin
embargo comparten el tanque sépti-
co, la planta de emergencia y el
tanque de almacenamiento de agua
potable.

Los pasillos de servicios son
distribuidores de tuberias. Todas las
acometidas provienen de la calle Sury
viajan bajo la calle vehicular del
parqueo.

El condensador del aire acondi-
cionado para el auditorio se encuenta
en la losa de la cubierta y en caso de
ser necesario el aire acondicionado
para la escuela se utilizaran multisplit
y se colocaran sobre la cubierta del
correspondiente edificio, no se reco-
mienda para aulas de musica ya que el
sonido viaja atraves de la tuberia y
puede perjudicar la eficiencia acusti-
ca, ademads que su consumo eleva los
costos.

Cableado eléctrico
Cableado voz y datos

Tuberia aguas negras

- Tanque Séptico

Tuberia agua potable - Planta de tratamiento

Tuberia aguas grises ° Ducto mecdnico

----- Ductos aire A/C

® Tanque de almacena-
miento de agua

° Ducto eléctrico
° Cuartos TI/ Voz y datos

Nivel sdtano

Cuarto
eléctrico

Cuarto Voz
-y datos
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Nivel 1

Tanque de almacena-

Cableado eléctrico
Cableado voz y datos

Tuberia aguas negras
Tuberia aguas grises °

Ductos aire A/C o

miento de agua

- Tanque Séptico

Tuberia agua potable - Planta de tratamiento

Ducto mecanico

Ducto eléctrico
Cuartos TI/ Voz y datos
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Acceso peatonal










Plaza de acceso y puente
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Mirador al rio

Juegos infantiles y muros
de expresién urbana
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VISTA NOROESTE Y PROPUESTA DE ILUMINACION EXTERIOR
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Galeria-recepcién
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SALAS FLEXIBLES DE TALLERES



SALAS FLEXIBLES DE DANZA




SECRETARIA, ADMINISTRACION Y SALA DE REUNIONES



MEDIATECA






CONJUNTO
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La variedad de ambientes exteriores e inter-
nos genera la reactivacion de la zona,
ademas con la iluminacién se propicia un
ambiente seguro para el disfrute de activida-
des de los pobladores, promoviendo asi la
mejora de la calidad de vida supliendo nece-
sidades sociales y culturales.

VER VIDEO DE RECORRIDO EN EL SIGUIEN-
TE LINK: https://youtu.be/-4jasquzoim




CONSIDERACIONES DE DISENO INTERNO

Aulas musicales

Salones de danza

Auditorio

Cafeteria

Galeria
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Panel de madera
suspendido con
pendiente

Pared de fibrocemen-
to relleno con fibra
de vidrio

Madera o]
concreto lujado segun
fichas de caracteriza-
cion. Con capa de
Prodex acoustic.

Paneles
anecoicas de espumas
acusticas absorbentes.

Panel de gypsum
o similar.

Pared de fibroce-
mento

Madera sdlida con
sistema de amorti-

guamiento  para
evitar lesiones en
bailarines.

No requiere.

Paneles suspendidos movi-
les de madera formando
concha acustica.

Paredes estructurales de
concreto de 40 cm y livianas
de fibrocemento rellenas
con fibra de vidrio

Concreto o laminas de fibro-
cemento (en graderia) con
alfombra.

Escenario de madera solida
con sistema de amortigua-
miento.

Paneles reflectantes de
madera.

Recubrimiento de paredes
con espuma aislante
Difusores en paneles sobre
paredes.

Cortinas acusticas

Trampas de graves pasivas

en esquinas.

Gypsum o simi-
lar

Pared de fibro-
cemento

Madera al inte-
rior y deck para
exteriores en su
extension.

No requiere.

Gypsum o simi-
lar

Pared de fibro-
cemento.

Porcelanato
colores ocre
claro brillante,
8ox8ocmo
similar.

No requiere.
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FUNCIONAMIENTO ANTE EMERGENCIA SANITARIA

Ante la presente emergencia sanitaria debido al COVID-19 y el proyecto al estar ubicado en un cantdn bajo alerta naranja, se

deben contemplar aspectos de disefio que acondicionen el edificio para prevencion de contagios.

Por lo anterior se evalla el edificio y se establecen parametros a implementar tanto en el edificio como en las obras exteriores.

El edificio por su concepcidn
posee una distribucion en
altura que evita el hacina-
miento de personas.

La circulacidn interna es de
minimo 2.40m segun la
reglamentacién, por lo que
respeta la proxémica social y
con ella evita los contagios.

La permeabilidad de facha-
das permite la ventilaciéon de
los recintos y el ingreso del
sol que mata algunas bacte-
riasy virus.

Las aulas de musica individua-
les disminuyen la posibilidad
de contagio, estas clases
podrian realizarse tambien al
aire libre en las estaciones de
ensayo planteadas.

VT VI 7

W

Por su parte, las actividades que
serealizan en salones de ensayo
pueden realizarse en el anfitea-
tro tomando las medidas
correspondientes.

En el caso de aulas teoricas y
salas de danza pueden emplear-
se estrategias de comunicacion
tecnolégica o disminucion de la
capacidad.

Se debe optar por un mobiliario
para oficinas flexible en planta
libre que se adapte a emergen-
cias y evitar el A/C en estas.

En el auditorio se plantea que
haya un distanciamiento entre
burbujas sociales de cada 3
asientos y fila por medio en
ambos niveles.

H Capitulo 4




La colocacidn de sitios
E de desinfeccién son
espacios que se deben
contemplar en los
accesos al edificio y en
ambientes exteriores.

ER

La cafeteria tiene la posi-
bilidad de extenderse a
exteriores y el mobiliario
flexible permite adaptar-
lo al distanciamiento
necesario.

Los estaciones de bicicle-

@Vb tas promueven del trans-
porte alternativo evitan-
do el traslado en trans-
portes masivo.

En exteriores, el mobilia-
rio se debe organizar por
burbujas sociales a mas
de 2m entre ellas, asf
como las aceras vy
senderos se  deben
ampliar hasta donde el

espacio  existente lo
permita.
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Cambio del délar 584,02 al 10 de junio del 2020

PRESUPUESTO BASE

* material deck pertenece a una estima-
cién segun el precio del deck wpc EPA.

** se toma el valor promedio dado por ha
segin Jiménez (2018) y Unicamente se
calcula el drea cercana al proyecto en

Los datos ““sin cédigo” son brindados por
el Arg. Carlos Azofeifa Ortiz, perito valua-

| Presupuesto
Tipologia utilizada| Costo/m2 (&) Dimensién Costo (€) Costo ($)
Tipo EB02 560.000,00 691,531 M2 387.257.360,00 663.089,21
ambas margenes del rio.
Tipo EA08 865.000,00 431,684 m2 373.406.660,00 639.373,07
Sin cédigo 440.000,00 1.313,32m2 577.860.800,00 989.453,79
dor.
Sin cédigo 645.000,00 201,899 m2 130.224.855,00 222.980,13
Sin cédigo 500.000,00 82,446 m2 41.223.000,00 70.584,91
Edificio educativo
Sin cédigo 750.000,00 144,46 m2 108.345.000,00 185.515,91
Sin cédigo 1.000.000,00 240,485 m2 240.485.000,00 411.775,28
Sin cédigo 700.000,00 32,24 m2 22.568.000,00 38.642,51
Sin cédigo 700.000,00 75,849 m2 53.094.300,00 90.911,78 ,
AREA TOTAL: 8.978,008 m2
2.
Sin cédigo 470.000,00 32,3177 m2 15.188.990,00 26.007,65 COSTO/m : $1 '050’84
3.246,231 M2 1.949.653.965,00 3.338.334,24
|Precio porm2 600.590,03 1.028,37 VALOR TOTAL EDIFICATORIO
- e ¢5.509.909.045,00
Principal Sin cédigo 1.000.000,00 1.207,773 m2 1.207.773.000,00 2.068.033,63
Edificio Auditorio . P
Complementarios |Sin cédigo 520.000,00 409,007 M2 212.683.640,00 364.171,84
Subtotal 1.616,78 m2 1.420.456.640,00 2.432.205,47 $9 . 43 4 . 45 2 / 664
Precio por m2 878.571,38 1.504,352m
Edificio parqueos
(incluye parqueo Tipo EPo1 520.000,00 4.114,997 m2 2.139.798.440,00 3.663.912,95
de CFH)
Subtotal 4.114,997 m2 2.139.798.440,00 3.663.912,95
|Precio por m2 520.000,00 890,38 m
=2 . \ \
= . 5 218 = -
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| BrésupUesto AREA TOTAL: 6.691,649 m2
Sub drea Tipologia utilizada | Costo/m2 (%) Dimensién Costo (@) Costo (%)
Graderia Tipo GDo3 130.000,00 307,999 m2 40.039.870,00 68.559,07 COSTO/m2: $75.8
Zacate Tipo OE02 2.000,00 647,855 m2 1.295.710,00 2.218,61
Anfiteatro Bafios y kiosco Tipo BBo1 275.000,00 72,816 m2 20.024.400,00 34.287,18
“ECEENDY) - 55.000,00 622,423 m2 34.233.265,00 58.616,60
pasarela e ’ o o VALOR TOTAL OBRAS EXTERIORES
Losa Tipo OVo4 18.000,00 716,862 m2 12.903.516,00 22.094,30
2.367,955 m2 108.496.761,00 185.775,76 @296265469,00
|Precio por m2 45.818,760 78,454
Cobertura adoquin Tipo OVo7 19.000,00 1.507,09 M2 28.634.710,00 49.030,36 $5 07 2 86 5 1 2
Cobertura zacate _. ° I
block Tipo SBo1 13.000,00 75,355 m2 979.615,00 1.677,37
*
WCI;’cbe’t”ra Deck - 55.000,00 359,756 m2 19.786.580,00 33.879,97
Disefio urbano  [@eloadlic] N
Concreto y aceras Tipo Ovoq 18.000,00 812,287 m2 14.621.158,80 25.035,37
Tipo TPo3 35.000,00 129,92 m 4.547.200,00 7.786,03
contencién Tipo MRo2 300.000,00 393,67m 118.101.000,00 202.220,81
**Reforestacion - 700,00 1.569,206 m2 1.098.444,20 1.880,83
Subtotal 4.323,69 187.768.708,00 321.510,75
Precio por m2 43.427,848 74,36
VALOR TOTAL SERV. PROFESIONALES
¢2.088.771.281,412
- Porcentaje de $3.477.1 23 28
Servicio i Costo (@) Costo ($) ]
Estudios preliminares 0,5% 29.030.872,57 49708,70
Anteproyecto 1,0% 58.061.745,14 99417,39
Planos y especificaciones técnicas 4,0% 232.246.980,56 397669,57
consultort s COSTO TOTAL DE PROYECTO
onsultoria Presupuesto 0,5% 29.030.872,57
Inspeccién 3,0% 174.185.235,42 298252,18 @7894945795,41
Licitacién y adjudicacién 0,5% 29.030.872,57
Direccién técnica 5,0% 290.308.725,70 497086,96
Administracién 12,0% 696.740.941,68 1193008,70 $ 1 3 4 1 8 8 6 2 45
Subtotal 1.538.636.246,21 2.535.143,49 o ° 4
Imprevistos 3,0% 174.185.235,42 298.252,18
Estudios de suelo 1,5% 87.092.617,71 149.126,09
Permisos CFIA 0,265% 15:386.362,46 26:345,61 AREA TOTAL 15.669,657m?
. m
Otros Permisos municipales 1,0% ’
58.061.745,14 99-417,39 COSTO/mz= $856 36
)
Pdliza de riesgo de trabajo ,71%
8 ) 37 215.409.074,47 368.838,52
Subtotal 550.135.035,20 941.979,79
. =2 . \ a
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CONSIDERACIONES DE IMPLEMENTACION

Se debe ejecutar el proyecto
bajo un modelo de gestidn de trabajo
sinérgico por fases. Se toma en
cuenta la viabilidad para conseguir = a--oooooo---

recursos y la necesidad de los usua- 1 : ) Reforestacién
rios. ' o1afios ) Senderos y puentes

Para cada etapa se buscara : , Edificio de parqueos
financiamiento de entes privados FASE . parq
aparte de los permanentes provenien- :
tes de instituciones publicas como el '
Ministerio de Cultura y la Municipali- oo P
dad de Alajuelita, asimismo se propo- 2 E Construccién del edificio
ne reunir esfuerzos para el soporte E académico
logistico con grupos culturales ya exis- ' 43 afios Construccién de obra gris del
tentes que pueden complementar FASE ! auditorio
acciones con el equipamiento brinda- E Plazas de acceso
do. !

La ejecucién del edificio se = ooooooooo-. R
plantea en 4 fases a un maximo total :
de 4 anos para la realizacion de todas 3 ' B
las obras, esto para que los cambios ¢ 23anos Disefio interno de
de gobiernos municipales no disipen FASE ! auditorio
el interés de la realizacién y con el fin .
de dar seguimiento a las obras. :

En la fase 1 se contemplan _...__.._... bomm e
obras exteriores con financiamiento :
ya establecido (CNFL reforestacion y 4 ' Obras exteriores
ICE senderos y puentes), asi como el . complementarias
parqueo que da soporte al CDH y se FASE ' 3-4afos Anfiteatro
encuentra en proceso de ejecucion. I

Enlas fases 2 y 3 se realizan los :
edificios y por ultimo obras exteriores e
y el anfiteatro como lo plantea el plan
maestro del PDHA.

o) ‘ \
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MAPA DE ACTORES

Bomberos

AYA '
Nacional CFIA
CNFL '

INVU . .

M)
e

® Despacho 1° Dama

SETENA

GESTORES DEL PARQUE DE DESARROLLO HUMANO
Ministerio de Cultura y Juventud

Despacho de la Primera Dama

Municipalidad de Alajuelita

INSTITUCION DE DISENO
Instituto Tecnoldgico de Costa Rica

PERMISOS LEGALES

Acueductos y Alcantarillados (AYA)

Compaiiia Nacional de Fuerza'y Luz (CNFL)
Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo (INVU)
Secretaria Técnica Nacional Ambiental (SETENA)
Bomberos de Costa Rica

ACTORES CIVILES
Nucleo Cultural=Fundacién KEME +Asociaciones
comunales integrales.

Asociacidn de Desarrollo Integral Garcia Monge

Asociacion de Desarrollo Integral Juan Rafael
Mora

RGO sonEs Municipalidad Asociacién de Desarrollo Integral de Tejarcillos
comunales
Asociaciones Civiles
Asociacidon El Jazmin
. Asociacion La Reserva
Escuela de
Tejarcillos Grupos culturales
. Liceo de Alajuelita
oca : - Fundacién Escuela de Tejarcillos
Liceo de Alajuelita B KEME
Grupos Impacto bajo enla Participacion alta
culturales gestion
Participacion
Impacto medio en media
la gestion o )
Participacion baja
Impacto alto enla
gestion
. =2 . \ a
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POSIBLES ALIANZAS

: i 3]
ESCALA : Banco Interamericano de s a Servicios profesionales
INTERNA- | Desarrollo @
CIONAL &
T | qna Recurso humanoy
+ | PROARTES CEPACSOCIAL |----------------- ann docencia
E Alianza con la oficina de _ o
' Cultura de la Municipalidad f----------------- @ ¢ Organizaciony logistica
E de Alajuelita ePNe) de actividades
e [ Y
: MCJ -SINEM & .
' [@ﬂ Financiamiento
B T — @) 55
E Desarrollo de proyectos y Patrocini
ESCALA | programas de extension de @ |@ Z rociios y
NACIONAL las universidades onaciones
: Fundacién Creando Sonrisas| .. ________._____. } Promocién de la gobernanza
E Empresas proveedoras de| multinivel.
: materiales constructivos o : i
E de equipamiento. } lIEciec:JCIon con recurso humano
. ca
: ice [T @
e o) } Busqueda de autosostenibilidad
! mediante alquiler de instalaciones
CNFL s di lquiler de instalaci
E TEC o y constante creacion de eventos.
. &5 Capacitacion a bajo costo con
-- condicidén de futura participacion
: Grupo cultural KEMES ~ [--=-=-=--=------~ dentro de la escuela.
ESCALA
LOCAL Grupo cultural “patas frias” f----------ccoaoo- } Activa participacion ciudadana.
: Asociacion Civica Alajuelitefg- - - - - - - - - - - - ------ } Continuidad y seguimiento.
D X \
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CONCLUSION

La promocion de politicas
culturales bajo un
modelo de gestion que
involucre diferentes acto-
res, potencia la creacion
de equipamiento urbano
en pro de la mejora de la
calidad de vida de pobla-
ciones vulnerables, tal y
como se plantea en el
PDHA del que es parte la
escuela Musical con Artes
Integradas.

Inst.
Privadas

MODELO DE Inst.
GESTION Publicas
SINERGICO

— impulsando el

Comuni-
dad

mejorando la

Calidad -

de vida

Problema de Investigacion

¢ Cémo solventar las necesidades espaciales para la formacion artistica de

ninos y jévenes en Alajuelita mediante la propuesta arquitecténica de una

Escuela Musical con Artes Integradas que permita el manejo de programas
culturales en funcién de la mejora social?

Z
Z
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-

"
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Nifios 70 306 Habitantes Nativos Inmigrantes Inmigra.mtes
., 42,9% nacionales | extranjeros
P0b|aCIOI’I1 tOtal 36’1% 36’1% CONCLUS]O,N
. : \ Produce )
:$ " Alcance Cantonal Int . 7 lticult |
2 g Mayor nteracciéon multicultura
g — v
'S S riesgo
:E =] Jovenes social
E Necesidad de espacios para
== el interaccién social para
: ?agguc?dgg fomentar la formacién de la
: 1500 personas identidad cultural. El proyeCtO funciona como
_ * surge PDHA ) parte de una red de equipa-
E Personal : yen él‘ ("Escuela Musical ) mlgnto nuevo, para la
. docente : : mejora de la calidad de
e vida de la poblacion canto-
E s @) Artes aimplementar son: msica nal en riesgo social, la cual,
: @sfey  principalmente, danza, teatro, por su herencia musical
1 2% 2 z . .
: Ve : arte grafico. como por la multiculturali-
. ecinos :
. 4 _ _ dad de habitantes, posee
: 5 % Necesidad de espacios comunes ‘aue Hsti
- 5 : una gran riqueza artistica a
+ 9 : para la comunidad g 9 ; .
; 5 explotar y difundir. Los
] o o~ o 7
I e = Necesidad de confort espacial. NINOS y jovenes Son los de
; S Bﬁﬁ'ﬁ‘ mayor vulnerabilidad por
! Visitantes lo que el proyecto es inclu-
: Externos .B- Se promueven nuevos progra- sivo pero, se enfoca a este
F q:} mas que exploten el potencial grupo etario.
ﬁ artistico.
=== Escuela como sede versatil de
888 festivales a gran escala para
reactivacion urbana y social
i p Yy Ay — =
=€ X = 226 = = f



CONCLUSION

El lote (seccién sur de la
finca Ofelia) posee recur-
sos naturales aprovecha-
bles, por lo que el proyec-
to en su emplazamiento,

fomenta lainteracciéon de
los usuarios con el rio Ala-
juelita y la masa vegetal,
busca la adaptacién a la
topografia, el aprovecha-
miento de las visuales y la
disminucion de la huella
construida para asi,
lograr una armonia del
conjunto.

San José Alajuelita San Felipe |Tejarcillos
c
©
v
g0}
Y
5
Imagen 38 Imagen 39 Imagen 40  !Imagen 41
ay,
A4 w
Yo

Imagen 45: Parque de Desarrollo Humano
Fuente: Diana Quirds, 2017. Edicion propia.

Imagen-58: Fotografia.vistas hacia el lote
Fuente: Propia -

Imagen 64: Vialidad del sitio
Fuente: Propia

Estructura de campo, drea cultural.
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W(e);iﬁconel b
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Colindancia

/ 7
Y S
2
— Circulacion vehicular . conexidn con
Circulacion peatonal e el CDH \

Betiro delrio (10 m) K
[0 Area libre para el proyecto N
Parqueo

y
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Exploracién volumétrica

FRAGMEN'[ACION
PROGRAMATICA Y
VOLUMETRICA

CONCLUSION

Admin. y mediateca

Danzay taller

Msica individual
Musica grupal

Café y recepcion

‘ Auditorio

La concepcidon del pro-

5 yecto promueve el equili-
brio de variables biocli-
maticas, acusticas, y pro-
gramaticas utilizando la
fragmentacion como

PROGRAMATICO

Separa y vestibula el edificio académico y el
auditorio.

estrategia de confort. El
vacio como divisor pero a
la vez unificador del con-

. junto permite la creacidn
n F Distribucién ] )
N\ porcentua' edilicia de diferentes ambientes-
- ( de estar para la comuni-
ACUSTICO . .

dad, mejorando la calidad
de vida supliendo necesi-
dades sociales.

Vacio aislante entre edificios que generan sonido
constante. = Educativo = Difusién = Administracién = General

Area edilicia 3819,65 m2

Area urbana 14073,77 M2

CLIMATICO Area total 17893,42 m2

Introduccién de ventilacion e iluminaciéon a ambos
edificios y proteccién de raciacién por sombras

: x 5 228 = : i C. Finales
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CONCLUSION

El proyecto busca la mul-
tidisciplinariedad artistica
desde las artes musicales,
teatro, danza hasta las
artes manuales tanto en
el programa edificatorio
como en el urbano,
llevando Ila actividad
artistica interna hacia el
exterior para el disfrute
de la comunidad.

Los 6 niveles del edificio
académico se distribuyen
segun la cantidad de
sonido emitido y la priva-
cidad.

Académico Administracién
. Musica Apreciacién
za i uditorio

Talleres y
mediateca

R
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Tratamiento acustico segun la funcion

IO AGEI  cdifico académico

Las ondas deben reflejarse | El sonido debe ser seco,
una vez para que lleguen al | absorbido en su primera
publico, y luego ser reflexién, para que el
absorbidas sino, se crea eco | estudiante escuche el
sonido real emitido.

Comportamiento

CONCLUSION

CaemaiiE Hexagono alargado Angulos no de 90°
Cielo Paneles reflectores Paneles suspendidos
mdoviles absorbentes fijos inclinados

Paredes aislantes estructu- | Paredes rellenas de fibras de

Faiades rales con espuma acustica. | vidrio.

El balance entre el her-
Madera (viento, cuerda o metismo acustico y la

Piso Madera, alfombra. canto) o concreto (percu- ) ) .,
sion) tropicalizacion en el pro-
Especificidades | Trampas de graves, Paneles de espuma yecto se logra gracias a la
difusores y reflectores absorbente determinacién de las

Auditorio . .

variables en los sistemas
_ estructurales, acusticos y
- . de cerramiento segun la

funcién y en un funciona-
miento conjunto, esto
aumenta el confort y con
ello la permanencia de los
usuarios.

Marcos rigidos de

oo
‘*&‘ﬂ concreto, columnas
; —

———

de 50x50cm y vigas
de peralte variable,
lucesentre6y9gm

Muros de concreto colado
in situ 40 cm con vigas
americanas de acero. Luces
entre18 y22m
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CONCLUSION

El confort espacial de los
recintos académicos se
logra con estimulos sen-
soriales simples que me-
joran el desempefio de

los estudiantes, se toma
especial atencion a estos
criterios como estrategia
de atraccion, permanen-
Cia y aceptacion de los
usuarios de una pobla-
cion vulnerable siendo
una opcion para alejarlos
del ambiente de violencia
en el que viven.

CRITERIOS DE CONFORT ESPACIAL

Recinto
Aula de cuerda
y viento

Aula de canto

Aula de
percusion

Sala de ensayo
grupal
sinfonica
Salade

ensayo grupal
de cdmara

Aulas tedricas

..Diagrama

6% |

Caracteristicas

Cieloinclinado
Colores:
verde-amarillo,
aislamiento y
absorcion
acustica

Colores:
verde-amari-
llo-azul

Caracterizacion espacial

Iséptica

Boca del
escenario

Recinto

Sala de
musicoterapia

Salas de danza

Estudio de
grabacion

Taller de arte

Auditorio

Diagrama

—_— —

1l

ild

25m

_—

) I

74
T ==

oFo.

3
;0
| —

@
—

off ©

000

z

355

IR ...
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Caracteristicas

Colores:
Morado-
amarillo- azul.

Colores: Rojo-na-
ranja.
Aislamiento
acustico

Colores: Azul-mora-
do- amarillo.
Aislamiento
acustico, absorcion
aclstica.

Colores: morado.
Flexible.

Colores: rojo-ca-
fé-azul oscuro.
Aislamiento,
reflexion y
absorcidn acustica

Boca del escenario

24m teatros
32m 6pera

I 24m~13m
I para32m~17m

t
Escenario

C. Finales |
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ABLA D DE PR P O
Zona Costo en colones Costo en ddlares
dificio educativo 1.949.653.965,00 3.338.334,24
dificio auditorio 1.420.456.640,00 2.432.205,47
dificio de parqueo 2.139.798.440,00 3.663.912,948
TOTAL EDIFICATORIO 5.509.909.045,00 9.434.452,664
A eatro 108.496.761,00 185.775,76
Disefio urbano 187.768.708,00 321.510,75
TOTAL URBANO 296.265.469,00 507.286,51
Consultoria 1.538.636.246,21 2.535.143,49
Otros 550.135.035,20 941.979,79
TOTAL SERVICIOS PROF. 2.088.771.281,41 3.477.123,28

. A\

894.94 95 4 418.862 4

Autosostenibilidad, sinergia y participacién ciudadana

CONCLUSION

El proyecto es de obra
publica y se ejecutara
bajo  convenios con

instituciones

instituciones
aportan
concursos Y

"""" . y distintas
1 ' ) Reforestacion .
1 0-1 afios ) Senderos y puentes que aportan donaciones
FASE b Edificio de parqueos como gastos deducibles,
: ONG’s o
-------- Haiieiieieie i publicas que
2 ! Construccidén del edificio
1 académico recursos,
, 2 af Construccién de obra gris 4
FASE ! 12 afos i demas. El presupuesto
! Plazas de acceso base es de $13418862 Yy
........ la intencidn es evitar que
3 : se disipen los intereses
, 2-3 aflos Disefo interno de i 143 -
O oitoro d'e ejecucion con los cam
! bios de gobierno, por lo
________ que se plantea en 4 fases
4 E Obras exteriores = E plazo DS & @O,
' - complementarias
FASE , 34anos Anfiteatro
) 5 v A e
=€ A 3 232 = £
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Se recomienda que la gestion
administrativa este conformada
por una junta directiva con miem-
bros de la comunidad y en su
funcionamiento se complemen-
ten actividades del Ministerio de
Cultura en conjunto con organi-
zaciones que ya realizan activida-
des culturales en Alajuelita para
no duplicar edificaciones ni
funciones.

RECOMENDACIONES

El disefio de los proyectos dentro
del PDHA deben buscar un
lenguaje conjunto pero, con un
caracter propio segun la funcidn
para evitar espacios genéricos.

Para este proyecto se contempla el
reglamento de construcciones para
determinar la cantidad de estaciona-
mientos, sin embargo, se considera
excesivo, tomando en cuenta que es
un proyecto para personas que se
movilizan a pie, bicicleta o bus, por
lo que se recomienda buscar un
permiso especial de la municipali-
dad para disponer de menor canti-
dad y dicho espacio disponerlo para
espacio publico de bienvenida.

233 =




ANEXOS

Escuela de
Arquitectura
y Urbanismo

EAU-594-2019
23, julio, 2019

Sefiores
Escuela de Tejarcillos

Ref. Aval para realizar el perfil de su trabajo en el curso Investigacion Il

Estimados sefiores:

Durante el segundo semestre 2019, la estudiante Yulianni Camacho Piedra, carné 2013037753 y
cédula 116040464, se encuentra su perfil de tesis para el Proyecto Final de
Graduacién, el cual es el tltimo curso de la carrera de Arquitectura y Urbanismo del Instituto
Tecnolégico de Costa Rica, para optar por el grado de Licenciatura.

La estudiante esta interesada en realizar su perfil de tesis, con el proyecto "Escuela Musical de
Tejarcillos”.

Por tal motivo, se solicita el aval para que la estudiante Yulianni Camacho Piedra, realice la
investigacién para desarrollar su perfil de tesis, con el apoyo de su institucién.

Agradezco su colaboracién al respecto,

Atertarnante, TEC Teenologico
de Costa Rica

@, ESCUELA DE ARCIUITECTURA Y URBANISEAC

Arg. Mauricio Guevara Murillo,

Asistente Académico Administrativo

Escuela de Arquitectura y Urbanismo
Tel. 2550-9036

cc Archivo
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Dirigido a: Nifios de 7 a 9 afios

Cantidad de participantes: 22 de diferentes edades en el rango establecido.

Tiempo aproximado del taller participativo: 1 hora

Recursos: la gufa de actividades, audio o video grabadora y cdmara fotografica, refrigerios e instrumentos de juguete.
Fecha: 29/07/2019

Estrategia 1 Introduccion
Preguntas generales (conteo levantando la mano) para cuantificar gustos e intereses culturales a implementar en el proyecto 5min.
¢A cuantos les gusta la musica?
¢Cudntos tocan algun instrumento musical?
¢A cuantos les gusta cantar?
¢A cuantos les gusta bailar?

Estrategia 2 Informacién
Presentacidn auditiva y visual de los tipos de instrumentos 10 min

Consiste en presentar imagenes de instrumentos musicales en sus tres divisiones primarias (viento, cuerda, percusién) con los
sonidos que producen para un primer reconocimiento y aprendizaje de los nifios.

Estrategia 3 Desarrollo
Creacion de una banda 20 min

Con la actividad anterior se muestran cuales tipos de instrumentos hay, se les da la opcidon de elegir el tipo de instrumento que
les guste tocar para una banda de la que seran parte como manera de reconocer y recolectar la informacidn de las preferencias de los
nifios. Luego se les da los instrumentos segun la eleccién y con una melodia que dirija ellos van tocandolos cuando se les indique.
Ademas se les da la oportunidad de escoger el canto o la danza. Es un método de ensefianza y recoleccidn de informacién en desem-
pefio.

Estrategia 4 Conclusidon
Actividad escuela ideal 15 min

Dibujo de una escuela de musica ideal en donde podran explicar graficamente que actividades y caracteristicas les gustaria para
el nuevo edificio. Esto con el propdsito de identificar las expectativas, necesidades e ideas de disefio.

Refrigerio 10 min

|
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Dirigido a: Nifios de 10 a 12 afios

Cantidad de participantes: 31 estudiantes de diferentes edades en el rango establecido.

Tiempo aproximado del taller participativo: 1 hora

Recursos: la gufa de la actividad, materiales, rollo de lana, incentivos o premios, audio o video grabadora y cdmara fotografica.
Fecha: a convenir.

Estrategia 1 Introduccion
Preguntas generales (levantando la mano) para cuantificar gustos e intereses culturales a implementar en el proyecto smin.
¢A cuantos les gusta la musica?
¢Cudntos tocan algun instrumento musical?
¢A cuantos les gusta cantar?
¢A cuantos les gusta bailar?

Estrategia 2 Presentacion del proyecto. Con el fin de exponer el objetivo y la importancia de su informacidn en el proyecto. 3 min.

Estrategia 3 Desarrollo
Juego telarafia 15 min

La actividad consiste en que los estudiantes en circulo deben tomar un segmento del rollo de lana decir aspectos personales
como:

Nombre

Mdsica preferida

Instrumento que me gustaria tocar

Cantante o musico favorito

Esto para “romper el hielo”, identificar el predominio de instrumentos deseados, preferencias musicales para implementacion
de nuevos estilos, apertura de los nifios a una formacién artistica y demas.

Estrategia 4 Conclusidon
Actividad escuela ideal 30 min

Dibujos, diagramas, maquetas, dramatizacion de una escuela ideal trabajando grupalmente con alto nivel de creatividad con el
incentivo de ganar un premio segun el desempefio. Esta actividad tiene el fin de identificar las expectativas, necesidades e ideas de
disefio.

5 Refrigerio 10 min
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4. FICHAS DE APOYO PARA DESARROLLO Y ANALISIS DE TALLER PARTICIPATIVO PRIMER CICLO

. . . Expectativas y necesidades de los nifios para una escuela de musica.
Debido a la necesidad de material de apoyo para el . y .

desarrollo de los talleres participativos y ademas para el
andlisis de los datos se crean los siguientes cuadros que
resumen los resultados, la mayoria de ellos aplica para

Tipo de

. Caracteristicas
observaciones

ambos talleres y podria sufrir modificaciones en el proceso. Lenguaje Enfasis en la necesidad de identificar- rotular la
arquitectdnico escuelay apropiarse de ella. La decoracién dentro
Preferencias programaticas de nifios del edificio la consideran importante
Actividad Cantidad de nifios Prog.rama . Bodega%
Interesados No interesados arquitectdnico Escenario
. Aulas
Mdsica 15 7 Comedor
ztlgzae]setszocan nstrumentos / " Distribucion espacial Presentan preocupacién por el orden y espacio de
bodegas, y deben estar divididas en instrumentos.
Cantar 13 9 El escenario se concibe como un espacio amplio,
Bailar 13 9 alto, iluminado con parlantes y muchas butacas,
las aulas son separadas de las clases de grupo.

. . . La ventilacién es importante para ellos y lo
Observaciones: Los nifios se muestran abiertos a apren- muestran con abanicos, grandes ventanas y aires
der, no comprenden cuando se les pregunta quienes acondicionados.
saben tocar algun instrumento, pero al replantearles la Toman en cuenta la iluminacién tanto natural

como artificial.
Importancia de muebles como mesas, sillas y
bodegas.

pregunta algunos muestran que tienen acercamientos con
flautas tambores y otros.

Preferencias de instrumentos de nifios

Espacio urbano Piensan que las zonas verdes, recreativas, colori-

Cantidad de ninos R X
das, con flores y juegos son necesarias.

Tipo de instrumento
que lo prefieren

Cuerda 9 Otras Muestran la necesidad de rotular claramente la
Percusién 5 entrada y salida de los espacios
Viento 2
Canto 1
Danza 5 Observaciones: Los nifios muestran entusiasmo durante y poste-
rior a la actividad “creacién de una banda” por lo que deciden
Observaciones: Los nifios confunden algunos instrumen- presentarme lo que prepararon para el Festival Estudiantil de las
tos pero al entregarles los instrumentos no presentan Artes, una presentacién de canto de parte de un nifio y una de
inconformidades por motivos mas alld de la composicién baile grupal.
del juguete.
—Y . \ \ . ..
Anexos == A 3 237 = = ] B |




5. FICHAS DE APOYO PARA DESARROLLO Y ANALISIS DE TALLER PARTICIPATIVO SEGUNDO CICLO

Preferencias programéticas de nifios

o Cantidad de nifios
Actividad
Interesados No interesados
Mdsica 32 0
Tocar instrumentos musicales 1 21
Cantar 8 24
Bailar 12 20

Observaciones: Todos los niflos muestran interés por la
musica. Y poseen algun conocimiento inicial sobre la
division basica de instrumentos.

Preferencias de instrumentos de nifios

Tipo de instrumento Cantidad de nifios que lo

prefieren
Cuerda 4
Percusién 28
Viento 0

Observaciones: Desde el inicio muchos nifios presentan
inclinacion hacia la percusion y dan ejemplos. Algunos ya
han tenido contactos con instrumentos principalmente
con el tambor, la flauta y la guitarra.

Preferencias musicales de nifios de segundo ciclo.

Observaciones: Muchos nifios se inclinan por gustos

urbanos de moda.

Expectativas y necesidades de los nifios para una escuela de musica.

Tipo de
observaciones

Caracteristicas

Lenguaje
arquitectdnico

Muestran grandes puertas, espacios altos

Programa
arquitectdnico

Gran énfasis en la necesidad de un comedor
amplio.

Bafios

Escenario

Aulas para clases grupales

Aulas para clases individuales

Distribucién espacial

Escenarios amplios, dan jerarquia a la proyeccidén
del sonido con parlantes grandes.

Dibujan la escuela con 2 niveles como necesidad
de diferenciar espacios

Espacio urbano

Importancia a los espacios verdes

Otras

Importancia de tener profesores y directores que
gufen el aprendizaje.

Presentan equipamiento variado como
diversidad de instrumentos, atriles, micréfonos,
asientos, parlantes, pizarras,

. L Cantidad de nifios que lo
Estilo de mdsica
prefieren . e L o
Observaciones: La competitividad entre los nifios y la limitacién de
Urbana (reguetdn) 27 . . - .
tiempo hace que los nifios dibujen lo que para ellos es esencial de
Pop 2 una escuela de musica, se les pregunté que cosas les hizo falta en
Clasica ° el dibujo y la mayoria opiné que faltaba dibujar requerimientos
Tropical- latina 3 programéticos de servicios.
Cumbia- merengue-salsa
Otra 0
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6. CARTA PARA CTP ALAJUELITA

WAV RRCAET ; TE . 1“1‘!::::%:;3

Escuela de
Arquitectura
y Uthanismo

EAU-595-2019

3, setiembre, 2019

Sefiores

CTP Algjuelita

Ref. Aval para realizar el perfil de su trabajo en el curso Investigacion |1

Estimados senores:

quugundowmzms.hmmmmmmmzmmnssy
ceduaﬂm.ummduamlmdnwpﬂm&tuhpndmmﬁmlﬂe
Graduacién, &l cual es el dltimo curso de la carrera de Arguitectura y Urbanismo del instituto
Tecnolégico de Costa Rica, para optar por el grado de Licenciatura.

La estudiante esta interesada en realizar su perfil de tesis, con el proyecto *Escuela Musical de
Tejarcillos”.

Por tal motivo, se solicita el aval para que la estudiante Yulianni Camacho Piedra, realice la
investigacién para desarrollar su perfil de tesis, con el apoyo de su institucién.

Agradezco su colaboracién al respecto,

—y Teenologico
Tmﬂ | de Costa Rice
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Dirigido a estudiantes de secundaria del Colegio Técnico Profe-
sional de Alajuelita.

Saludos cordiales. Mi nombre es Yuliani Camacho Piedra soy
estudiante de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico de Costa
Rica y estoy realizando mi proyecto de graduacién, el cual
consiste en el disefio de una Escuela Musical con Artes Integra-
das en Alajuelita. Se solicita su colaboracién para obtener infor-
macion referente al tema, esta no sera de caracter personal y
serd utilizado para fines Unicamente académicos.

Objetivo de la entrevista: Conocer las necesidades espaciales de
los estudiantes de una escuela de musica.

Instrucciones
Muestra: Minimo 100 estudiantes
Tiempo aproximado de la encuesta: 5 minutos

A continuacidn se le realizaran varias preguntas, por favor
marque con ( X ) su respuesta e indique la informacién requeri-
da.

Edad Seccidn
(Qué tipo de musica prefiere?

() clasica

() tropical-latina
(' )urbana

() romantica
() otra;Cudl?

Si surespuesta es “No” por favor pase ala pregunta 7
4. :Qué tipo de instrumento musical sabe tocar?

( )Viento ( )Cuerda ( )Percusién
tos musicales eléctricos () Canto

()instrumen-

5. ¢Ha estudiado en una escuela de musica ubicada en el
canton Alagjuelita?

—~

) No
) Si. ¢En cual?

Si surespuesta es “No” pase a la pregunta 7

6. ;Como es el estado de las instalaciones donde estudié?
Marque con una equis en cada item segun considere.

Bueno Regular Malo
Aspecto del edificio
Aislamiento del ruido
Tamafo de aulas

Cercania con el lugar donde
vive

Comodidad de las aulas
Si surespuesta es “No” por favor pase a la pregunta 7

7. (Le gustaria recibir clases para tocar algin instrumento
musical?

3. (Toca algun instrumento musical? ( )No
( )Ssi
( )No.
( )Si Si su respuesta es “No” pase a la pregunta 9.
0 \
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8. Que tipo de lecciones le gustaria aprender en una escuela de
artes, puede seleccionar varias opciones

(

NN /NN

) Instrumentos musicales de viento (ej. trompeta, saxofdn,
flauta, armdnica, clarinete...)

) Instrumentos musicales de cuerda (ej. violin, guitarra, piano,
ukelele, violoncello)

) Instrumentos musicales de percusidn (ej. , baterfa, marimba,
cajon, timbal, tambor...)

) Instrumentos musicales eléctricos (e]. Bajo eléctrico, guita-
rra eléctrica, sintetizador...)

)Canto

)Teatro

)Pintura, dibujo y escultura

)Circo

)Danza académica (ej. Danza contemporanea, ballet, )

)Bailes populares (ej. salsa, break dance, bachata, swing
criollo, reguetdn)

9. Enumere del 1 al 6 cuales son los espacios que considera que
son mas importantes en una escuela de musica, siendo el 6 el
espacio indispensable y 1 el menos importante

|:| Areas sociales (plazas, comedor) Oficinas de
— administracién

|:| Aulas Laboratorios y estudios de
~ grabacién

|:| Auditorio, anfiteatro ] Salas de estudio

10. ;COmo seria su escuela de musica ideal? Dé al menos 3 carac-
teristicas

Fin de la encuesta, gracias por su disposicion.
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Dirigido a Silvia Bricefio, Presidente de la Asociacién de Vecinos
de Tejarcillos de Alajuelita.

Saludos cordiales. Minombre es Yuliani Camacho Piedra soy estu-
diante de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica 'y
estoy realizando mi proyecto de graduaciodn, el cual consiste en el
disefio de una Escuela Musical para la comunidad de Tejarcillos.
Se solicita su colaboracién para obtener informacion referente al
tema, esta no serd de caracter personal y sera utilizado para fines
Unicamente académicos.

Objetivo de la entrevista: Conocer las relaciones intra e inter veci-
nales y necesidades de la comunidad de Tejarcillos de Alajuelita

Instrucciones

Tiempo aproximado de la entrevista: 15 a 20 minutos

Recursos: la guia de la entrevista, audio o video grabadora y
camara fotografica.

Fecha de entrevista: A convenir.

A continuacidn se le realizaran 11 preguntas, se le solicita contes-
tar amplia y verazmente.

Cuestionario
1- ;Cudntos y cudles grupos vecinales existen en Tejarcillos?
Asociaciones integrales:
Juan Rafael Mora
Tejarcillos
Garcia Monge
Asociaciones individuales
El Jazmin
Los Pinos
Asociacién KEMES

2- ;Existe trabajo en conjunto entre los grupos vecinales?

Si, es constantte.

3- ¢COomo es la convivencia entre los barrios de Tejarcillos?
Cada asociacidn trabaja en su comunidad pero en conjunto por
medio del grupo cultural, hay comunicacién y unidad. Trabajan
individualmente

4- ;:COmo es la situacidon de pobreza y desempleo en Tejarcillos?
Es muy grande, en las integrales no es tanto pero si hay inva-
sién, en Tejarcillos hay 40 ranchos y en Juan Rafael Mora hay
invasion también, en los Pinos se contabilizaron 1500 familias
en el 2010. En Tejarcillos no se ha permitido porque tienen un
proyecto de vivienda con la condicidon de que no entren mas
personas o quedan fuera del programa. Hay comercio y ha ido
cambiando con ayudas pero aun hay mucha pobreza principal-
mente en los precarios.

5- ¢Se realizan actividades culturales o recreativas en Tejarci-
llos?

Se va a procurar todos los jueves reunirse y hacer cada mes o
actividades especificas.

Principalmente es para nifos, la fundacién recrearte hace
actividades con los nifios, el principal problema es con los jéve-
nes porque consumen droga, debe ser como integral y los
encargados no logran planear y ejecutar para que las personas
participen segun las edades.

Asociacidn patas frias. Los adultos mayores se benefician con
proyectos de bien social. Hacen campeonatos de futbol. Se
hacen pasacalles. Los adultos no saben lo que los jovenes quie-
ren, piensan como adultos y no como jévenes.

6- ;Cuales son los espacios donde se reunen las personas para
socializar o recrearse?
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Salones comunales, plazoleta de Tejarcillos, calle.

7-¢Existen iniciativas vecinales para rescatar el valor histdrico
musical del cantén?

No hay apoyo para la comunidad de Tejarcillos, hay mucha
negatividad, hay respuestas negativas pero si hay chicos que
les gusta eso.

8-;Cudl es el motivo de visita de personas ajenas (que viven en
otras comunidades) a la comunidad de Tejarcillos?

Solo vienen personas a apoyar como fundaciones. Si viene
alguien mas a vivir los que venden droga no lo permiten y los
sacan.

9-¢Las organizaciones que dan clases artisticas en el cantén
han tenido algin acercamiento con la asociaciéon?

La casa cultural no da apoyo, la fundacién de KEMES da profe-
sores el problema es que los recursos de refrigerios no hay.

10- (Existe mucha poblacién discapacitada en la comunidad?
;Poseen la infraestructura adecuada para movilizarse?

No hay mucha, si hay alguno que otro en silla de ruedas pero
pocCos.

11- (Con cuales caracteristicas describiria al habitante de Tejar-
cillos?

Muy trabajadores, humildes. Los medios de comunicacion son
amarillistas, he vivido aqui desde que se inicio Tejarcillos y a mi
nunca me han asaltado, ni como dirigente comunal nunca me
han parado a decir cosas, he manejado a las 11 pm y nunca me
han hecho nada, hay chicos que andan desorientados pero yo
siento que si nosotros les colaboramos a ellos en meterlos en
cosas que valga la pena no hacen nada, la mayoria de nifios
estan en la escuela. El problema es el sistema de gobierno que

hay porque antes la mama cuidaba alos nifios y el papa seiba a
trabajar porque alcanzaba pero ahora todos deben trabajar
por que todo es impuesto y en las comunidades deberian
haber cursos, cosas que atraigan a los jovenes pero no hay y
uno va a la municipalidad a buscar ayudas y le ponen obstacu-
los, pero si usted viene aqui en las mafianas esos buses van
repletos de personas que van a trabajar, entonces es mas las
personas honradas que se ganan el sustento que los cuatro
vagabundos que andan haciendo dafio. Si los chicos quieren ir
al INA les piden titulo entonces no entran. Hay gente que le da
pena decir que viven en Tejarcillos pero, para mi es un orgullo
decir que vivo aqui porque todo el cambio lo hemos hecho
nosotros desde adentro, lo que yo haga no me define por lo
que el gobierno diga si es pobre o rico porque hay personas
que viven en casas de lujos pero mal habidas en cambio

yo la tengo porque he trabajado duro por ella.

Fin de la entrevista, gracias por su disposicion.
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Saludos cordiales. Mi nombre es Yuliani Camacho Piedra soy estu-
diante de Arquitectura del Instituto Tecnoldgico de Costa Rica 'y
estoy realizando mi proyecto de graduacion, el cual consiste en el
disefo de una Escuela Musical para la comunidad de Tejarcillos.
Se solicita su colaboracién para obtener informacién referente al
tema, esta no serd de caracter personal y sera utilizado para fines
unicamente académicos.

Objetivo de la entrevista: Conocer las necesidades espaciales de
los estudiantes y personal docente de una escuela de musica

Instrucciones

Tiempo aproximado de la entrevista: 15 a 20 minutos

Recursos: la guia de la entrevista via web

Fecha de entrevista: A convenir.

A continuacion se le realizaran 13 preguntas, se le solicita contes-
tar amplia y verazmente.

Cuestionario

1- ¢Qué espacios son vitales para la ensefianza dptima de la
musica?

El ideal es contar con espacios amplios, que cuenten con una
buena iluminacidn, ya sea de luz natural o artificial. Un aspecto
importante es que el espacio cuente con una buena acustica, en
donde no exista eco. Asimismo, los espacios deben contar con
una regulacion entre el nivel de sonido del exterior y del interior.

2- ¢(Cudl es la capacidad maxima de estudiantes en una clase de
instrumento grupal?

Esto puede variar de acuerdo con las capacidades de la persona
docente, de la amplitud del espacio y de la dimensidon que ocupe
un instrumento. Desde mi experiencia en guitarra, el ideal es dar
clases a un maximo de 5 personas.

3- ¢Cudl es la capacidad maxima de estudiantes en una clase
tedrica?

Al igual que la pregunta anterior, pueden existir una serie de
variantes. No obstante, si se piensa en una clase con dimensio-
nes de 40m2 una capacidad maxima seria de 20 a 25 personas. Si
se toma en cuenta espacios como auditorios, la capacidad
maxima es de 100 personas, como ocurre en las lecciones de
musica en Estados Unidos.

4- ¢Considera adecuado la mixtura de ensefianza de la musica
con alguna otra arte como pintura o danza?

Personalmente considero muy importante contar con espacios
interdisciplinares, ya que, en este siglo, uno de los mayores retos
académicos y profesionales es el trabajo multidisciplinar. Combi-
nar en un mismo espacio varias artes enriquece tanto a los estu-
diantes como a los profesionales, e incluso, la formacidn artistica
se convierte en un acto integral. Quizas el mayor ejemplo que se
puede dar en Costa Rica es el Conservatorio Castella, en donde
se integra la musica, la danza, la pintura y el teatro.

5- ¢{Qué deficiencias tienen las aulas en las que labora?

En los dos espacios que laboro existen las mismas deficiencias:
aulas con poca iluminacidn, ventilacion, no cuentan con concha
acustica, sino que los sonidos del interior y exterior se entremez-
clan, son espacios con dimensiones limitadas, en donde apenas
pueden estar 4 personas como maximo.

6- ;COmo es el comportamiento dptimo del sonido en aulas de
individuales de instrumento y en auditorios (rebote de ondas)?
En cuanto a las aulas, se ocupa la reduccion de eco, aislamiento
acustico y regulacion entre los sonidos del exterior e interior del
espacio. Lo éptimo es alcanzar una nitidez del sonido, con una
proyeccion normal de los instrumentos y un retorno bidireccio-
nal de las ondas sonoras, sin que esto ocasione una distorsion
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auditiva.

En los auditorios es complejo, ya que el ideal es contar con una
concha acustica, o un techo acustico que regula lareverberacion
de las frecuencias sonoras. Una de mis experiencias en el extran-
jero fue ejecutar guitarra en un escenario circular, pero pensado
para una acustica 360, en donde la onda sonora viaja por todas
direcciones, sin producir una distorsion en el retorno de la onda
sonora al oyente y al ejecutante. Creo que este tipo de escenario
da una experiencia surround.

7-¢Qué problemas existen en cuanto a la distribucion de las aulas
de los diferentes instrumentos?

El mayor problema es que todos los instrumentos tienen dimen-
siones, capacidades sonoras y de proyeccidn distintas, por lo
que el ideal seria acondicionar acisticamente cada aula segun el
instrumento. No obstante, es un gasto econdmico enorme y en
ningun lugar ocurre. Asimismo, la dimension espacial cambia,
por ejemplo, no es lo mismo dar una clase de violin o flauta
traversa, que una clase de contrabajo o percusion.

8-¢Es adecuado utilizar un mismo auditorio para actividades de
premiacion, orquestas y presentaciones individuales?

El ideal es que los espacios sean distintos, sin embargo, la reali-
dad es que no se cuentan con espacios diversos. Esto afecta la
ejecucion instrumental como solista, ya que la mayoria de los
auditorios se piensan para orquesta o agrupaciones con gran
cantidad de personas.

9- ¢Existen buenos ejemplos de auditorios y escuelas de musica
en Costa Rica? ;Cudles? ;Por qué?

Bajo mi experiencia, aun no existe ningun auditorio ni escuela de
musica con una buena infraestructura en el pais, sin embargo, la
infraestructura dptima en Costa Rica puedo decir que es en el
EMAI o bien, en el auditorio de la Sala Magna UCR. El primero

porque es un lugar con arquitectura moderna, que integra diver-
sas artes, tiene espacios amplios, cubiculos con buena acustica,
ascensor, entre otros. El segundo porque es un espacio con un
buen tratamiento acustico, sobretodo, de aislamiento. Pero no
estd pensado para instrumentos solistas como la guitarra. Acon-
sejo revisar espacios como el nuevo edificio de musica de AZU
(Arizona State University), la Universidad de Granada y de Valen-
cia en Espafa (involucran espacios amplios, zonas recreativas,
arquitectura contempordanea).

10- ;Qué equipo o0 acondicionamiento para discapacitados se
requiere en una escuela de musica?

Las escuelas de musica no estan exentas a cumplir con la ley
7600, por lo cual se requiere de rampas antideslizantes, ascenso-
res (si el edificio lo requiere), barandas, bafios amplios para
discapacitados, e incluso podria contar con sefiales en LESCO.

11- ;.Cémo es la distribucidn de los instrumentos en las bodegas?
(juntos, separados por tipos, diferentes andenes, cuales son
usualmente prestados y cuales son propios del estudiante)

El ideal es contar con una bodega catalogada, puede ser por
secciones de vientos, maderas, cuerdas, percusion. Usar diver-
sos andenes, tener placas catalogadas con series numéricas u
otros. Las bodegas también cuentan con un espacio para guar-
dar instrumentos, con instrumentos para préstamos, entre
otros. Esto va a depender de la dimension espacial con que se
cuente.

12- ;Pueden elementos espaciales como el color de un aula, la
forma, la altura, relacidn con la naturaleza u otros afectar el
rendimiento y desempefo de un estudiante de musica?

Claro, todos esos aspectos son esenciales para que una persona
se sienta bien, cdmoda, comprometida con su espacio, lo cual,
genera mayor motivacion en el estudio, mayor empatia hacia su
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lugar de estudio. Existen proyectos arquitectdnicos en universi-
dades de Europa (Espafa, Inglaterra, Francia) y en Estados
Unidos que buscan espacios amplios, zonas recreativas, figuras,
colores seleccionados con fines psicoldgicos. Sugiero revisar los
proyectos de Michael Maltzan, Robert A.M. Stern, o Carme
Pinds.

13- ¢Conoce alguna metodologia de ensefianza musical para
nifios en riesgo social? ;Cudles?

En Costa Rica desconozco. Considero que metodologias como
tal no existen, ya que no difiere la capacidad cognitiva ni motriz
de un nifio en condicién de riesgo a otro que no, sin embargo, si
existen trabajos con poblaciones vulnerables en otros paises por
ejemplo estd la Orquesta de Instrumentos Reciclados de Cateu-
ra, el método de BAPNE que trabaja con poblacién vulnerable en
Africa, Taller percusién de Maré, quienes trabajan con nifios en
las favelas de Brasil.

Fin de la entrevista, gracias por su disposicion.
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10. CARTA AVAL CONVENIO INSTITUCIONAL PDH

| Asunto: Solicitud de convenio interinstitucional.
memummmm Por medio de la x
| presente quisiera solicitar de la colabdracidn del TEC en un proyecto de desamolio Copiay Licels, Mercedes Pefas. - Pirmrs Dea o ls Repibics CRL
social y humano que estamos abriendo en para satisfacer |a demanda de m“mm
mmymamm vulnerables por su estado de
pobreza y desorden territorial, pues se mucha vivienda de interés social
sin satisfacer los equipados en servicios p y ahora se vuelve sumamente
necesario para atender los bajos indices de des humano en toda esta zona.
Se ha coordinado con & Programa Tejiendo de la Primera Dama de la
Repdblica Dofia Mercedes Pefias para construir in Parque de Desarrollo Humano
llamado La Lajuelita, parecddo al Proceso que|lieva & Pargue La Libertad en
Desamparados, un gran ejemplo de atencién a jos faltantes de servicios que son
demandados por la poblacidn.
| . Solicito cordialmente que la Unidad Técnica por el Arg. Tomés Martinez . .
que actualmente gestiona los convenios stituc con la Munidpalidad de
mmﬁ.dmvumum d WMMMH.
Municipalidad de Alajuelita con el objeto de at como asesor téonico en &
proceso de gestidn y desarmollo del Parque La
&tﬁgﬂhﬁﬂnmﬁnmmmdﬂelﬁmw '-%‘
proyecto pero tomando en cuenta | partidipacion del Tecnolagico en &l Plan GAM, 7 NOV 105
en la Comisidn de Construccidn del Parque La Libertad y en procesos previos que . \
se han mantenido, consideramos oportuno realiza o
—_— e
THL P 2RS0T 23545000 aut 236 TELF. 2214-1905, 2254-6002 cxt. 216 vehavarrig@emanialajuclita. go.cr
FAX 21546307 | | FAX. 2254-8247 .
Imagen 136: Carta aval convenio para el PDH
Fuente: Diana Quirds, 2017.
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46 Temas de casos de estudio Propia
47 Lenguajes Propia
48 Seccién butacas mdéviles pro-tectonica-s3.53.eu-west:

1.amazonaws.com

49 Versatilidad espacial http://formaarchitects.com
50 Separacién de accesos Propia
51 Flexibilidad espacial Propia
52 Balance de hermetismo Propia
53 Distribucion de disciplinas Propia
54 Paneles reflectores Propia
55 Estructura grandes luces Propia

Capitulo 4 56 Sintesis cas?s de estudio.. Propia
57 Comportamiento de sonido Propia
58 Transmision de onda Propia
59 Transmision de ondas sondras Propia
60 Aislamiento masa-resorte-masa. Propia
61 Efecto membrana Propia
62 Clasificaciéon de materiales acusticos |Propia
63 Técnica LEDE Propia
64 https://pro-tectonica-s3.s3.eu-west-

Paneles anecoicos 1.amazonaws.com
65 Sala en forma de abanico Carridn, 1998.
66 Sala en forma rectangular Carrién, 1998.
67 Sala en forma de herradura Carrién, 1998.
68 Sala en forma de abanico invertido Carrién, 1998.
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[ndice de diagramas

Capitulo N'umero de Nombre Referencia
diagrama

69 Sala en forma hexdgono alargado Carridn, 1998.
70 Sistema de cielos suspendidos https://img.archiexpo.es, edicién propia
71 Tipo de paredes dobles livianas Propia
72 Puentes acusticos Propia
73 Vidrios dobles Propia
74 Ventilacién simple Propia
75 Partes de un teatro. Propia
76 Tramoya o torre escenica Propia
77 Proporcién entre de butacas. Neufert, 1995. Edicidn propia.
78 Dimension de boca del escenario Neufert, 1995. Edicion propia.
79 Dimension de escenario Neufert, 1995. Edicion propia.
80 Iséptica vertical Neufert, 1995. Edicién propia.
81 Tipos de escenario Propia

. 82 Dimensionamiento perchas. Propia

Capitulo 4 - - - - -
83 Dimensionamiento de camerinos. Propia
84 Sonido entrante al fondo de las butacaj Propia
85 Sonido entrante al fondo de las butacaj Propia
86 L . . s .
Percepcidn espacial por color https://www.archdaily.com Edicién propia.
87 Psicologia del color Propia
88 Espacios sin iluminacién natural Propia
89 Tipo de lluminacion Propia
90 Transmisién de ondas sonoras Propia
91 Tipos de instrumentos musicales Propia
92 Frecuencias de instrumentos musicales Propia
93 Distribucion de orquesta Propia
94 Disefio Propia
95 Piso flotante para danza us.harlequinfloors.com
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INDICE DE IMAGENES

Nimero de
Capitulo ) Nombre Referencia
imagen
Portada 1 Portada. Propia
2 Propia
Potencial artistico infantil Alajuelita.
3 Casa de la cultura de Alajuelita. Propia
4 Casa de la cultura de Alajuelita. https://si.cultura.cr/
— https://si.cul .
> Casa de la cultura de Alajuelita. ttps:/fsi-cultura.cr/
6 Asentamiento Informal Alajuelita www.lateja.cr
; 7 Aula de musica https://www.triarte.net
Capitulo 1 I - - ;
8 Auditorio www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es
9 Bodega de instrumentos musicales https://es.slideshare.net
10 Cueva de luz https://www.plataformaarquitectura.cl/
1 Tableta en Nippur. papelesdemusica.files.wordpress.com
12 Tableta Ugarit papelesdemusica.files.wordpress.com
13 Tableta Hurrita https://k61.kn3.net
14 Cerdmica de la antigua Grecia. http://www.cultureduca.com
15 Inseguridad en Alajuelita https://www.nacion.com/sucesos/crimenes/
16 Parque en deterioro Alajuelita https://www.teletica.com
Dibujos de escuela de musica ideal.
17 . J . Elian, Escuela de Tejarcillos. Edicidn propia.
Primer ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal.
18 . : X Junen, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
Primer ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal. N s .
19 . Y ) “ “ Anthony, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
Primer ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal.
20 . ) X Grettel, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
Primer ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal.
21 . ) . Roberto, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
Primer ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal.
22 X J . Kendall, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
. Primer ciclo.
Capitulo 2 S S
Dibujos de escuela de musica ideal. - s .
23 B - Alexander, Escuela de Tejarcillos. Edicién propia.
Primer ciclo.
24 Estrategia de informacién Maria Jests Zamora
25 Taller participativo nifios de primer ciclo |Maria Jests Zamora
26 Presentacién de baile de grupo infantil | Propia
27 Presentacién de canto de nifio Propia
Dibujos de escuela de musica ideal.
28 ) . Nifios segundo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicién Propia.
Segundo ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal. . . - s .
29 . Nifios segundo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicién Propia.
Segundo ciclo.
Dibujos de escuela de musica ideal.
30 ) . Nifios segundo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicién Propia.
Segundo ciclo.
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Indices =& - 3 253 =

T




Capitulo N|j|mero de Nombre Referencia
imagen
31 Dibujos de,escuela de musica ideal. Nifios segundo ciclo, Escuela de Tejarcillos. Edicién Propia.
Segundo ciclo.
3 T.aller participativo nifios de segundo Catherine Monestel
ciclo
Capitulo 2 33 Estrategia de conclusién Propia
34 Estrategia “telarafia” Catherine Monestel
35 Trabajo en equipo Catherine Monestel
36 Exposicién de dibujos Propia
37 Centro Moody para las Artes. www.plataformaarquitectura.cl
38 Ubicacién: Provincia San José Propia
39 Ubicacién cantdn: Alajuelita Propia
40 Ubicacion distrito: San Felipe Propia
41 Ubicacién barrio: Gran Tejarcillos Propia
42 Cantdn de Alajuelita - Parte de la GAM Google earth. Edicién propia.
Barrio Gran Tejarcillos del distrito San
43 Felipe. Google earth. Edicién propia.
Area cultural del Parque de Desarrollo
44 Humano de Alajuelita Google earth. Edicién propia.
45 Parque de Desarrollo Humano Alajuelita |Diana Quirds, 2017. Edicién propia.
46 Zonificacién de uso de suelo. Municipalidad de Alajuelita
47 Mapa de vias cercanas al lote Municipalidad de Alajuelita. Edicién propia.
48 indice de Fragilidad Ambiental. MIVAH, edicién propia.
Expansién de la mancha urbana desde el
; 49 Sur de Alajuelita Tony Torres referenciado por Diana Quirds, 2017.
Capitulo 3 - -
50 Bordes con pendientes pronunciadas de
Finca Ofelia David Porras, referenciado por Diana Quirds, 2017.
Equipamiento cercano y bordes del
51 Parque de Desarrollo Humano de
Alajuelita. Diana Quirds, 2017. Edicién propia.
5 Equipamiento Parque de Desarrollo
Humano de Alajuelita. Propia
53 Calle Palo de Campano al Sur del Lote. |Propia
54 Paisaje urbano del sitio Propia
55 Vistas desde el lote Propia
56 Fotografia vistas desde el lote Propia
57 Vistas hacia el lote Propia
58 Fotografia vistas hacia el lote Propia
Andlisis del ruido incidente en el
>9 proyecto Propia
60 Barrio el Geranio Propia
61 Bordes del lote Propia
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Capitulo Nl..|mero de Nombre Referencia
imagen
62 Fotografia vistas desde el lote Propia
63 Flujos de circulacién en el lote Propia
64 Vialidad del sitio Propia
65 Ejes climaticos Propia
66 Rio y retiros Propia
67
Rio Alajuelita Propia
68 Drenaje pluvial Propia
69 Cableado aéreo Propia
70 . . . .
Porcentaje de pendientes PDHA Diana Quirds, 2017
71 Topografia y drenaje. Propia
72 Ubicacién de perfiles topogréficos Google Earth, edicién propia.
73 Perfil topogréfico Transversal A-A Google Earth, edicién propia
74 Perfil topografico Transversal B-B Google Earth, edicién propia
75 Perfil topografico Longitudinal C-C Google Earth, edicién propia
76 Tipo de suelo Jiménez, E., 2018
Etapas de reforestacion del Parque de
77 Desarrollo Humano de Alajuelita Jiménez, E., 2018
78 Zygia longifolia https://upload.wikimedia.org
Capitulo 3 79 Ardisia revoluta https://www.pronativascr.org
80 Roble sabana https://images-na.ssl-images-amazon.com
81 Gitite https://3.bp.blogspot.com
82 Guachipelin https://treeworldwholesale.com
83 Mufieco https://ecosdelbosque.com
84 Sotacaballo https://upload.wikimedia.org
85 Tucuico de bajura https://live.staticflickr.com
86 Abejon https://Ih3.googleusercontent.com
87 Guapinol www.anywhere.com
88 Madero Negro https://Ih3.googleusercontent.com
89 Cortez negra https://4.bp.blogspot.com
90 Manzana rosa https://lh3.googleusercontent.com
91 Guachipelin https://mapio.net
92 Guaba https://http2.mlstatic.com
93 Manzana rosa https://lh3.googleusercontent.com
94 Guayaba https://4.bp.blogspot.com
95 Zacate azul http://4.bp.blogspot.com
96 Bermuda 419 https://www.lawnsite.com
97 Bella alfombra https://i.ebayimg.com
98 Zacate de limdn https:/[i2.wp.com
99 Churristate https://i.pinimg.com
100 Jalapas https://www.flordeplanta.com
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Indices =& - 3 255 £ l 1




Capitulo N|j|mero de Nombre Referencia
imagen
Capitulo 3 101 Potus https://www.giardinaggio.it
Fachada Centro de las artes esccenicas y .
102 L. R R https://www.plataformaarquitectura.cl
escuela de musica Muxikebarri
103 Vista Interna https://www.plataformaarquitectura.cl
104 Cortes longitudinales https://www.plataformaarquitectura.cl
105 Fachada Museo de las Artes Kiev http://formaarchitects.com/projects.php?i=83
106 Vista aérea http://formaarchitects.com/projects.php?i=84
107 EMAI Santa Ana. https://1.bp.blogspot.com
108 Auditorio EMAI https://www.ticoclub.com/emai/rmaio27.jpg
109 Exteriores EMAI https://si.cultura.cr
o https://oepi.ucr.ac.cr/wp-content/uploads/2016/06/SALA-
Corte Sala Magna MAGNA.jpg
111 Vista posterior https://icdn2.crhoy.net
, 12 Vista frontal https://www.ucr.ac.cr
Capitulo 4 5 s
13 Paneles suspendidos https://i.pinimg.com
14 Difusores https://lh3.googleusercontent.com
115 Reflectores https://Ih3.googleusercontent.com
116 Trampa de graves activa https://www.blupointmusic.cl
17 Trampa de graves pasiva https://www.hipermusic.es
18 Fibra sco2.alicdn.com
19 Membrana www.hynempaquetaduras.com
120 Paredes de paneles de madera https://politify.us
121 Ventaneria, vidrio doble. https://teknal.casa
122 Paredes de yeso https://gypsum.com
123 Cielo suspendido https://i.pinimg.com
124 Cielo suspendido https://Ih3.googleusercontent.com
125 Rejilla acustica https://img.archiexpo.es
126 Vidrio block https://promart.vteximg.com.br
127 Barrera vegetal https://Ih3.googleusercontent.com
128 Muro de agua https://img.archiexpo.es
129 Fragmentacién Casa Moriyama https://i.pinimg.com
130 Horizontalidad https://images.adsttc.com
Capitulo 4 131 Uso de vidrio block https://[www.mndelgolfo.com
132 Cielo inclinado https://carusoacoustic.com
133 Aulas colores claros https://www.triarte.net
134 Fachada Sur Centro de Formacién
Humana https://scontent.fsjo3-1.fna.fbcdn.net
Fachada Norte Centro de Formacién
135 Humana https://scontent.fsjo3-1.fna.fbcdn.net
Apectos 136
finales Carta aval convenio para el PDH Diana Quirds, 2017. Edicién propia.

Todos los iconos son tomados de flaticon.com y nounproject.com
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