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Prologo

La transcripcion es un procedimiento usual en la historia de la
musica occidental. A lo largo de siglos los compositores han efectuado
transcripciones de obras que originalmente fueron escritas para la
voz, un instrumento o grupo instrumental y las han transcrito para
otro instrumento u otro ensamble. De esta manera contribuyen a la
difusion de obras hermosas, amplian las posibilidades de repertorio
para ciertos instrumentos o grupos o las adaptan a nuevos lenguajes
musicales. Famosas son las adaptaciones de los conciertos para violin o
instrumentos de viento de Antonio Vivaldi transcritos para el teclado por
Johann Sebastian Bach. Otros ejemplos son: la adaptacion de canciones
del siglo XVI de compositores ingleses, espanoles y flamencos al
virginal, instrumento de teclado; las de las 6peras de Modest Musorgsky
por parte de Nikolai Rimsky- Korsakov; asi como las transcripciones
de operas de Richard Wagner para el piano efectuadas por Franz Liszt
y la de Maurice Ravel para orquesta de los famosos Cuadros de una
exposicion obra escrita por Musorgsky para el piano. Quizas no tan
conocidas son los arreglos de obras escritas originalmente para el laud,
efectuados en el siglo XVII por compositores franceses, que dio origen
a toda una tradicion de escribir preludios “no medidos” para clavecin.

Enlapresente publicacion Diego Monge toma una serie de obras escritas
por compositores franceses del siglo XVIIyXVIIIylas adaptaalaguitarra,
su instrumento. De esta manera las y los guitarristas ven enriquecido
su repertorio con hermosas piezas originalmente escritas para laad,
gambay clavecin. Es un compendio que permite ademas adentrarse en
el rico mundo de lainterpretacion de lamusica barroca francesa, el cual,
junto al estilo italiano, es uno de los dos estilos musicales hegemonicos
en los siglos XVII y XVIII. El grupo de obras de Nicolas Vallet (ca.1583-
1642), Antoine Carré (siglo XVII), Marin Marais (1656- 1728), Elisabeth
Jacquet de La Guerre (1665- 1729), Antoine Forqueray (1671- 1745),
Jean-Philippe Rameau (1683- 1764), Francois Couperin (1688- 1733), su
familiar Francois- Gervais Couperin (1759~ 1826) y Mademoiselle Duval
(1718- 1775) permitira a las y los intérpretes adentrarse en las diversas
convenciones interpretativas de la musica francesa, entre ellas el uso
de las notas desiguales, convenciones ritmicas diversas y, por supuesto,
el vasto mundo de la ornamentacion. Todo un mundo por descubrir
gracias a estas nuevas transcripciones.

M. Sc. Maria Clara Vargas Cullell

Diego Monge Pérez.



Introduccion

El ejercicio de la transcripcion, historicamente ha atendido a varias
razones y sigue siendo una practica enriquecedora para instrumentos
bien distintos entre si en su timbre y mecanismo. En el repertorio
seleccionado para este material, las obras encierran cada una sus
particularidades y una gran riqueza musical; algunas no tenian del todo
ningun tipo de transcripcion, otras, como por ejemplo “La Leclair” de
Antoine Forqueray, tuvieron en su momento la adaptacion para clave y
ademas ésta fue publicada en 1747 por su hijo Jean Baptiste. También las
hay que en sus titulos sugieren la idea en la que se crearon estas obras;
como Fanfarinette, Les Lis Naissans, Les Petits Marteaux, Elévation,
por ejemplo. Como innovacion se encuentra en esta coleccion de
transcripciones una Suite surgida de una seleccion de danzas de la inica
opera conocida de la compositora Mademoiselle Duval (de nombre
desconocido). Cada una de las obras tiene un pequeno comentario
donde se menciona el instrumento de origen y su ano probable de
composicion. La muasica se ha ordenado de manera cronoldgica,
evocando asi obras originales para el laud barroco, la guitarra barroca,
la viola da gamba, el clave, el organo y el piano forte que conociera
Gervais-Francois Couperin, sobrino de Couperin El Grande.

Ademas del aporte reciproco en que la guitarra impulsa la difusion de
estas obras, con suriqueza sonoray alavez el repertorio del instrumento
crece y el estudio del estilo se vuelve mas diverso en sus opciones,
también existe en el presente trabajo la intencion de dar a conocer
el quehacer de la lutheria en Costa Rica. Las obras se han grabado
con guitarras de ocho de los mas destacados luthiers costarricenses:
Guillermo Porras, Fabio Prado, Martin Méndez, Juan Carlos Soto, Félix
Saborio, Martin Prada, Javier Prada, David Chaves. De este modo, cada
transcripcion cuenta con un video y la descripcion de los instrumentos
utilizados. Este material audiovisual tiene su enlace al final del presente
libro de partituras.

Al invaluable aporte de todos ellos, facilitando sus instrumentos para
la elaboracion del material audiovisual, asi como la observaciones con
respecto al repertorio aqui presente por parte de la guitarrista Monica
Paolini, el guitarrista Patrick Lanusse y la clavecinista Maria Clara
Vargas, se da un eterno agradecimiento.

Diego Monge Pérez
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Anotaciones a la obra

CARILLON DE VILLAGE. 1616

Le Secret des Muses. Libro segundo de Tablatura de Laad.

Nicolas Vallet (1583-1642)

Es gracias ala “scordatura” que muchas veces se facilitala aproximacion
a un repertorio como el que inicia esta coleccion de obras. Carillon de
Village, de Nicolas Vallet fue compuesta en ese momento de transicion
no solo entre renacimiento y barroco, sino de la modificacion propia de
los instrumentos. Mirando sus tablaturas, probablemente atn usoé el
laud de diez cuerdas. La obra tiene un acompanamiento diatonico en
sus bajos, que se consigue en la guitarra afinando la sexta cuerda en fa#,
la quinta en sol. Con el fin de dar a la melodia la libertad que requiere,
la tercera cuerda ha de estar en la y no en sol, resultando esa nota en
funcion de bajo en una octava superior en los pocos pasajes que esto
se indica. La obra ha de ejecutarse con notas desiguales (modificacion
para cada dos corcheas, donde la primera puede alargarse y la segunda
acortarse, a partir de lo que el aire de la pieza sugiera).

SARABANDE. 1671

De la suite en Do mayor, para guitarra barroca.

Antoine Carré (¢?. Siglo XVII)

De igual manera como ocurriria con uno de los cuadernos de musica
de Anna Magdalena Bach, regalo de su marido Johann Sebastian, que
contenia obras de diferentes autores, asi ocurre con el compendio de
obras que dedicara el compositor Antoine Carré a la princesa Palatina,
dentro del cual se encuentra esta Sarabanda; danza lenta que conforma
la suite en Do original para guitarra barroca. Sin duda que tuvo augustas
resonancias en la corte de la época del rey Luis XIV, de quien dijera la
propia dedicada que resulto ser un excelente intérprete de la guitarra.
La Sarabanda, danza lenta de forma binaria en su estructura, tiene aqui
un sencillo pero efectivo recorrido armonico con dibujos melddicos en
base a floreos, mordentes y trinos.

Diego Monge Pérez.



CHACONNE. 1687

Primer libro de piezas para clavecin: Suite en La menor.

Elisabeth Jacquet de la Guerre (1665-1729).

En la pagina 54 del manuscrito aparece esta chacona con un claro sello del
estilo francés: La chacona en forma rondd. No es una danza de origen de
este pais pero silo es el equilibrio estructural que se desarrollaria en estos
anos al hablar de chaconas. Propiamente el tema A, armonicamente es
simple y denso en su efecto, lo quelo hace muy efectivo porque rapidamente
ubica al oyente en la atmosfera que se consolida en el resto del movimiento
de la suite, que, como la forma que es, se alternan (couplets) con el tema
inicial. Los trinos a dos cuerdas son indicados con la digitacion de la mano
izquierda. Los trinos sin dicha digitacion deben realizarse sobre una sola
cuerda. Esta obra también seria interpretada con el efecto “inégale” es
decir las corcheas desiguales.

FUGA PARA EL KYRIE. 1690

“Fugue sur les jeux d’anches”. De la Misa Ordinaria para Parroquias.

Francois Couperin (1668-1733).

La obra forma parte de la misa ordinaria para parroquias del compositor
llamado Couperin el grande. Como de tradicion en Paris, se utilizaba el
organo para direccionar (desde intenciones de la corte) la celebracion
religiosa a una cierta independencia de la tradicional misa cantada.
Esto resultd en una muy buena produccion de composiciones para este
instrumento. La fuga se ha transcrito en su tonalidad original. Couperin
la utiliza en el Kyrie (2eme couplet) de la misa citada (una de las dos que
compusiera en su obra “Piéces d’Orgue) y su tejido melddico evoca el canto
llano.

Musica francesa de los siglos XVII y XVIII



GAVOTTE. 1717

De la “Suite d’un gout étranger”. Piezas de viola del cuarto libro.
Marin Marais (1656-1728).

Nuevamente con la interpretacion bajo el estilo de notas desiguales
(inegalité) y con el caracter propio de las danzas cortesanas, la Gavota que
forma parte de la “Suite d'un gout étranger” aqui escogida se presenta
en tonalidad de Mi mayor (originalmente en MI bemol mayor) y a pesar
que la suite puede sugerir algiin tipo de influencias o estilos de paises
vecinos como Italia, la obra conserva un estilo francés con la indicacion
“légerement” que para la transcripcion en la guitarra, algan pequeno
pasaje como por ejemplo la linea melodica del bajo del compas siete debio
moverse de octava. Mismo que ocurre en compas trece también. En la
segunda parte del libro de piezas de viola se encuentra esta suite, desde
donde se extrajo la presente Gavota, numerada como la 60. Es original
para viola da gamba y continuo.

LA LECLAIR

De la Suite 2 de” Pieces de viole”

Antoine Forqueray (1672-1745).

Comoquiera que su propio hijo ya hiciera el ejercicio de la transcripcion de
sus obras para clave, Forqueray realiza una serie de composiciones para
viola da gamba, desde donde se extrajo parala presente transcripcion para
guitarra, también conservando su tonalidad original, en cuya partitura
se indica una interpretacion viva y destacada en la proporcionalidad de
las figuras y la expresion de las lineas melodicas. La obra requiere de ello
y sobre la articulacion, no se han escrito todas las ligaduras. Tal como
en el instrumento original, en la guitarra son de su naturaleza, siempre
que se trate de las semicorcheas, pues en las fusas ya estan indicadas.

Diego Monge Pérez.



LES LIS NAISSANS. 1722

Troisieme Livre de Pieces de Clavecin, Ordre 13
Francois Couperin (1668-1733)

Flor que simboliza el reino de Francia: Les Lis Naissans (Los lirios
nacientes) se retratan esencialmente con mordentes en casi que todos los
compases de la partitura. En la transcripcion del clavecin a la guitarra, se
presentan los ornamentos en algunas ocasiones en una cuerday en otras,
a dos cuerdas, atendiendo a una logica de digitacion y a la uniformidad
en el discurso melddico. Dicho discurso, construido sobre arpegios, no
conlleva la denominada inegalité presente en tantas otras obras del
mismo compositor, por ejemplo. Los ornamentos a dos cuerdas tienen su
digitacion para la mano izquierda. Couperin es compositor barroco. Es
una obra que, como tantas otras, prepara el estilo rococo y esta inmersa de
una introspeccion audaz, de gran contenido emocional y resulta asi de una
emotividad que nace, crece, se desarrolla y se niega a un ocaso simple, al
anotar su creador una “pequena repeticion” al final de la obra.

FANFARINETTE. 1728

Nouvelles suites de pieces de clavecin

Jean Philippe Rameau (1683-1764)

En el tercer libro de obras para clavecin de Rameau, se encuentra una
obra carismatica, llena de poesia, de maestria. Esta construida en forma
binaria, pero el compositor hace mas extensa la segunda parte de ésta,
incursionando por armonias que encaminan a fraseos delicados por
sendas de gran diversidad emocional; peculiaridad introspectiva del estilo
rococo. Los ornamentos en la época, el propio Rameau, observador ademas
de su momento, los entendia como un recurso no solo de gran valor en
la composicion e interpretacion, sino como de constante renovacion. En
la obra se presentan mordentes, trinos, trinos con ligadura anticipada
y la aspiracion, ya mencionada por Francois Couperin en sus tablas de
ornamentos.
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SUITE PIRCARIDE - ISMENIDE. 1736

De la opera “Les Génies ou Les Caracteres de 'amour”. 1736

Mademoiselle Duval (1718-1775)

A partir de la 6pera “Les Génies ou Les Caracteres de l'amour” se ha extraido
algunas danzas del tercer acto para conformar una suite para guitarra. Se
desconoce el nombre de la autora, inicamente conocida como Mlle. Duval,
pero se conserva completa la obra, en cuyo tercer acto se encuentran dos
personajes: Pircaride e Ismenide; de donde ha salido el nombre de esta suite
para guitarra. Contrario a lo que se puede suponer, no les une ni el amor ni
una amistad: En un momento de lamentaciones de Ismenide, Pircaride hace
aparicion enun carro de fuego, cuya presentacion se simboliza con un Preludio.
Pero éste aparece con la intencion de encontrar una victima para el sacrificio
que se dispone a realizar. Ataca con amenazas de muerte a Ismenide, quien,
contraria a mostrar temor o buscar escapar, expresa como esas intenciones
podrian aliviar su dolor. “Explica tus lagrimas” es la frase que Pircaride dirige
a ella cuando esto nota. Mas que quitarle la vida, sabiendo ahora las razones
de la tristeza de Ismenide, Pircaride toma la apariencia de ella, prometiendo
vengar su malquerencia y dar alivio a Ismenide. La suite contiene ademas
del preludio, un aire de marcha que en la opera aparece posterior a un
esperanzador coral. Seguidamente dos gavotas (tono menor - tono mayor) en
un estilo que recoge la herencia de las danzas cortesanas del siglo anterior. Se
incluye ademas una sarabanda que no corresponde al tercer acto (pero si ala
propia opera) para continuar con dos bourrées con mucho en comudn entre
uno y otro. “El amor necesita de tus encantos para volverse victorioso” dirigen
los coros hacia Pircaride, antes de concluir con un aire en métrica ternaria, el
cual finaliza la suite una vez realizada la empresa de Pircaride.

LES PETITS MARTEAUX. 1747

Jean Philippe Rameau (1683-1764)

Esta pequena obra aparece originalmente en la tonalidad de Do Mayor y esta
firmada, aparentemente, por el compositor francés Jean Philippe Rameau.
No encontrandose informacion en libros impresos, mas que hipotesis que en
escasos sitios en internet, es poco lo que se puede saber en torno ala obra. Por
ejemplo su fecha de composicion. Simple y agradable el ritmo en que ascienden
los arpegios de las partes Ay B. En la primera parte, concluye dicho ascenso
con ornamento que decora el punto mas alto de esta seccion, para realizar un
descenso melodico ya no en arpegios, sino a modo gradual. Los ornamentos,
incluso mordentes, se disponen a dos cuerdas.

10
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RONDO. 1782

Original para clave o piano

Gervais-Francois Couperin (le jeune) (1759-1826)

ELEVATION. 1790
Original para organo
Gervais-Francois Couperin (le jeune) (1759-1826)

Firmaba como Couperin le jeune. Sin duda felizmente consciente de un
acervo familiar musical como pocas veces se encuentra. Fue organista
en la ciudad de Paris en tiempos de vispera a la revolucion francesa por
ejemplo en las catedrales de Notre Dame y la Saint Gervais. El rondo, en
su partitura brinda la opcion de ser interpretado tanto en clave como en
piano. La obra ahora, con la transcripcion para guitarra, extiende sus
posibilidades timbricas. Es del periodo clasico, donde el fraseo melodico
bien logra cautivar el oido. La forma rondo se presenta en su tradicional
estructura ABACA sumandose una coda, manera conclusiva que, para
mantener la tonalidad original, se conserva en esta transcripcion tal cual,
con la acostumbrada afinacion de sexta cuerda en re para esta tonalidad.
La obra Elévation, con que se finaliza el presente trabajo es original para
organo y probablemente es de los mejores ejemplos para dar cuenta de la
gran capacidad emocional que el compositor podia plasmar en la musica.

De esta manera se cierra este recorrido de estilos, emociones, ornamentos
y descripciones sonoras de doscientos anos de musica francesa ahora
posible en la guitarra.

Diego Monge. 2022
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Partituras
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Carillon de Village

transcripcion: Diego Monge Le Secret des Muses Nicolas VALLET. 1616
(libro segundo)
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Sarabande

Antoine CARRE. 1671

Suite en Do mayor

transcripcion: Diego Monge
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Chaconne

transcripcion: Diego Monge Pieces de clavecin: suite en La menor Elisabeth Jacquet DE LA GUERRE. 1687

0-2-0-2
( g )

& N

(0-4-0-4) .
& |
|

PRl I

VII -
3

LTI e, L

N

Gl el
J ! = 2 — — P
f F L A

i
Al
L

N
1
i
B

ﬁg

g

I SN

e
Bt
D

£l
IR L
-l

d

L

i

bl

16

Diego Monge Pérez.



A A
Ao r
15 B dr gJ ] J
P i |
i " 11 —_— ]
A v
#r A (0-4,0-4) 0222 (0-4-0-4)
| I e B — s —
- \ \ ' s |
\
oJ — —  — i =
#r i a m i ’
9 \ — r h : 0 — I‘ dl \
¢ | | Ci—
e * = — ; —
J \—/u VH.T. PP i pi b il
. . a m ; a m 1 m a m 1 m i m 1 m a m
m 1 m 1 2 .
H ! — j j Jﬁ. . o ﬂi Y e Z j ' —
ﬁf‘ ® o | ;g@u = ﬂ'—P—Pi 8 \ !
o | \ ‘@ G @ \ \ \ \
e
- g \ZJJ 4\J J \
\ \ |
3 \ \ |
ANIV4 ‘:‘ I “YA\ | (2 B | 47 | I Y o
oJ e —— ——— ;J r r
PP p p i P
9 &j o ‘ ‘ ! ! | F::
= 1 | . e —
— . — J‘ﬁ |
® o = — = = — *# -
; = T r
i m i om oa i om i o 0-2:02)
p T/ ]

17

Musica francesa de los siglos XVII y XVIII



FFuga para el Kyrie
fugue sur les jeux d'anches

Frangois COUPERIN. 1690

De la misa ordinaria para parroquias (1690)

transcripcion: Diego Monge
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"Suite d'un gott étranger"
Pieza de viola del 4to libro

NI}

Marin MARAIS. 1717
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La Leclair

transcripcion: Diego Monge de la Suite 2 de" Piéces de viole" Antoine de FORQUERAY. ;17207
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[.es LLis Naissans

Troisieme livre de pieces de clavecin

transcripcion: Diego Monge 13e ordre Francois COUPERIN. 1722
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Fanfarinette

transcripcion: Diego Monge "Nouvelles Suites de Pieces de Clavecin" Jean Philippe RAMEAU. 1728
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Pircaride. Ismenide
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adaptacion: Diego Monge a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caractéres de I'amour"  Mademoiselle DUVAL. 1736
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Pircaride. Ismenide

SUITE
adaptacion: Diego Monge a partir dela 6pera-ballet "LES GENIES ou les caractéres del'amour’  Mademoiselle DUVAL. 1736

2. Aire en Rondeau
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Pircaride. Ismenide

SUITE
adaptacién: Diego Monge a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caracteres de I'amour" ~ Mademoiselle DUVAL. 1736

3. Gavota |
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Mademoiselle DUVAL. 172
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Ircari
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a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caractéres de I'amour"
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adaptacién: Diego Monge
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Pircaride. Ismenide

SUITE
adaptacién: Diego Monge a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caractéres de I'amour" Mademoiselle DUVAL. 1736

6. Bourrée 1
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Pircaride. Ismenide

SUITE
adaptacion: Diego Monge a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caracteres de I'amour” Mademoiselle DUVAL. 1736
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Pircaride. Ismenide

SUITE
adaptacién: Diego Monge a partir de la 6pera-ballet "LES GENIES ou les caracteres de 1'amour” Mademoiselle DUVAL. 1736
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Les Petits Marteaux

Jean Philippe RAMEAU. ;1747?

transcripcién: Diego Monge
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Gervais-Francois COUPERIN (le jeune). 1782
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Rondo

En Re mayor. Original para clave o piano
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Elévation

transcripciéon: Diego Monge Gervais-Frangois COUPERIN (le jeune). 1790
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Resenay enlaces

Diego Monge (na. 1978)

Se inicia en la guitarra a los diez anos con el musico Rafael Quiros.
Comienza sus estudios formales en la Universidad de Costa Rica.
Luego de una separacion de la musica para adelantar sus estudios en
ingenieria, retoma la carrera graduandose en la Universidad Nacional
de Costa Rica con el musico Pablo Ortiz Monestel. Posteriormente se
especializa en Guitarra, Musica Antigua, Musica de Camara y Armonia
con los profesores Patrick Lanusse, Hervé Bulteau, Anne Marie Palay
Fauthous y Sergé Lecussant (respectivamente) en el Conservatorio
Nacional Pau - Pirineos, Francia.

Laureado del conservatorio con la “mejor version de obras obligatorias
para instrumento” de la region atlantica francesaen el ano 2008.

Realiza ademas estudios de didactica,
composicion e improvisacion en el Instituto
Nacional de Bellas Artes, México. Como profesor
ha impartido clases particulares y magistrales
colaborando con la formacion de guitarristas.
Actualmente imparte clases de su instrumento
e instrumentos de cuerda en Jardin Armonico

y es docente en la Escuela de Culturay Deporte
del Tecnologico de Costa Rica.

Transcripciones y digitalizacion de partituras: Diego Monge

%
e Imonge@ilcr.ac.cr

(5006) 85410915

Codigo para acceso a partituras
viadigital yvideos que las ilustran:
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Diego Monge Pérez.
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