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... typography is what language looks like

introduccion

este documento resume los aspectos centrales de la tipografia y la
diagramacion (layout) que se deben tomar en cuenta a la hora de disefiar. fue
redactado para mis estudiantes en la escuela de disefio industrial del instituto
tecnoldgico de costarica.

... tipografia es el equivalente pictdrico del lenguaje, el lenguaje se mide
en términos de comprension, asi como la tipografia debe medirse en
términos de legibilidad; es mas dificil crear tipografia legible, que
estructuras textuales estéticas o paisajes de letras como obras de arte.
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caracteres

1. text

la tipografia estd compuesta por texto y el texto esta compuesto por letras o
caracteres, asi que para empezar a entender el tema debemos empezar por los
caracteres. Cémo se conciben los caracteres hoy? y qué variables estan ya
definidas en su disefio y por lo tanto influiran en el nuestro.

un caracter hoy, una letra, es la representacion de un cédigo, por ejemplo
A = U+0041, que es una version moderna del cédigo ASCII.

1.1 glyph:
cada letra a su vez esta definida dentro de un espacio propio que se llama
glifo, y no es mas que una secuencia de puntos, algunos de ellos en bézier,

que definen la forma outline del caracter. Como se ve en la figura de abajo, los
glifos pueden variar en ancho de un caracter a otro en algunos fonts.

O

e g s

1.2 typographic feature:

en buena teoria, los glifos se van acomodando uno detras del siguiente como
si fueran tipos de plomo, como fueron alguna vez. en la realidad hay
mecanismos internos, propios de cada font que hacen algunas correcciones.

las ligatures, por ejemplo, ajustan y traslapan los glifos en caso de ser
necesario y de dos glifos hacen uno solo. dependiendo de la tipografia esto se
hace siempre o segun el contexto, tamafio, peso, o si es digital o impreso.

en la figura por ejemplo se ve una ligature entre la f y la i que posee el font san
francisco de apple.

-5
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|

Ph.D. Franklin Hernandez-Castro
Catedratico | Investigador

Escuela de Disefio Industrial
Tecnoldgico de Costa Rica
franhernandez@itcr.ac.cr

puntos bézier de control
que forman una letra
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segun el tamafio o el medio en que se trabaja, por ejemplo, en un medio muy
restrictivo como el apple watch, algunas tipografias se ajustan en forma
automatica, para mejorar su legibilidad en casos extremos.

en la figura vemos la transformacion del nimero “6" para la misma tipografia
citada. a la izquierda la versién normal en la mayoria de los tamafios y a la
derecha la version para apple watch y tamafios pequefios en version screen o
digital.

es importante dejar claro que estos ajustes son automaticos dentro del font y
no pueden influenciarse por el disefiador. ademas, algunas tipografia lo hacen
mucho mejor que otras, o han sido disefiadas con mucho mas detalle.

1.2 rasterizacion

cada glifo es desplegado en la pantalla de un modo particular segun la
tipografia y el tamafio (nimero de pixeles a disposicion) en que se haya puesto
la letra.

algunas tipografias permiten incluso cambiar la forma del glifo de una misma
letra para adaptarla mejor a la cantidad de pixeles que se tenga a disposicion.
esto se debe a que cada tamafio seleccionado pone a disposicidn una serie de
pixeles para desplegar cada letra y cuando los pixeles son pocos simplemente
no alcanzan para mostrar toda la forma.

en la figura, se ve como a diferentes tamafos de letras, simplemente no hay
suficientes pixeles para representar la letra, asi que se hacen simplificaciones
muy fuertes para lograrlo. ademas queda claro que algunas letras son mas
complejas que otras y por supuesto algunos fonts mas faciles de representar

que otros. Pag. 5129
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1.3 type anatomy & taxonomy

1.3.1 anatomy

hay muchas partes en una tipografia que son de importancia para los
tipdgrafos, sin embargo, en este resumen solo mencionaremos las mas
basicas que nos permitiran entender conceptos en otras partes del
documento.

la figura a continuacién muestra las partes mas elementales al referirse a la
tipografia misma.

stems bowl
ascent line \

X|height

baseline

descent line I

serif

1.3.2 sans & serif

del mismo modo, al referirse a los tipos de fonts habria mucho a que referirse,
sin embargo, de nuevo para los efectos de este documento, vamos a clasificar
las tipografia en solo 4 grandes familias que usaremos después:

¢ con serifas (classical serif / romanas)

« sin serifas (sans serif / grotesque/ palo seco)
 egipcias (mecanas / slabs serif)

« fantasia (todas las demas)

Typo Typo

Sans Sserl

se

Typo Typo

slab fantasy
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1.3.3 screen fonts

si unimos el concepto de rasterizacién y este Ultimo que hemos visto, del
tratamiento de las serifas por familia, nos quedara claro que el tipo de font que
hayamos escogido facilitara o complicara su visualizacidn en pixeles,
especialmente en tamafos pequefios donde pocos pixeles estan a disposicidn
de cada caracter.

YYYY

en la figura, se puede ver como se tratan de desplegar en tamafnos pequenos
los cuatro tipos de fonts. es facil ver como entre mas simple la letra, mejores
resultados se obtienen y por supuesto se mejora legibilidad en estas
circunstancias. las serifas y los ojos (bowls) pequeinos son algunas de las
caracteristicas que presentan problemas cuando hay pocos pixeles a
disposicion.

por esa razon se han creado fonts especialmente para ambientes digitales, es
decir, tomando en cuenta las caracteristicas de éstos. sin embargo, algunas
cosas son obvias ya en la figura:

« las serifas se pierden facilmente en tamanos pequerios

« las sans serif son las tipografia que funcionan mejor en condiciones
extremas

« las tipografias complejas, como las que llamamos de fantasia, son las
peores en rendimiento en estos casos

« las tipografias con bowls pequefiios se tienden a cerrar en estas
circunstancias

ademas, en casos extremos la misma letra, en la misma tipografia y el mismo

tamano, puede resultar con distintos modos de representacion, solo por el

hecho de les “toca” un lugar distinto dentro de la cuadricula de pixeles ya

definida. es decir, si el asta (stem) de una letra no cae exactamente en una

linea de pixeles, entonces el antialiasing’ tratara de desplegarlo lo mejor que Pag. 7129
puede, pero sera distinto del de otro caracter que no esta en ese mismo eje.

1 antialiasing es el mecanismo automatico que usan la mayoria de las herramientas de software
para "“suavizar” las curvas, cuando no hay suficientes pixeles a disposicion para un adecuado
despliegue.
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en la figura, el texto pequeno se ve como "desenfocado”, esto se debe a este
fenémeno de que no todas las letras caen en el mismo lugar en la cuadricula
de pixeles.

mas abajo en zoom, se puede ver que a pesar de que es el mismo tamano y el
mismo font, las “f"s y las “n"s se despliegan de formas claramente distintas, y
las astas de la "I", de la "t" y de la “f" siendo del mismo ancho se despliegan
también de modos distintos.

font final

ont final
ont final

.

'I'DI"H 'I'I = |
ademas, es obvio que no todos los fonts (typefaces) estan en todas las
computadoras, por lo que en caso de que lo que se esté haciendo sea una
aplicacidon web, se debe “empaquetar” la tipografia con todos los archivos o se
debe leer la tipografia de un servidor que lo permita en el momento que se
carga la pagina, de otro modo, la aplicacidn no se vera como el disefiador

penso, sino con un font de sustitucion de la computadora huésped.

obviamente hay un conjunto de fonts disefiados para ser "web safe fonts” o Pag. 8129

“screen fonts”, sin embargo, las consideraciones a tomar son las mencionadas.
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1.3 font & styles:

cada familia de letras, que llamo indistintamente fonts o typefaces, tiene a su
vez un conjunto de variantes llamadas “styles"”, "weights"” o "pesos”. Los mas
conocidos son light, italic y bold.

el objetivo principal de estas variantes es poder generar una jerarquia en el
diserio, subordinando unos pesos a otros. esto lo veremos con mas detalle en
el apartado de layout.

en la figura vemos algunos pesos de la san francisco font de apple.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnoparstuvwxyz 0123456789 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNOPQ) YZ.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ JKL UVWXYZ

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ JKLI Yz
JKL UVWXYZ JKL Yz

uv! JKL 174

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnoparstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnoparstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnoparstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopgrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 0123456789
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ abcdefghijkimnopgrstuvwxyz 0123456789

al final todos estos elementos juntos conforman lo que se conoce como
“typefaces” que es el archivo que contiene todo, los pesos, las ligatures y los
glifos.
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2. typefaces

todas las caracteristicas que hemos visto en el apartado anterior de “letras”
son disefiadas por los tipdgrafos que disefian los fonts, es decir, con pocas
excepciones, los disefiadores no podemos cambiar nada en ellas, sin
embargo, hay una serie de aspectos que si podemos cambiar.

typeface es el nombre que se le da al conjunto de todas estas caracteristicas
que se agrupan en un solo archivo. dentro de este ambiente es que trabaja el
disefiador de informacidn. veamos algunos conceptos necesarios para nuestro
trabajo diario.

2.1 spacing

el “spacing” es el alineamiento de los glifos, es decir, cada caracter tiene su
propio glifo y cada glifo se coloca seguido del anterior, aun cuando los glifos,
como se ha visto, tienen anchos diversos segun el caracter a que pertenezcan.
en la figura se ve una tipografia tipica en la que cada letra tiene su propio glifo,
dependiendo del ancho de su anatomia. como se ve, la "g" tiene un glifo
mucho mas ancho que la “I" por ejemplo.

algo

sin embargo, las llamadas “monospaces” respetan un ancho de glifo para
todas las letras por igual. como se ve, algunas de ellas (en la figura SF
monospace) mantienen el ancho del glifo aun a través de todos los pesos.

monospaced
monospaced

Pag. 10129
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esto tiene ventajas en algunos casos. por ejemplo para manejar cifras en una
hoja de célculo. en la figura de abajo se compara una tipografia monospace en
la izquierda y una no-monospace a la derecha, como se ve, para estos efectos
este tipo de font tiene obvias ventajas.

354.616 354010
11.151 11151
3.271 3.271

maonospace Nno-monospace

2.2 tracking

el spacing no se puede cambiar, es una caracteristica interna del font, pero se
puede cambiar el tracking, ese es el nombre que se le da al traslape de los
grifos. el tracking, puede ser neutro, positivo o negativo, como se ve en la
figura. sin embargo, el cambio del tracking es igual para toda la secciéon de
texto que se trabaja.

algo algo algo

N
S (
./ U

o1
D)

en la figura se ve como a pesar de que cada letra tiene su glifo estos se
apartan O se traslapan segun se defina el tracking (-50,0,+50).
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2.3 kerning

se llama kerning a un ajuste interno (y automatico) que ajusta pares de letras
que requieren un tratamiento especifico por el espacio negativo (o
contraformas) que generan cuando van una detrds de la otra. en el ejemplo se
ven tres pares de letras mostrando la diferencia entre la helvetica neue, que si
corrige kerning y la microsoft sans serif que no lo hace, obviamente el
resultado es mucho méds armonioso cuando se corrige el kerning.

Te Te
VA VA
PA PA

helvetica neue microsoft sans serif

para estos efectos, algunas tipografias contienen tablas de ajustes. en la
figura de abajo se ve parte de la tabla de ajustes de kerning del font minion
pro, solo se muestran unos pocos pares de los mas de mil ajustes que tiene
esa tipografia.

A"-146 | W.-144 | P, -139 |L"-135 |VA-123 |F.-110 | YA-104 | Te -98
AV -97 | Vr -86 |PA -85 |m"” -82 |a" -79 |FA -78 | UA -78 | w. -73
Yt =72 |LT -64 |r, -63 | Xv -54 |Ku -46 |D, -40 | D" -36 | OA -36
Hv -33 | T: =32 |DY -30 |c" -25 |my -23 |[Ru -21 |aj =19 |bv -16
Sp -14 |ro <13 | SR -12 |Ip -12 ot -11 tt -10 |am -9 |fe -9

vo -8 |x¢c -8 |yo -8 |Ix -6 e, -6 st -5 |he -4 |Fw -3
us -3 Ak +3 |la +3 Oj 45 |il +5 CO +7 |bc +9 | Xf +10
fr 410 |F”" +12 |wb +12 | YW +13 | So +14 | Co +15 | VT +16 |cv +16
Dv +#17 | OC +18 | Bc +20 |RX +20 | T" +22 |gy +24 |r: +24 XA +25
ry +29 |w; +31 | f? 476 | " +121

repitiendo, el disefiador no tiene control sobre el kerning, esto sucede al
interno del typeface, sin que el usuario pueda cambiarlo.

es por esa razén que tipografias que se podrian pensar parecidas como
helvetica neue y microsoft sans serif, se ven similares pero son
extremadamente distintas, resultando unas mucho mas legibles y
agradables que la otra. como se ve en la figura anterior. obviamente para
trabajar con estos aspectos la seleccién de la tipografia es clave.
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2.4 leading

leading es el espacio entre lineas y es algo que es posible de modificar desde
el disefo. es muy Util para unificar los layouts, pero es un tema que veremos
mas tarde con mas detalle. la figura muestra ejemplos de manejo del leading
en un mismo parrafo.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur  Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur ~ Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Praesent dui sapien, adipiscing elit. Praesent dui sapien, adipiscing elit. Praesent dui sapien,

venenatis at augue vel, consequat soda-  yenenatis at augue vel, consequat soda- .

les nunc. venenatis at augue vel, consequat soda-
les nunc.

les nunc.

3. casos

ahora veamos algunos casos que engloban estos conceptos que hemos visto
con situaciones tipicas de disefio.

3.1jerarquia

cuando se selecciona un font, se deben seleccionar los pesos con los que se
desea trabajar. estos deben ser tales que establezcan una clara jerarquia entre
ellos, de modo que el lector sepa sin problemas si es un titulo, un subtitulo, el
cuerpo del texto o una nota al pie de pégina o de foto.

un buen disefo, facil de entender y eficiente depende en gran parte de esta
eleccion.

3.2 legibilidad y densidad

la legibilidad y la densidad estan relacionadas cuando se usa tipografia.
obviamente unas tipografias son mas legibles que otras, esto generalmente
se debe a dos cosas:

« el nivel de complejidad intrinseco en la tipografia y
« la diferenciacién entre caracteres.

3.2.1 complejidad intrinseca

en el ejemplo vemos dos texto en condiciones extremas y podemos
observar como el texto en zapfino (a la derecha) es intrinsecamente mas
compleja que la tipografia de la izquierda.

disefio tipogréfico contemporéneo disene [/[/1‘1 /'/%}‘z‘ cont U///M/'/f//u‘

(S

Pag. 13129

como se ve en la figura, en este tamafio tan pequefio, es mucho mas
legible la tipografia sans serif que la de fantasia, la complejidad intrinseca
de este Ultimo font dificulta la lectura de un modo extremo en este tamafio.
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3.2.2 diferenciacidn entre caracteres

la diferenciacién entre caracteres se ve ilustrada en la siguiente figura.
como se puede ver, algunos nimeros son parecidos en estructura, la parte
derecha de la figura muestra juntos al 6 y al 9 y después al 8 y al 3, dejando
claro que los espacios en que se diferencian no son muy grandes y cuando
se despliegan en formatos pequefios como en el centro, estos espacios
tienden a desaparecer.

6398-

la diferenciacion de caracteres tiene otro aspecto que vale la pena
mencionar. en algunos fonts, letras como “i” mayuscula y la “ele” son
iguales, el “0” y la “O” mayuscula muy parecidos, etc.

m1lliOnalre
mlITI1@nalre

en la figura se comparan dos fonts con las mismas letras pare demostrar
este problema.

este tipo de confusiones son molestas en la lectura y disminuyen la
eficiencia de la misma. sin embargo, hay casos como en cuando un banco
te informa tu nuevo password o debes de digital un texto CAPTCHA, donde
son absolutamente inadmisibles.

en la figura un texto CAPTCHA para los que no conocen el término.

o

1
|

CE

LYNN Dextime
\
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3.2 lecturabilidad

se conoce como lecturabilidad la medida en que una tipografia favorece su
lectura en texto largos. a diferencia de la legibilidad que es de la que hemos
hablado en el apartado anterior y que se podria resumir en la medida en que se

entienden cada cardcter por aparte.

hay muchos factores que influyen en la lecturabilidad del disefio, como la
seleccidn tipografica, el ancho de columna y el interlineado, pero los
analizaremos con mas detalle en el documento sobre layout. para este
apartado solo diremos que los typefaces con peso medio, bowls medios y sin
mucho contraste entre glifos son los mas adecuados (como las sans serif
clasicas, helvética, frutiger o myriad).

mucho se ha dicho de que las serifas ayudan a la lecturabilidad y era 100%
cierto en el papel, una vez que llegamos al formato digital la situacion cambia.
dependiendo del tamario, como hemos visto, las serifas pueden causar
problemas de despliegue, convirtiéndose en obstaculos de la lecturabilidad.

sin embargo, algunas cosas quedan muy claras, jamas se debe usar
tipografias de fantasia en parrafos. ni ninguna otra que tenga
caracterizaciones semanticas fuertes, este tipo de "decoracion” siempre
dificulta la lectura.
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3.3 semantica (semantic/voice)

cada font por si mismo tiene una semantica implicita, que define su
cardacter. es decir, no es lo mismo una tipografia que usamos para mandar
un mail, que una que se usa para un video-game. del mismo modo no se
usa la misma tipografia para un banco que para una barra de chocolates.

en la figura de abajo, por ejemplo, hay 6 fonts distintos para un rétulo que
dice “banco nacional”.

la 1 es la tipica times, en realidad un tipo asi seria es lo mas adecuado para
este uso de u rétulo de un banco. las serifas son clasicas y recuerdan las
letras escritas con cincel en piedra.

la opcidn nimero 4 en cambio es una sans serif, es una tipografia seria
aunque con una asociacién semantica mas moderna, podria ser adecuada
para un banco que pretende dar la imagen de contemporaneo con servicios
en linea y cuentas para nifos y jovenes.

1. Banco Nacional 4.Banco Nacional
2. Banco Nacional 5 Banco Nacional

3. Banco Nacional 6.Banco Nacional

en cambio la opcién nimero 2 y la 5 son claramente infantiles, seria bueno
para un kinder garden, no para un banco.

la 3 es casual y espontanea, como para un boceto de un disefiador o
arquitecto. la 6 es tipica de cédigo, usada en los ambientes de

programacioén y por supuesto no adecuada para este uso.

es decir, solo la 1y la 4 serian adecuadas, jamas se debe usar alguna de
las otras para este fin (la marca de un banco).

sin embargo, vemos muchos bancos con tipografia semanticamente
incorrectas, como en la figura de abajo, donde mas que un banco parece
un kinder garden.

Pag. 16129

ONVIVIENON


mailto:franhernandez@itcr.ac.cr
mailto:franhernandez@itcr.ac.cr

esta capacidad de la tipografia de comunicar imagenes semanticas, es
explotada en muchos ambientes. por ejemplo por las ciudades con gréafica
bien disefiada. la siguiente figura es tipica de una entrada del subterraneo
de nueva york. disefiado en helvetica, todos los que conocen la ciudad
estan acostumbrados a ella.

Greenpoint Av
Station

G To Church Av

no seria lo mismo si usaramos otra tipografia como noteworthy por
ejemplo, seria definitivamente otra ciudad, una menos seria, sin duda.

Greenpoint Av

Station
e To Chureh Av

0 un snickers en light:

[
SNICKERS.COM ;)
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layout

1. lareticula

la mayoria de los disefios tienen como estructura interna una reticula
cuadrangular que sirve para organizar los elementos que estan en él. la
existencia de esta base, le da unidad al disefio y le permite al lector encontrar
de manera mas facil y légica lo que busca dentro de la pagina o disefio.

sapienscloud)

1280 px

60px  20px

Bienvenido

saplensclobd)

las dimensiones de los elementos de la reticula se deben definir con mucho
cuidado para que sean modulares y apoyen la legibilidad y la lecturabilidad. en
este documento vemos algunos de los aspectos mas importantes a tomar en

cuenta.

2. el formato

el formato, como muchos otros aspectos, ha cambiado mucho desde la
entrada de la digitalidad. antes se miraban los formatos clasicos de A4 o A5,
que eran los tamanos oficiales de los documentos.

luego vinieron los formatos digitales y el responsive design, que en pocas
palabras significa un modo de hacer un diseno que se adapta
“automaticamente” a los tamarios de las distintas plataformas: computadoras
personales, tabletas y teléfonos inteligentes. en mi opinidn, cada plataforma
tiene necesidades distintas, asi que el disefio debe tomar eso en cuenta, pero
eso es tema de otro texto.

en todos los casos se debe comenzar con tener claro cuél es el espacio a
disposicion. por ejemplo para un browser en este momento se parte de una
pantalla de 1024x768 pixeles, de modo de poder abarcar a la mayoria de los
usuarios [V10], casualmente en estos dias funciona tanto para smart phones
como para computadoras personales.

a este espacio habria que restarle el espacio que las superficies de navegacion Pag. 18129
de los browsers convencionales requieren. después de una sustraccion

conservadora, el espacio real que nos queda es de unos 960X650 pixeles, que

es la dimension que hoy se considera estdndar para empezar a disefar.
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3. seleccion de la fuente

la eleccidn de cudl tipografia usar para cada cosa es una decisién muy
importante que puede entorpecer todo el disefio. ademas, a partir de la fuente
se deciden muchas otras cosas mas en el disefo, es decir, si equivocamos la
seleccidn de la fuente, mucho del disefio ya estara mal desde el inicio.

como hemos adelantado en el apartado de tipografia, las fuentes mas usadas
para el cuerpo de texto deben ser muy regulares en los cuerpos y el ancho del
glifo. para una lectura fluida queremos que un promedio de 3 a 4 palabras
estén dentro del rango de la visidn central del lector, ademas queremos que la
“forma" de la palabra sea muy clara, estudios recientes prueban que se lee de
palabra en palabra y no de letra en letra.

por esta razon, tipografias con mucho contraste entre letras, como las de
fantasia, entorpecen seriamente la lectura. repito, jamas debe usarse una
tipografia de fantasia para un texto, ni siquiera para un parrafo.

con esto claro la eleccion de la tipografia es siempre una decisién semantica,
como se dijo, las serifas son mas tradicionales y las palo seco mas
contemporaneas. el uso de una tipografia como DIN por ejemplo, obviamente
acentua el cardcter de técnico de un escrito y el uso de una baskerville pues lo
hace mucho mas romantico, como para una novela.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod Sed non ipsum ut erat cursus euismod
vitae eget tellus. Aliquam eget neque vitae eget tellus. Aliquam eget neque
justo. Morbi et orci vehicula, ullamcor- justo. Morbi et orci vehicula, ullamcor-
per sem vitae, mollis sapien. Ut non per sem vitae, mollis sapien. Ut non eros
eros lacinia, imperdiet eros ut, dapibus lacinia, imperdiet eros ut, dapibus sem.
sem. Suspendisse justo lectus, ullam- Suspendisse justo lectus, ullamcorper sed
corper sed interdum at, mollis id erat. interdum at, mollis id erat.

DIN baskerville

hay que tomar en cuenta ademas los usos y las jerarquias, especialmente en
usos digitales, ya se ha dicho que en tamanos pequefios el uso de las serifas
pueden entorpecer mucho el disefio, lo mismo que las ultra light o light.
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4. el ancho de la columna

una vez definido el formato o espacio a disposicion del layout, el siguiente
paso (el mas importante de todos) es el disefio de la columna.

la columna define el resto de la reticula, y esto se debe a que para una lectura
fluida y confortable, la longitud de la columna debe contener en promedio
entre 7 y 10 palabras por linea.

asi que para saber cual es un tamano razonable de columna se debe saber
antes que todo, cual es la tipografia que se desea usar y cual es el tamafo que
se usara para el "body” o el cuerpo del texto.

obviamente, como se ve en la figura un font de mayor tamano pues requerira
de un ancho de columna mayor para mantener el promedio de palabras por
linea.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae
eget tellus. Aliguam eget neque justo. Morbi et eget tellus. Aliquam eget neque justo. Morbi et
orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis ! . g .
sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut, orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
dapibus sem. Suspendisse justo lectus, ullam- sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut,
corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur 3515 sem, Suspendisse justo lectus, ullam-
vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis X T ! X
porta consectetur maximus. Pellentesque corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur
habitant morbi tristique senectus et netus et vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis
malesuada fames ac turpis egestas. Donec . i
auctor convallis lorem, sit amet volutpat ipsum porta con;e;tgtur maximus. Pe”enteSque habi
lobortis ac. Vestibulum auctor ligula sit amet tant morbi tristique senectus et netus et male-

condimentum malesuada. Proin non luctus felis. suada fames ac turpis egestas. Donec auctor

Uteuurna nibh. convallis lorem, sit amet volutpat ipsum lobortis
ac. Vestibulum auctor ligula sit amet condimen-
tum malesuada. Proin non luctus felis. Ut eu
urna nibh.

columnas con un promedio mayor de palabras, dificultard que el lector regrese
ala linea correcta de su lectura y un promedio menor cansara el ojo al tener
que regresar demasiado a menudo al inicio de columna.

el ancho de columna dptimo genera las condiciones para un ritmo regular y
agradable, que posibilita una lectura fluida, y sobre todo, pendiente del
contenido.

asi que combinando la tipografia escogida, el tamario, el peso para el cuerpo
de texto y el formato seleccionado finalmente se tienen los primeros elementos
para disefar la reticula.
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5. leading

el siguiente paso, que también es critico para definir la reticula, es el
interlineado, o sea, la separacion entre lineas.

una separacion entre lineas muy estrecha confunde al ojo en cual linea se

encuentra, y en cual linea debe continuar. del mismo modo un interlineado
demasiado ancho cansa al ojo por excesivo movimiento y se ocupa mucho
espacio (en el medio digital mucho scroll) para la misma cantidad de texto.

para definir el interlineado correcto se debe tomar en cuenta la altura de los
ascendentes y los descendentes de la tipografia escogida, y partir de ahi para
generar la separacion entre lineas, por supuesto esta separacion puede variar
pero debe andar cerca del 10% o 20% de la altura total del font. tdmese en
cuenta que los ascendentes y descendentes pocas veces se van a “topar”
entre lineas.

sin embargo hay otro factor importante a tomar en cuenta, especialmente en
casos en que hay varias columnas. y es que los diferentes tamarnos y cortes de
las tipografias usadas deben ser modulares de modo que puedan combinarse
en forma vertical. en la figura se ve como las lineas rojas, las lineas medias del
interlineado se comparten a través de los diversos tamaros de tipo.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae
eget tellus. Aliguam eget neque justo. Morbi et
orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut,
dapibus sem. Suspendisse justo lectus, ullam-
corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur
vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis
porta consectetur maximus. Pellentesque habi-
tant morbi tristique senectus et netus et male-
suada fames ac turpis egestas. Donec auctor
convallis lorem, sit amet volutpat ipsum lobortis
ac. Vestibulum auctor ligula sit amet condimen-
tum malesuada. Proin non luctus felis. Ut eu
urna nibh.

Sed non ipsum ut erat cursus euis-
mod vitae eget tellus. Aliguam eget
neque justo. Morbi et orci vehicula,
ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imper-
diet eros ut, dapibus sem.

esto garantiza la modulacién correcta en forma vertical cuando hay diferentes
tamanos de figuras y textos como se ve en el ejemplo siguiente.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae
eget tellus. Aliquam eget neque justo. Morbi et
orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut,
dapibus sem. Suspendisse justo lectus, ullam-
corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur
vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis
porta consectetur maximus.

Sed non ipsum ut erat cursus euis-
mod vitae eget tellus. Aliquam eget
neque justo. Morbi et orci vehicula,
ullamcorper sem vitae.

|||1;r.‘.| “»M I “_,—,!‘.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae

eget tellus. Aliquam eget neque justo. Morbi et
orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut,
dapibus sem. Suspendisse justo lectus, ullam-
corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur
vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis
porta consectetur maximus.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae
eget tellus. Aliquam eget neque justo. Morbi et
orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imperdiet eros ut,
dapibus sem. Suspendisse justo lectus, ullam-
corper sed interdum at, mollis id erat. Curabitur
vitae ipsum at ligula dignissim rutrum. Duis
porta consectetur maximus.

Sed non ipsum ut erat cursus euismod vitae

B eget tellus. Aliquam eget neque justo. Morbi et
| orci vehicula, ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Dapibus sem. Suspendisse justo lectus,

Sed non ipsum ut erat cursus euis-
mod vitae eget tellus. Aliquam eget
neque justo. Morbi et orci vehicula,
ullamcorper sem vitae.

Y
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6. los margenes

los margenes también deben de tomarse en cuenta para definir la reticula. en
el caso de las aplicaciones digitales los margenes son simples, sin embargo,
buenos espacios en blanco (o espacios negativos), bien disefiados ayudan a la
navegacion, a la secuencia y a la pertenencia.

a continuacion algunos ejemplos de este tipo de uso de la reticula en la web.

Home
Zum Kuckuck A

Biro

Kontakt

Ubersicht
Liebieghaus - Website Zuriick Weiter
Das Liebieghaus am Museumsufer in Frankfurt a. M. zahit Themen: Corporate Website, Drupal, Responsive

mit dber 3.000 Werken auf rund 1.600 QM
ache zu den i
Skulpturen-Museen.

Kunde: Liebieghaus

http:/www.liebieghaus.de/de
Zum Kuckuck entwickelte eine responsive Website, deren

durch des b
hochwertigen und klaren g sowie durch
das Leben im Museum gepragt ist. Die Highlights der

den Raum, um aus

den verschiedenen Blickwinkeln heraus wirken zu
kénnen. Der Bereich »Forschung & Journal« beleuchtet
detailliert die Ereignisse hinter den Kulissen, stellt die
Mitarbeiter vor und zeigt die facettenreiche Arbeit im
Museum.

Aktuelle Veranstaltungen zeigt der raffinierte »Kalender«
sowie das »Programm A-Z«, wihrend der Besucher die
wichtigsten Service-Informationen schnell und
iibersichtlich unter »Besuche findet.

BESUCH MUSEUM SAMMLUNG Q sior smesse e Liebieghaus
SKULPTUREN

ANTIKE

Die Antil des Liebi umfasst Bildwerke vom alten

Agypten iiber Griechenland bis nach Rom und fiihrt die Entwicklung der
Kulturen des Mittelmeeres eindrucksvoll iber dreieinhalb Jahrtausende vor
Augen.

http://www.zumkuckuck.com/projekte/website/liebieghaus-skulpturensammlung
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v

>

FLICKR 01 // 02

>

COUNTERCLOCKWISE

DAVID MUTH
UK 2008 | DVD | COLOUR | STEREQ | 02'14 MIN
MUSIC 8Y HIAZ [FARMERS MANUAL, LOOP.PH]

http://www.zumkuckuck.com/projekte/website/liebieghaus-skulpturensammlung
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prof. dr. franklin hernandez-castro

Prof. Dr. Franklin Hernandez-Castro is senior
professor and researcher at Costa Rica Institute of
Technology, and guest professor at Hochschule fiir
Gestaltung Schwabisch Gmind in Germany.

His major field is data visualization, UX, Ul interface
usability, interactive infographics and mixed reality and
his minor is computer science.

Ph. D. Hernandez-Castro, made his first degree in
industrial design at Tecnolégico de Costa Rica, in
addition, he made the last year of Design School
Institute Superiore per la Industria Artistiche (ISIA) in
Rome, Italy

After that, he made two master degrees, one in Design
Theory in Germany and one in Computer Science in
Costa Rica Institute of Technology with “suma cum
laude” honors

Later he earned his Ph.D. at Duisburg-Essen
University in Germany with “magna cum laude
honors.

Dr. Herndndez-Castro is working in research since
90 at TEC Costa Rica in cooperation with several
universities like Media Lab. from MIT, Hochschule fir
Gestaltung Schwabisch Gmiind in Germany and
University of Rochester in New York.

books

-~ €l error de le corbusier
El libro comienza con una revision de
las herramientas de proporcion que
se usaron durante la historia del
disefio, el arte y la arquitectura
= occidental
Después por los metédos de
proporcién en la naturaleza y en la
matematica, se analizan con detalle
los crecimientos espirales, los
meandros y las ramificaciones entre
otros.
En Ia tercera parte se hace un;

Eop—

iast update 23.10.1

news

ws 2016/17 eArcade (23.10.16)

this semester at hochschule fiir gestaltung
schwabisch gmiind in my lecture of interaction

design and interet of things (winter semester
2016/2017) we made arcade games.

the idea was, take this kind of games as inspiration
and make virtual games, with the help of a projector
(or a big display) to produce the game and a Makey-
Makey or/and an Arduino to make the controls. (link)

New paper What for: Classification of Visual
Paradigms.

During the past 20 years, taxonomies have been
defined to classify visualization paradigms.
However, none of these taxonomies have been
based on what the visualization wants to emphasize
This article proposes a classification based on data
relationships and appropriate visualization
paradigms to emphasize specific types of goals.
Hernandez-Castro, F. Monge-Fallas, J. 2016. What
for: Classification of Visual Paradigms. Ponte.
International Scientific Researches Journal. Vol. 72
No. 7 | Jul 2016. Florence. Italy. (link)

1S 2016 | projection gaming (26.06.16)

this semester (1-2016) at costa rica institute of
technology, we did a project with physical
simulations, the idea was to have an experience that
you can control with two different ways, from the
“real reality” to virtual reality and from the virtual
reality to “real reality". the experience can be
projected to a table or a wall

graduation projects from the first semester 2016:
these are the graduation projects in the first

semester 2016 in this area.. (link)

prof. dr. franklin hemandez-castro

>home  >research

>student works >apps >publications >about

projects

research

iReal 3.0

the general idea of the project is to take the data
stored in 30 years or work of the volcanological and
seismological observatory of costa rica (ovsicori

http:/ w.ovsicori.una.ac.cr) and use the 3D cave of
iReal to generate a three-dimensional immersive
visualisation of the tectonic plates of costa rica in order
to analyzes its geometry and how this influences the
seismic behavior of the area

(7.2015)

CRunkng g emerson g Seps

gufa visual para disefio de producto  usability cook book
encontré una gula que escribi paramis  para unificar algunos topicos de la
estudiantes de disefio de productos en metodologla de andlisis y disefio de

2005, en aquel tiempo ensefiaba
s. me parece que podria servir  reporte para mis estudiantes. (07.11.15)

product

aplicaciones e interfaces escribl este

a algunos que hacen eso hoy. (7.02.15) bajar

bajar

nota combianndo colores HSB tutoriales I0S

este tutorial muestra como combinar
colores a partir de cédigo. esta

como parte de mi trabajo en iReal he
tenido que programar varias

estrategia es especialmente cuando es  aplicaciones para iOS o o que es lo

necesario generar, en tiempo real,

mismo para iPhone y iPad.. (7.2014)

http://www.skizata.com
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7. alineamiento

AN

el alineamiento es otro de los conceptos que se encuentran muy confusos hoy
en diay, sin embargo, es esencial para la lecturabilidad.

asi como en la tipografia solo se deben usar en el texto un 5% de las fuentes
que existen y el 95% (que hemos llamado de fantasia) solo se deben usar en
frases cortas o marcas, asi, el alineamiento central, forzado y derecho solo
debe ser usado en textos pequefios y con fines especificos, es decir, el 95%
de los textos deben de estar justificados a la izquierda.

Sed non ipsum ut erat cursus euis-
mod vitae eget tellus. Aliguam eget
neque justo. Morbi et orci vehicula,
ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imper-
diet eros ut, dapibus sem. Suspen-
disse justo lectus, ullamcorper sed
interdum at, mollis id erat.

Sed non ipsum ut erat cursus euis-
mod vitae eget tellus. Aliguam eget
neque justo. Morbi et orci vehicula,
ullamcorper sem vitae, mollis
sapien. Ut non eros lacinia, imper-
diet eros ut, dapibus sem. Suspen-
disse justo lectus, ullamcorper sed
interdum at, mollis id erat.

en la figura se ve el mismo texto, uno con alineacidn izquierda y otro forzada.
en el texto forzado se ve claramente como nacen espacios vacios entre las
palabras, por ejemplo en la cuarta linea, esto dificulta la visién central y la
posibilidad de ver varias palabras al mismo tiempo, lo que disminuye
seriamente la velocidad y la fluidez de la lectura.

ademas el ojo no tiene referencias de donde terminan las lineas, es decir, en un
texto alineado a la izquierda, las lineas terminan con diferentes largos y con ello

el ojo sabe en cual linea va y cudl es la siguiente, en un alineado forzado esta
calidad se pierde y se necesita mas concentracion y mayor fatiga para la

misma operacion.

los otros alineamientos, como el centrado, jamas se deben usar en un parrafo,
la fluidez de la lectura cae en forma exponencial, estos alineados (centrado y
derecho) solo se deben usar para casos excepcionales con fines semanticos,

de acento o anomalia.
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8. jerarquia

al final, layout se trata de jerarquia principalmente, se trata de dirigir la vista

NN
AN
=
DI-TEC

de los lectores a los sitios correctos del disero en la secuencia correcta.

para eso se debe de definir con mucho cuidado los elementos que intervienen

en esa jerarquia.

la tipografia es uno de ellos, y como vimos en ese apartado, se trata de
administrar lo pesos (o cortes) de los fonts seleccionados para que se lea
claramente cudles elementos son principales, como titulos o subtitulos y la
jerarquia entre todos ellos.

el otro elemento es el color por supuesto, porque el color puede ser un

elemento muy llamativo y por lo tanto se debe administrar con mucho cuidado.

el mal uso del color puede complicar toda la jerarquia, pero eso lo vemos con
mas detalle en el apartado de ese tema.

finalmente, el layout es el tercer elemento que queremos profundizar un poco

aca. lo primero que queda claro es que el tamario de los elementos por
supuesto definen su jerarquia, sin embargo, la posicidon también.

el diagrama de gutenberg? ya define una jerarquia, y mas importante aun, una
secuencia. pero por supuesto, se puede manejar la jerarquia a través del

espacio principalmente con el manejo del espacio negativo, o sea, a través del

layout.

por ejemplo en la figura se ven cuatro modos distintos de definir un titulo.

como se puede observar, el primero usa exactamente el mismo peso y tamaino

de font que el texto del pérrafo, y la jerarquia esta definida por la posicién. le
siguen otros ejemplos donde los titulos van cambiando su jerarquia, este es el
tipo de ejercicios que se debe realizar en el layout para definir la jerarquias y
secuencias de los documentos.
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9. pertenencia

para guiar la secuencia de lectura ademas del diagrama de gutenberg, que ya
hemos mencionado, es muy importante la pertenencia. este es un concepto
basado en la ley de pertenencia por proximidad gestalt 3.

la manipulacion de la secuencia de lectura es uno de los elementos
fundamentales para bajar la carga cognitiva. es de capital importancia que el
lector lea los elementos en el orden en que estan pensados, sino es asi, durara
mucho mas tiempo entendiendo. en casos digitales se corre el riesgo de que
simplemente abandone la pagina.

para lograr este objetivo, es importante que el lector sepa qué elementos se
pertenecen, de modo que, vaya de lo general a lo particular entendiendo la
informacion, tal y como fue pensado que la leyera.

veamos un ejemplo, en la figura de abajo hay dos pérrafos, uno superior y otro
inferior, y un titulo en el medio. a la izquierda la distancia entre los parrafos y el
titulo es la misma, asi que no se sabe si el titulo es un parrafo de una sola linea

o el titulo del parrafo inferior. en cambio, en el ejemplo de la derecha, al
aumentar la distancia entre el parrafo superior y el titulo queda claro de una
sola vista, que la linea siguiente, es el titulo del parrafo inferior.
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dependiendo de los elementos que se combinen, esto puede ser muy confuso.
por ejemplo, en la figura de abajo vemos una noticia de un diario de costa rica,
vista el 19/12/16, a la izquierda los elementos funcionan bien, pero a la derecha
la foto parece ser parte de la noticia, y por la ley de la superioridad de la
imagen?, el lector ve la imagen primero y después lee el titulo y no termina de
entender, hasta que unos segundos después se da cuenta que no son
elementos de la misma noticia.

| Diputados aprueban
presupuesto extra con
¢2.000 millones para
atender danos por Otto

AARON SEQUEIRA

B Fsge- 4

MUNDO La propuesta incluye, asimismo, una reduccién presupuestaria de varias

Jovenes esclavos sexuales partidas hasta por ¢24.500 millones en gastos del Gobierno central.
usados por la policia de
Afganistan regresan sin
esperanza a sus casas

AFP | Lashkar Gah, Afganistén

Los chicos imberbes de rasgos finos, vestidos de
forma femenina, son un signo apreciado de -
masculinidad y de estatus en una sociedad donde @ o @ PREMIOMAYOR —
hombres y mujeres viven separados.

MUNDO
Camion atropella y mata al

>“E I
mercado navideiio en Berlin et J-vh'

menos doce personas en

los elementos separadores, como las lineas de la figura de arriba, en realidad
deberian de ser la Ultima opcidn, un buen disefio debe mantener las relaciones
de pertenencia y secuencia con gran claridad sin forzar la atencidn con estos
elementos, sin embargo, mal usados como en el ejemplo, ni con ellos
presentes se logra.
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